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WltM^pf,  Rud ,  450. 

Wittenberg,  Alfred.  386. 
Witticb,  Marie.  295.  381. 
Wittkowsky  477. 
Wohlgemuth  39.=>. 
Wolf,  Hugo.  21.  42.  43  44.72. 

155.  227.  230  2.S4  302  305. 

307.  309.  311.315.  393,  397. 

309.  43t.  432.  465.  487.  470. 

472.  473.  476.  477. 
Woir-Ptomrl  154.  472. 
WoW,  Cbeflee,  148. 
Wolff,  Hermann,  148. 
Wolfram,  Carl,  447. 
Wolfrum,  Karl,  287. 
Wolfrum,  Philipp,  243fflHeidel- 

bergcr   .N^  usikCW).  287.  320 

(Bild).  479. 
Wolkonsky,  FQrst,  56. 
Wollgandt  303.  395. 
V.  Wolzogen,  Else  Laura,  472. 
V.  Wolzogen,  Bnut.  447.  472. 
T.  Wolzogen,  Hena,  294. 
Wood,  Henry,  238. 
Woyrscb,  Felix,  231.  307. 
Wzimi^ky  282. 
Wüilncr,  F.,  390. 
WQIlner,  Ludwig,  235.  305.  310. 

393.  397.  454.  467.  468.  470. 
Wurm,  Mary,  393.  467. 
Wurmser.  L.,  156, 
Ysayc,  Eugene,  236.  318.  380. 

399.  477. 
ZaGbaKwl«Mb,Mkhnd, 307.387. 
Zedor,  IMder,  76. 
V.  Zadofa  386. 
Zajic,  Florian,  387.  393.  466. 
Zaisroan,  Cerard,  307. 
!  Zander,  A.,  465. 
Zarest,  Julius,  383. 
Zarlino,  G  .  i68 
ZawitovsU  458. 
Zelenski  472. 
Zell  280. 

Zeller,  Karl,  179.  277.  300. 
Zelter,  K.  F.,23.122. 267.339.426. 
Zenaaeefc,  W.,  316. 
Zepter,  BoguBill,  280. 320(BiH). 

Ziehrer.  C.  M-,  277. 
Zllih-r,  Hvr;iuir:ii,  313,  398.  466. 
Zniinici,  Margareikic,  30Ö. 
Zimmermann,  Ludwig,  298 
Zicelmann,  Valerie,  226. 
Zaitner,  Auguste,  469. 
zollner,  H  ,  220.  224.  396. 
Zöllner,  K  ,  268. 
ZuccalmagUo  122.  124. 
Zumpe,  Heman,  60ir.  SOCBiH). 

224.  231.  277.  307.  447. 
Znaisteeg,  R  ,  122. 
V.  Zur-MQblen.  Raim.,  228.  236. 

304.  311.312.305.468. 
ZuscbneM,  Kail,  440. 
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Carpf^  AMfät  Etor  Rbydunus. 

Oegner,  E.  W.:  Anleitung  und 
Belapiele  zum  Bilden  von 
Kadenzea  uii4  Modilllidooen. 

203. 

Fischer,  Georg:  Hans  voiiBlIiw 

in  Hannover.  285. 
Hiberlandt,    M:    Huro  Wolf, 

Erinnerungen  und  Gedanken. 

284. 

Haitiricli,  Otto:  Rklurd  Va(nar 


KaiMm^AUIr.  Che;:  DI«  Macht 
BcdhwcM»  284* 

Keller,  Otto:  Illustrierte  Ge- 
schichte der  Musik.  437. 

Kr^u^c,  Emil:  Neuer  GndiH  ad 
Farnassum.  436. 

LuDprecht,  Karl :  Deutsche  Gc- 
scbicbte.  Erster  Erginzungs- 
bsnd:  Tonkunst  etc.  62  IT 

LeiKbtoa  Qesther,  Alke  and 
Cnmip,  Bssil:  The  Mii|  of 
dw  NlhtlBoc.  203. 

Lavr,  Gutltv:  RielittdViCpe» 


XVII 


LabeM|ut  la  tatellariicfter 
Dantannag.  284. 

Riemann,  Hugo:  Grosse  Koai- 
positionsieh re.    II.  Bd.  128. 

Ritter,  Hermann:  Allgem.  illu- 
strierte Enzyklopidie  der 
Musikgeschichtr  [js 

Tappen,  Wilbelm:  Riciurd 
Wagner  iai  Spl^Rrt  darKiMk. 
436  r. 

WslUschek,  Riebard:  AnMofA 
der  Toakantt.  202 f. 
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Ashton,    Algrrnon:   Sonate    in  | 
es-moll  f(lr  Pianofortc.  op.  101. 
439. 

Bsrclay  Squirc,  W.:  Ausgewiblte 
Madrigale  und  laalUWlBMBlte 
GeelBge.  438. 
BeriiOC,  Hector:  Reaurrexit  ror 
Clior  and  Orchester.  Klavler- 
]  mh  Ten  von  O.  Taub- 
376.  377.  —  IMIfiflse 
Betnwhrang.  KlavIeiaiHzug 
ailt  Text  von  O.  TeubBtenn. 
377.  —  Herotscbe  Szene. 
Klaviei  fti  szug  mit  Text  von 
O.  Tsubnisnn.  377.  —  Der 
fOnf'i-  NUii  op.  6.  Klavicraus- 
Zug  mit  iext  von  O.  Tauh- 
tnann  377.  378.  —  Kaiser- 
hymne Dp.  20.  Klavierauszug 
mit  Text  von  Ph.  Scbarwenka. 
37S.  —  Neue  BeubekiiaiiBa 


Ok  Taubmann.  378»  379.  — 
Bearbeitungen  for  PieooHsrt» 

i  2  ms.  von  Aug  Stradal.  379. 

Blech,  Leo:  Zwei  Quartette  in 
oberbayerischer  Mundart  (fOr 
gemischten  Chor)  op.  8.  286 

Brandts  Buys,  Jan:  Quintett.  i:<2 

Collegium  musicuni  (Hugo  Rie- 
mann). 132. 

Denkmller  deutscher  Tonkunst. 
Erste  Folge.  10.  Band: 
Oicbetterwerke  dee  17*  Atbr- 
hutUm.  128. 

V.  DaiaaBjrf,  Enai:  Qoeneti 
«p,  7.  132. 

Draescke,  Felix:  Chrisru.s.  Ein 
Mysterium  in  einem  Vorspiel 
und  drei  Oratorien.  2039. 

FlQgel,  Ernst:  Drei  KlaviersiQcke 
op.  60.  43». 

Frsnck,  Richard:  Souate  No.  2 
fOr  Violoncello  und  Klavier 
Of.  30.  las.  —  Soneie  No.  2 


ror  Violine  and  PitaaltoiNB  ^ 

.i5.  287. 

Cuilmanf,  Alexandre:  Siebente 
Sonate  für  Orgel  op.  80.  437 f. 

HJndel,  G.  F.:  Konzerte  fOr 
Orgel  und  Orchester  Heraua- 
gegeben  von  M.  Seiffert.  437. 

Hauamaoa,  Robert:  J.  S.  Bacb. 
Drei  SoMtan  für  Vlolaacalle 
und  Pianolbfte.  287. 

Heinemann,  V.:  Ktevlefetücbo 
zu  4  Minden.  —  6  Klavler- 
stflcke  op.  2.  —  Sechs  Lieder 
op.  6.  —  Sechs  Kinderiieder 
op.  7.  -  Sechs  Kinderiieder 
op.  8.  -  KiniJr:  l-L-dcr  Op.  9 
—  4  Gesinge  op.  12,  134.  ' 

Hcnschel,  aeetf:  RaqnteiB.  op.| 
59.  64. 

Holunder,  Alexis:  Sechs  Charak- 
fttr   Violloe  und 


glehuac.  287. 
Jeqoee  >  Dalerete,    E.;  Troli 

morcesux  pourVioloncelle  svec 
accompagncment    du  pitno 
op.  48.  2S7. 
JIrnefelt ,    Armas  :  Korsholni, 
- wr;ph';:ii-ichc  Dichtung.  ti3IT. 

J  Kessel,   Franz;    Kain.  Phsn- 
tastlsche    Tondichtung  fOr 
grosses  Orchester.  440. 
Kienzl,  Wilhelm :  Dnl  Gaatafe 

op.  M.  135. 
Kkagel,  Jaliiia:  Keaaert  No.  4. 
Kadaai  oai  Schluss  zum 
Vfohtneellkootert  op.  33  von 
R  Volkmsnn.  —  Technische 
Studien.  —  Suite  No.  2  op. 
■10.  KV^i. 
Koch,  Fricdr.  F  :  Hs!le!«ia1  Fest- 
kantate op.  27.  280. 

I  Koessler,  Haas:  Der  4ti.  Psalm 
133.  —  Kol  Nidre  fOr  Solo- 

I    «tifliaM  und  laai.  Cbor.  280. 


438. 

Liszt,  Franz:  F.ine  Sytuphon'c  zu 
Dsntes  Divina  Comraedia. 
ArraoiiNt  voo  Aafaat  Siradal. 

439. 

Loewe,  Karl:  Balladen  und  Lladar. 

FOr  Planoftorte  Obertragea  ynm 

Karl  Reinecke.  439. 
NeO;  Frltt;  Schmld 

Für  leBiladUM  Chol' 

Orcheeler  op.  0.  440. 
Reger,  Max:  Monologe,  op.  63. 

—  Zwölf  Stacke,  op.  65.  — 
ZweiundfflnfEif  Vorspiele,  op. 
67.  —  Zeha  Stoek».  ap.  80k 
131  f. 

Reiter, Josef:  Des  Singers  Fluch. 

—  Frau  Hitt.  134.  —  Klavier- 
gedichte.  op.  57.  439. 

fttaeiaberiariJoMf:  Zwei  Lieder. 
438. 

ROaiiBBt  JttUaa:  Soaata  Mr 
vroleaealle  and  Kiavlerop.4t. 

Saltcr,  Norbert:  Orchesterstadien 

fOr  Violen  r  ]  I  308. 
Sauret,  E.:  Grüdu!«  ad  parnassum 

du  Violoniste,  286. 
Schoiz,    Bernhard:  Deutsche« 

Flotten  lied  op.  86.  133. 
Schuchardt,    Friedrich :  Petrua 

Forschecrund.  Orstorium.  28S. 
Scbulx  •  BeulkBB ,  Mdarldit 

HaiaM.  BaJUde  Mr 

chM^  BariMMOto» 

Oithetnr  und  Rttvtcr  op.  48. 

440. 

Schumann,  Georg:  Drei  geist* 
liehe  Gesinge  tOr  gpailacblai 

Chor  op   31.  439. 

Si"i't;iiL-i::i.    l.'fine,    K(;n.;t;:t  für 

Violine  u.  OrcbMterop.20.133. 
SOchting,  Emil: 
op.  3t.  134. 
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Tauben,  E.  E  :  Vier  Ueder  «p. 
62.  -  Vler^^LMer  «p.  64. 
134. 

TkvHlt,  LüMni  TiMMMOwr- 
mi^vp.  2&  tu.  —  Sofiate 
llr  VMAHcdIo  VDd  Klavier 
■p.  22.  las.  —  D«d  Lkder 


op.24.  440 


\0.  —  Traumaomnier- .  op.  4.  —  Sonate  für 
FOr    viersdmmigen  :     op.  15.  2S7. 

 or,  SotovkrtiM  ■■dl' — "  " 

•f.  25.  441k 


Orgel 


Hwlb  «f.  25.  44<k 
Vermana,  CMttr:  Neoa 

op.  125.  134. 
WMnmf  Ktfl:  Smmnb  i 


op.  13.  COl. 

ZnackMM.  Kart:  IMe^tfO» 
SlaiiiB  Mr  Khiviar  «p.  St. 
44a 

IHNt^  OM»:  Saili  in  e  Ar 
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Adam,  Adolphe:  Lettre«  sur  la 
mnaique  fraafalM  444. 

Adler,  Felix:  HWBM«  ZvBpc  t 
207. 

Bdttell,W.J  :  Tlwyo«iii(two«iaa 
ia  nMk  iier  opporwaltin  208. 

Batka,  Rrcbard:  Gabard  Scb|el- 
derup,   der  MlwIMniinaHlter 

Nor»'e(>ens  136. 

—  WundefhornklltiRe  290. 
Bittke,    M«x:  Jugend-Konzerte 

!3g. 

Baur:  Zumpes  Siwitri  290. 
Bellaicue,  Camille:   Der  Eaprit 

in  der  Mnsilt  137. 
Berdenia  v.  BartakMit  Maife: 
07. 

Jaltat:  Eto  DMM« 
Tonmeister  im  LidNa  GrBh 
parzer«  289. 
Bouyer,    Rsymond:  Schumann 
et  Ia  rDu&iijuc  ä  pro|^n)me290. 
Berlloz  |ug*  par  Wagner  290. 
Bootarel,  A.:  Wertber  290. 
Brandes,    Fred:   Dr.  Angitst 
Friedrich  Manns  13«. 

Richard:  Heman 
t  138. 

Aibart»;  Ua  anovo 

Bulle  ortgioi  di 
Gleirtnno  PJerlaifi  de  Paleatri- 
na  441. 

Conrat,  Hu|;o:  Kunst  und  Ge- 

schlft  207.  28«.  'ii? 
[>eutscbes    Volksbitu  (Wien): 

VomKomponisten  desPostillon 

▼on  Loajujneau  60. 

—  Beediovca  «ad  aabw  Arzte 
207. 

Deuacbe  Widht:  Zar  Parsifal- 
.  AttfniiniDt  ia  Aawilw  139. 
Dlart«rt»r,J.i  Eta 

an  Beethovaa  137. 
Dorn,  Otto;  Zw«!  aaiedfnekie 

Briefe  Richard  Wagners  442 
DubitzlLy,  Franz:  Kein  Loblied 

207. 

—  MusierprogrammeundMuster- 
a^  rr^ih  runden  unaCfCT  MDItlr- 
kapcllen  289. 

Eitaer,  Robert:  Marik  ia  Kaano- 
ver  280, 


Blsner,  Oscar:  Mltlttalllfllf  Er- 

innerungen  65. 
EndcJS:  Der  Choralstrcit  441. 
L'EtoUa  Beücc :  ZurVoraeachicbte 

»vta:  The  sAar  aMa 
«r  narie  wtaif  at  ftria  IS7. 
F.W.:  MMltadliclieeiiBaafaapa 

67. 

I  Fliegende  BlIttcrfGr  Ka-r.n lisch« 
Kircbcnmusik :  Pap.st  t'ius  X. 
290. 

Friedrichs,  Elsbetfa :  Der  Is-  j 
thetiacbe  Wen  der  Elementar- ' 
grflaaen  in  der  Musik  138.  ' 

CifBulc,  Nicoisa:  Un  organiate 
aa  17.  aiMe  (vaa  Aairt  Piira) 


Kessler,  Adetf:  Cdaafd  IMfllw 

136. 

Kiaüer,  Cyrill :  Die  Missa  : 
Redaa  v»a  &tM»  96. 


RIchaid 

SiraMa,  Tiebalkowsky  and 

thc  idea  of  death  137. 
Goctschius,  Percy:    Lessens  in 

music  fern  208. 
Grassi-Landi,  B:  Genc$i  dclla , 
musica  44  1.  { 
Gransliy,  Karl ;  Hugo  Wolf  als  I 

Lyriker  136. 
Hahn,  Anhur: 

Wagner-Festspiel«  2B». 
—  HaraaB  Zaape  f}  Zaaiae 

ia  MOadiaa  200. 
Hamann,  Eraat:  Aaiaat  Klnt* 

hardt  OS. 
d'lady,  Viaeaat:  Cdaar  Pnack 
200. 

Istet,  Edgar:  Goethe  aad  J.  P.j 
Reichardt  137.  ' 
Jansen,  F.  Gustav:  lingedruckie  j 
Brie«e  von  Robert  Schumann  ! 
442.  I 
Jotaanaca^Eaflea:  DiaMOaebcaer 


Maabearbeitung  derBaatfwvaa' 

acben  Symphonie  .Welllnftoi» 
Sieg'  66. 

—  Kritik  und  KQaBtlerruhm  208. 
Klein,  Hugo:    Hafo  V«tf  al» 

Kritiker  136. 

—  Die  Baatbevaahlaaer  Ja  Vlaa 
290. 

KIlab  H.:  Grillpanwr  et  Ba»' 

tfaoven  441. 
Kohut,   Adolph:  Ein  DoppeU 
llaitr  Otto  Nicolais  280. 

—  WlhaiB  Beider  280. 
Kflaife    Albeft:   FOiaiaa  al» 

Kflnttter  208. 
Köstlin,  O.:  Jahresbericht  137, 
Kumpfmüllcr,   J.:  Katholische 

Kirchenmusik  441. 
Laloy,  Louis:  Arabroise  Thoross 

200. 

Lessmann,  Otto:  Wagner-Faai» 
spiele  137. 

—  Henaaa  Zvapa  t  207. 

—  Wa  " 


Jeaa,  Viktor:  IMa  Mailbattpialc 

Ia  Prag  280. 
—  Präger  Unterrichtswesen  289. 
KsHscber,  A.  Chr.:  Ungedruckte 

Briefe  Beethovens  an  die  Fs* 
milie  Brentano  und  an  andere 

Kcrat,  Mturice-Lten:  L'teole  de 
Is  musique  et  ia  aiailqae 
A  rdcole  67, 


Lorenz,  M. :  Henry  Purcell, 

englische  Orpheus  289. 
V.    Lflpke,    G.:  Hugo 

MAHke-Lieder  136. 
Lusztig:  Moderne  Opernstoffe  66 
Lfistner,  Karl:  ToieoUste  des 

Jahres  1802,  die  Maaik  bair, 

289. 

Marsop,  Paul:  MOacbaaer  l^iat» 

«ainibraaieB  140. 
NUadatr«   Canüla:  Rletaatd 

Strauta  vad  Ola  Moaik  aait 

Wagner  136. 

Mello,  Alfred:  Franz  Schnbim 

Klavicrsonaien  289. 
Merkel,    Paul:    Oaa  «WdaCBC 

Orchester  442. 
Mey,    Kun:   Zum  Gedichialfr 

Friedrich  Wiecks  290. 
Molitor,  Rafael:  Josef« 

berger  444. 
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Moller,    Hermaon:    Zur  Ge- 

KhlchtedesdeatschenKircben- 

Cesuges  207- 
Muskt  S«rr;i :   Wer  stehet,  der 

sehe  i  j,  das-,  er  nicht  fiUe  441. 
Muaiol,  Robert:  Eine  oeue  Kom- 

iwtltion  zu  Schllkn  Bnwt 

TW  MeMiu  444. 

WllttaM:  GoMtae  tmi 


Robinson,   Franccs  J.I  Ardstic 

Performance  208. 
j  Rosegfer,  Peter:  Von  der  Ver- 

nachltssigung    unseres  «Ifen 

VollLslledcs  290. 
Runge,  Paul:    Der  Minnesang 

und  sein  Vortrag  289. 
Rtttit  Oniur:  Di«  RattachM 


Nenids,  Bdwtn:  Dw 

Schubert-Lten-Fest  289. 
Oppenheim,  Adolf:  Frau  Cosiraa 

Wigr,i:r  Rc/nsscurin  208. 
Ott,   Kiri:    Der    En-  *  itklungs- 

gang     der  iriittüilii.tLTlichen 

Choralmelodk  444. 
Pascal,  Jean:  Le  nouveau  pape 

et  le  cliant  i^r^forien  67. 
Patrizi,  M.  L.:  La  nuova  flsio- 

kf$i  deiU  caotiOM  mntictl« 

441. 

Pipfpar,  jMeT:  Elnlife  Gntaidna 
Aber  Kaat,  Goetlie  tind  RtclMf  d 

Wagner  67. 
V.  ProcbAzka,  Rudolf:  Der  Leip- 
idw  KMel'VaniD  ia  Prag 
28«. 

Prod'homme,  J.  C:  Briefe  von 

Minna  Piaoer  140. 
Prout,  E.:   GniMBt  Puafon- 

Music  139. 
Pador,  Heinrieb:  DieBMMhuog 

d«r  KuHMomrik  209. 
PiMlMf,     Max:  Jobtnii 

ChflMph  BMb  138. 
—  Johann  Pidieibd  289. 
Rabicb,   Ernst:  Heinrich  von 

Herzogenberg  137. 
Reimann,     Heinrich :  Orgel- 

Zwischenspiele  beim  Cboraf- 

geaanj;  der  Gemeinde  441. 
Ridiard,  Aug(iat:  _E.-innenuigea 

•R  H.  Zaatp 


Sebnidliii«,    Haut;  Miitll« 

Schuten  1.18. 
^  Der  Unterricht  in  der  Musik 
442. 

Schmidt,    Karl  Wilh.:  Goethe 

ttnd  Beethoven  66. 
Schtnitt,  Eugen:  GiUrrentabula- 

turen  289. 
ScbOz,  A. :  Wer  ist  der  KOnstier? 

290. 

Il^  Eitm:  JoluoB  ConflrlMl 
lAt  448. 
Seidl^iielilfllneBfiMNmatafl 
an  Heiarfdi  P«««  187. 

—  Die  MOncbocr  va 
rnhrtingen  l40. 

—  Die  MCmchner  Wafnar-Auf- 
fflhrungrr.  209 

—  Ketzer-Bf  traihuingen  209. 

—  Ein  ToDkQastlcrfest  443. 

—  Vita  naova  444. 
Snoliao,  Arthur:    Parsifal  in 

NewYorli  140. 

—  Hennan  Zuaipe  t  209i 
Soleni,  Angelot  PncadaMi  dal 

melodrarama  441. 
Spsnuth,     Auguat:  Moderne 

Propra tnm-Miiaik  ubA  RMard 

Strauss  288. 
Spencer,  Vcmon:   Die  Klavler- 

beafb<itun;;r[i  Lisi  tsc  her  Lieder 

von  .'\ugust  Stradal  289. 
Stellmacher,  Kiie:  Vor  KUngers 


Standird :  Till  Eu)n^pla|al  (lt 
Straaas)  139. 


Storck,  Karl: 
208. 

—  DieMnaiki 
Kirche  443. 

—  Allerlei  MttsikfeMe  448. 

—  Hammiiaik  443. 

—  VtoktlltolMidWagiMrvM 
«rmmAm  Vglte  SB  MmP 
443. 

E.  T.  A.  HoffRjtnn  alaMwtt- 
schriftsteller  443. 

Stumm,  H.:  Die  Wagoer-Peat- 
spielc  im  Mflochner  Prinz- 
regententheater 288. 

Tigliche  Rundschau:  Neue  Bei- 
trige  zur  ParsiMfrage  139. 

Teibler,  Hermann:  Henna» 
Zumpe  t  209. 

—■  HaniMUi  ZttiQp«  t  442. 


apicta  442. 

Tmii 


ml  W 


441. 

Tower,  Jaka:  Stagiag 

208 

Valet!B,  J  :  1  musicisii  compo- 
sitori  frsnccsi  ali'acadcfflia  di 
Francia  a  Roma  44t. 

Waflberg,  Max:  HermanZumpef 
444. 

V«iaiar,G.:EliiiBlatlldiar.lUag* 
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EIN  RICHARD  WAGNER-DENKMAL 
4^00  Rudolf  M.  Breithaupt-Berlin 

ie  Getdilebte  dm  enten  Richard  W^gner^Denkmals  ist  lehrreich, 
—  eine  Lehre  fflr  uns  als  Volle  Sie  hat  die  Frage  beantwortet, 

wie  Denkmiler  entstehen  und  werden,  an  denen  die  Gesamtheit 
als  solche  keinen  inneren  Anteil  hat.  Die  Leichnerscbe  Koni- 
posltioii  «ar  im  ganzen  zu  Unaüldi,  die  Dieaimmzeii  im  diiMlneii  at 
grell,  die  Instmmeiitatioii  tu  flberiaden,  als  dass  eine  harmonische  Virknag 
aller  Krifte  bitte  erreicht  werden  können.  Dabei  war  die  Inszeniemng 
so  grotesk,  die  Absicht  so  kleinlich  und  voll  menschlicher  Schwächen,  dass 
man  mit  Lächeln  über  die  »Berliner  Posse"  hinweggegangen  wäre,  wenn 
die  Ehrung  nicht  gerade  Richard  Wagner  brtroübB  hitte.  Statt  -Cideo 
Vitz  und  Beichten  Spott  ins  Gelecht  zn  lOhren,  var  es  jedenlUls  an- 
gemessener, mit  grSsstem  Emst  und  ruhiger  Würde  zu  handeln.  Vor* 
nehmes  Schweigen  und  weises  Lächeln  waren  ebensowenig  am  Platze, 
Dazu  fehlte  der  Komödie  der  Witz  und  der  Narretei  eines  Einzelnen  die 
Spasshafti^wit  Die  leitenden  Kreise,  besonders  das  prenssiscbe  Kaltns- 
ministerium  musstea  mit  Nachdruck  dafftr  seifen,  dass  die  Grenze  sach- 
Uchea  Ernstes  innegehalten  wurde.  Die  stumme  Reaktion  einiger  Wenigen, 
wenn  auch  der  besten,  der  vertrautesten  Freunde  des  Meisters,  der  Protest 
der  Familie  Wagner  und  aller  einsichtigen  Künstler  von  Geschmack  kam 
zu  spit  ttad  var  zn  sdnracb.  Das  hat  ans  auMditig  leid  getan.  Möglich, 
dass  in  letzter  Minute  noch  eine  erfreuliche  Wendtuig  eintritt  und  der 
deutsche  Kaiser  gemeinsam  mit  der  Familie  Wagner  vor  den  Stufen  des 
Denkmals  zusammen  trifft:  das  Spiel  bleibt  verloren. 

Andererseits  war  der  Denkmalswitz  des  vielen  Geschreis  nicht 
vert;  denn  das  Recht  der  Sffsiiüidien  LIcberiidikeil  steht  einem  Jeden  zn. 
Gewiss,  die  LebenatraglMie  Richard  Vagners,  die  die  erschüttemdslen  Akzente 
aufweist,  der  Titanenkampf  einer  Kunst,  die  nur  auf  das  Hoheitsvolle  und 
Erhabene  gestellt  ist,  hätte  zu  einer  gewissen  schuldigen  Achtung  zwingen 
müssen.  Aber  ich  meine,  das  Berliner  Denkmal  hat  mit  Richard  Wagner 
überhaupt  nichts  zu  tun.  Es  ist  ein  iusserliches,  fremdes  Ding,  ein  Denk- 
mal, wie  so  viele  andere,  an  denen  man  *vor&befgeht".  Vielldoht  bedeutet  es 


die  Einleitung  zu  einem  grossen  Denkinslsfinale,  das  heisst,  der  Ära  der 

offiziellen  Denkmalsschenkungen  wird  vielleicht  eine  Ära  privater  Denk- 
malsstiftungen  folgen.  Weiter  will  es  richts  besagen.  Das  Volk  mag  sich 
mit  ihm  abfinden.  Eine  jede  Zeit  verdient  just  das,  was  man  ihr  bietet. 
Die  Moni  ist  die:  Man  soll  nie  »us  einer  res  cniiose  eine  res  severe 
miehen,  and  nie  einem  Grossen,  sei  er  Künstler  oder  Volksbeld«  zur 
unrechten  Zeit  und  em  nnrechten  Ort  ein  Denkmal  setzen. 

Im  einzelnen  war  es  von  vornheretn'verfehlr,  der  Feier  einen  inter- 
nationalen Charakter  zu  geben,  und  sogar  mit  einem  M usik-Kongress 
und  anderen  mit  der  Wagnerschen  Kunst  unvereinbaren  Dingen  zu  ver- 
quidten*).  Die  beabsichtigte  Ehrung  Wsgners  scheiterte  an  ihrer  Veriusser- 
licbang.  Statt  sie  zu  verinnerlichen,  und- sie  im  Geiste  des  grossen 
Tondichters  selbst  7V!  gestalten,  legte  man  sie  auf  ein  dekoratives  Proj»ramm 
fest  mit  offiziellen  Empßngen,  Reden,  Festessen  u.  dergl.  m.  Das  ging 
nicht  an.  Der  Geist  des  Gesamtkunstwerlcs  selbst  verbietet  solche  Siil- 
und  Geschntcklosigiteiten. 

Jedoch,  diese  undeutsche  Enthfillungsfeierlichkeit  und  Denkmals- 
entweibiing  hat  einen  ernsten  Hintergrund;  denn  die,  die  den  Meister  und 
seine  Kunst  ehrlich  lieben,  ohne  von  ihrer  Neigung  gross  Aufhebens  zu 
machen,  bewegt  ein  Anderes,  ein  Grösseres.  Die  Frage  der  Lhruag 
und  Vfirdigung  Richard  Vagners  tritt  curflck  vor  der  Sorge  nm 
die  Zukunft  Bayreuths.  Die  Parsifalenquöte  eines  gewissenlosen 
amerikanischen  Spekulantentums,  die  beginnende  Baufälligkeit  des  Festspiel- 
hauses in  Bayreuth,  der  nahe  Ablauf  der  Schutzfrist,  all  das  gibt  Stolf 
genug,  ein  einfach  Gemüt  zu  bewegen.  .There  are  more  tbings  between 
heaven  and  earth  . .  .* 

Die  Scherung  und  Erhaltung  Bayreuths  will  vohl  ervogen  sein; 
denn  diese  Kunst  Msst  sich  weder  kommandieren  noch  mit  Bachus  oder 
im  Hurrahurraton  feiern,  -  sie  will  vom  Geist  der  Liebe  allein  getragen 
werden.  Ein  fester  Zusammenschluss  aller  Wahrhaften  und  Besonnenen, 
aller  kfinstleriscb  Gebildeten  und  Empfindenden  tut  da  not.  Zehn  Jahre 
sind  im  Schwung  der  Zeit  wie  zehn  Tropfen  In  Meerel  Es  heisst  also 
schon  heute  Vorsorge  treffen,  dass  der  Tempel  auf  dem  Festspielhugel  an 
dem  Tage,  da  sein  Schöpfer  vor  30  Jahren  die  Augen  schloss,  oder  besser 
noch  an  dem  Tage,  da  er  vor  100  Jahren  in  diese  Welt  trat,  fester  gefügt 
dastehe. 

Die  Verlingerung  der  Schutzfiristi  die  «lex  Cosima",  ist  nicht  vonn9ten. 
Auch  den  «Parslfst*  zum  Imponderabite  zu  stempeln,  und  durch  Reservat» 


*)  Inzwiscbeo  iu  es  deo  künstlerischen  Cegen&tröoiungea  gcgco  die  Form  der 
Dcekmalaanthttlloac  wglOekt,  den  »Koogreat^  i«  vertagea. 
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rechte  zu  achfitzen,  hat  ganeinbln  keinen  Anklug  gefunden.  Alle  Bin> 
sichtigen  stimmen  darin  überein,  dass  der  Parsifalflut  nach  der  Freigabe 

des  Werke'i  eine  Fhbe  herbster  Enttäuschung  folgen  wird.  KHngt  „Provinz 
und  Parsifal"  schon  paradox,  so  wird  die  Wirkung  dieses  Bübnenweihe- 
festspleles,  «Is  der  reinsten  Verkörperung  des  Wagnerischen  Kunstideals, 
fibersll  susserbalb  Bayreuths  keine  andere  als  eine  Jangweillge* 
sein.  Es  passt  in  den  Rahmen  eines  Repertoires  mit  »Martha",  aMignon", 
„Cavalleria  rusticana"  usw.  wie  L-ine  praeraphaelitische  Madonna  in  ein  gut 
bürgerliches  Wohnzimmer.  Die  Furcht  einer  Farsifal- Verschleuderung  oder 
•Entwertung  fillt  in  dem  Augenblick,  wo  man  sich  die  Ungeheuerlichkeit 
und  Unmöglichkeit  provinzieller  Bearbeitung  vor  Augen  hüt.  Das  sagt 
uns  die  einfache  Vernunft;  davon,  gtanN  ich,  ist  auch  heute  Bayreuth  und 
seine  ehrwürdige  Leiterin  uberzeugt.  Mag  Herr  Cnnrtcd  die  zweifelhafte 
Ehre  eines  Rechtsbruches  geniessen,  —  der  „Parsital-  wird  sicb  selbst 
adrüben*  nicht  als  .great  atlraction*  protaiueren  lassen. 

Eines  Ausnahmegesetzes  bedarf  es  also  nicht:  Dem  Werke  selbst 
wohnt  das  Gesetz  der  Ausnahme  inne.  Es  ist  wohtwelallch  und  in 
der  sicheren  Voraussicht  der  ablaufenden  Schutzfrist  für  Bayreuth  allein 
von  Wagner  gedacht  und  geschrieben,  als  ein  Werk,  das  im  Geiste  heiliger 
Weihe  wurzelnd,  in  sieb  selbst  den  Schutz  gegen  jede  Entheiligung  birgt. 
Diese  Sphlrenkliage  können  Irdiscfae  Reflexe  nicht  ablenken.  Sie  werden 
zurfickschweben  nach  «Walball*  und  belmhehren  an  den  Herd  des  ewigen 
Feuers,  an  die  Stätte  heiligen  Friedens  und  reinen  Glaubens. 

Eines  Anderen  bedarf  es:  Die  Denkmalsstunde  sei  die  Stunde  der 
Wiedergeburt  des  einsagen  Bayreuther  Geistes,  der  alten  tlammenden  Be- 
geisterung und  Liebe  zu  der  Zeit,  als  die  ersten  Hammeisehlige  der 
CrSttdung  erklangen.  Wir  wollen  uns  aulh  neue  einen  und  wie  in  den 
Tagen  der  aufgehenden  Sonne  mit  dem  Herzen  seiner  gedenken.  Der 
Geist  des  Kunstwerkes  sei  der  Geist  der  zukünftigen  Bewegung. 

Der  Möglichkeiten,  Bayreuth  zu  schützen  und  zu  schirmen,  sind 
unzlhlige,  —  die  einfachste  Lösung  aber  die  schwierigste.  Die  Unwalir- 
Bcbelnlichkeit  einer  Unterstfitzung  von  Reichs  wegen  ist  sehr  wahractaeialicb. 
Die  Volksvertretung  bewegt  sich  imewigen  Eiertanz  kleinlicher  Parteiinteressen. 
Von  ihr  ist  wenig  zu  erhoffen:  denn  es  fehlt  der  Blick  für  das  Allgemeine, 
da?  Grosse  und  Völkische.  Dem  Gedanken,  dass,  wie  das  polifische  Re- 
wusstsem  eines  Volkes  zur  Erhaltung  des  Reiches  zwingt,  so  sein  künst- 
lerisches  Bewusst^n  zur  Erhaltung  und  Förderung  seiner  höchaten  Kunst* 
Schöpfungen  zwingen  muss,  —  mangelt  zur  Zeit  noch  die  politische  Reite 
und  Freiheit.  ,Die  Griechen  haben  den  Traum  dieses  Lebens  am  schönsten 
geträumt."  Näher  liegt  die  Möglichkeit,  dass  die  Masse  selbst  ähnlich  wie 
zur  Zeit  der  grossen  Bismarckebrung,  der  Sammlungen  für  das  Völker* 
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•ebUiclitdenkttal,  die  deatsebe  Flott«  usw.  die  Bayreuther  Sache  xur  ihricen, 

und  damit  zu  einer  deutscbeD,  oieclie.  Jedoch  auch  dieser  Wunsch  wird 
bestenfalls  liu  Traum  Weihen  Her  Geist  der  Einzelnen,  der  Getreuen 
und  Freunde  ist  derselbe  geblieben,  aber  der  Geist  der  Zeit  ist  ein  anderer 
geworden.  Das  moderne  Theater  ist  ein  Gesellscheftstheater,  kein  Volks< 
tbeeter,  der  moderne  Wsgnerkolt  ein  C^ellsctaaflsbed&riBis,  kein  esoieritcbe« 
Verlangen,  Itein  inbrünstiges  Sobnea,  kein  Erfassen  des  tiefsten  Kerns. 
Wo  echte  Liebe  und  Begeisterung  fehlt,  fehlt  auch  die  Opferwüligkeit. 
Und  doch,  trotz  sozialer  Wirren,  trotz  Reichstaj^  und  Reich,  Hofkunst  und 
Mäcenatenturos,  —  ein  grosser  alles  umspannender  Wagnerbund  wäre 
wohl  mSglieb.  Der  Vabn  des  grossen  Toten  vom  .Tempel  fir  f  od  er- 
mann* bteibl  Immer  und  ewig  ein  Waba.  Aber  auf  der  Grundtage 
cine-^  Mnssenbunde^  Bayreuth  7'i  erbnlten,  a1<^  eine  Stätte  innerer 
Sammlung,  tiefster  K u n s t be t r ach t u n g  und  Kunsterlösung,  würde 
leichter  zu  verwirklichen  sein.  Der  Wille  derer,  so  noch  reinen 
Herzens  sind  und  glaaben»  ist  entsObeidend.  Des  Verlangen,  fem  vom 
Beruf,  von  biiigerlieheit  GsseUfken  und  alitigUehea  Sorgen  sieb  innerlich 
zu  fassen,  sich  zu  vertiefen  und  Geist  zu  werden,  ist  in  uns  allen  lebendig, 
die  wir  nicht  hören,  sondern  lauschen,  die  wir  nicht  sehen,  sondern 
schauen,  die  wir  nicht  geniessen,  sondern  erleben  wollen.  Im  Gefühl,  dass 
vir  nidits  sind,  und  doch  im  Geffibl,  dass  Menseben  wir  sind,  wollen  vir 
einer  inneren  Auferstehung  dnrdi  die  KunM  irilbsfiig  Verden. 

So,  unter  der  Annahme  eines  geistig-künstlerischen  Mittelpunkts, 
wäre  für  Bayreuth  die  Richtung  gegeben,  die  alle  ernsten  Bestrebungen  im 
Sinne  Wagners  selber  zu  nehmen  hätten.  Wir  Alle,  die  wir  deutsch  fühlen, 
d.  b.  etwa  um  der  Sadie  Villen  zu  tun  vermögen,  stdien  vor  einer  ein- 
flKben  aber  herrliehen  Aufgabe.  Vielen  sogar,  die  letzthin  des  eigentliche» 
Lebenswertes  entbehrten,  erwachsen  neue  und  dankbare  Zwecke.  Ich  meine 
die  akademischen  und  städtischen  Wagnervereine,  und  was  mit  ihnen 
zusammenhängt.  Die  unabweisbare  Pflicht  der  aktiven  Betätigung  zu  einem 
allea  umspannenden  Wsgnerhund  und  zu  einem  grossen  nationalen  Fond 
hätten  auch  die,  die  von  Bayreuth  leben:  die  dentscben  Bfibnen.  Auch 
alle  muaikalischen  Verbände,  Orchestervereinigungon,  Gesang» 
vereine  u.  dgl.,  die  deutschen  Tonkunstler,  und  die  Genossenschaft 
des  .Allgemeinen  deutschen  Musikvereins*  sollten  die  Ehrenschuld 
auf  sich  nehmen.  Der  Wohltätigkeit  mit  ihren  so  oft  unnützen  Festlich- 
keiten und  unwOrdigOB  Zielen  erfiflhete  aieh  ein  relohee  Feld  der  Betitigttafr 
Jede  Sammlung  von  Kunstfreunden,  von  Schulen  und  Privaten,  jede  Stiftung 
und  Schenkung  usw.  brnchte  uns  dem  Ziele  näher:  „Rnyrenth  nicht  nur 
zu  erhalten,  sondern  auch  der  Allgemeinheit  gegen  ein  geringeres 
Entgelt  all)ährlich  und  regelmässig  zugänglich  zu  machen."  Mit 
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Denkmälern  ist's  nur  zu  oft  wie  mit  Festgeschenken,  —  man  entledigt  sich 
einer  Verpflichtung,  —  man  schenkt  um  des  Geschenkes,  selten  um  der 
Liebe  willen.  Ein  wahres  Denkmal  liegt  in  der  Pflege  des  Geistes  unserer 
Grossen.  Monumente  fördern  und  nützen  herzlich  wenig.  Ob  in  Bayreuth, 
in  Leipzig  oder  in  der  Nähe  der  Wartburg  und  des  Hörseiberges,  muss 
es  denn  ein  äusseres,  sichtbares  Denkmal  sein?  Sind  die  .Nobelstiftung' 
und  die  vielen  hunderte  von  wissenschaftlichen  und  künstlerischen  Stif- 
tungen nicht  tausendmal  werlvoller? !  Wahrlich,  es  wäre  besser,  wir  täten 
etwas  um  der  Sache  willen,  wir  sorgten  für  stilgemässe  gute  Wagner-Auf- 
führungen, an  denen  auch  eine  grössere  und  breitere  Masse  Teil  hat. 

Sei  darum  der  Denkmalstag  der  Tag  eines  neuen  geistigen  Bundes, 
der  neben  der  allgemeinen  Pflege  des  »Gesamtkunstwerkes*  die  be- 
sondere Pflege  Bayreuths  sich  angelegen  sein  lässt.  Aus  einer  Familien- 
tradition  werde  eine  Volkstradition.  Mag  inzwischen  noch  manch  Stein 
behauen,  mag  noch  manch  Denkmal  in  totem  Marmor  oder  prunkender 
Bronze  erstehen:  das  einzige  wahre  Denkmal,  das  unser  Volk  vollen- 
den kann,  und  das  dem  Geiste  der  Sache  entspricht,  ist  und  bleibt 
Bayreuth.  Den  provisorischen  Bau  zu  stützen,  und  einen  neuen  Ternp«! 
aufzuführen,  der  als  ein  Wahrzeichen  unserer  geistigen  Macht  und  als  ein 
Sinnbild  unserer  inneren  Einheit  und  Freiheit  durch  die  Jahrhunderte 
dauert,  sei  unsere  heiligste  Pflicht!  Dort,  in  einer  architektonisch-grandiosen 
Vorhalle,  die  das  Wesen  des  .Gesamtkunstwerks"  zum  Ausdruck  brächte, 
mag  dann  auch  in  einer  Mittelnische  neben  Bach  und  Beethoven,  neben 
Gluck  und  Weber  sein  Monument  von  einem  .Künstler*  von  der  Kraft 
eines  Klinger  seinen  Platz  haben. 

Bayreuth  werde  Eigentum  des  deutschen  Volkes  und  ein 
Heiligtum  der  deutschen  Kunstl 
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or  einiger  Zeit  Qbergab  mir  der  verdienstvolle  MuaikachrilUteller 

Herr  J.  S.  Shedlock  in  London  eine  Anzahl  bisher  unveröffent- 
lichter Briefe  von  Mendelssohn  und  Schumann  nebst  wertvollen 
eigenen  Notizen  mit  dem  Ersuchen,  sie  in  geeigneter  Weise 
dem  grSaseren  Publikum  zttgffogllcb  zu  machen.  Mit  um  so  grdsserer 
Freude  entledige  ich  mich  dieaea  Auftragea,  als  daa  VerUltnia  awiscben 
den  genannten  Künstlern  in  keiner  der  bekannten  Biographieen  ganz  klar- 
gestellt worden  ist,  und  weil  diese  Briefe  der  beiden  grossen  Meister  una 
ihre  Charaktereigentümlichkeiten  so  recht  lebhaft  vor  Augen  führen. 

in  Mendelssohn  wiegt  das  wohlwollende,  ateia  .beaaniene,  ateta  er^ 
wigende  Element  vor;  in  Sehumann  finden  wir  in  erater  Linie  den  atOrmisch 
leidenschaftlichen,  rückhaltlos  sich  hingebenden  Freund  und  Menschen. 
Verhulsts  Briefe  fehlen  leider,  doch  geht  aus  Schumanns  Schriften  (Bd.  II) 
deutlich  hervor,  dass  auch  Verbulst  ein  tief  und  lebhaft  empfindendes 
Gemfit  beaaaa. 

J.  H.  Lfibedi  erscheint  in  dieaen  Briefen  meiat  ala  der  Vermittler. 
Im  Jahre  1827  wurde  er  ala  Direktor  der  neubegrOndeten  Murikadinle  im 

Haag  angestellt,  die  unter  seiner  Leitung  zu  einem  hervorragenden 
Kunstinstitut  heranwuchs,  was  ihm  die  Freundschaft  und  Hochachtung 
Mendelssohns  und  Schumanns  erwarb.  Jobann  J.  H.  Yerhulst  war  einer 
der  ersten  Schiiler  der  erwihnten  Schule,  und  seine  bedeutende  muai- 
kaliaäie  Begabnai  erweckte  in  Lfibeck  den  Wunach,  aelneii  kfinatleriaGfaen 
Bestrebungen  in  jeder  Weise  förderlich  zu  sein.  Er  hatte  ihm  vom  König 
ein  Stipendium  von  1000  Gulden  erwirkt,  damit  er  imstande  sei,  im  Aus- 
lande seine  Studien  zu  vervollkommnen. 

Ea  herrschten  damals  am  holUadiadien  Hofe  wie  in  den  massgeben- 
den g^llschaltlichea  Kreisen  jenea  Landea  atarke  Sympathieen  filr  fk«a- 
zösische  Oberflichlidikeit  und  Eleganz,  beaondera  in  der  Musik.*)  Diesem 

•>  Diese  Vorliebe  war  sanaal  bei  WUbcloi  III.  so  Mark  aaaieprlc^  daas  er 

einem  seiner  Pensionire,  der  jetit  eine  hochanp,ese!iene  Stellung  in  Deutschland  be- 
kleidet, jede  Unterstützung  entzof,  weil  er  die  deutschen  Meister  über  die  franzdsiscbeo 
Stellte. 
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Umstand  ist  es  Ru«h  wohl  zuzuschreiben,  das  in  dem  jungen  Verhulst 

der  Wunsch  sich  regte,  in  Paris  seine  Studien  Tortzusetren. 

Der  ernste  Lübeck  widersetzte  sich  diesem  Vorhaben  und  verweigerte 
ihm  jede  Unterstützung,  falls  er  darauf  bestehe.  Verhulst,  der  im  Sommer 
1837  in  K5ln  unter  Joseph  Klein  (dem  Bruder  Bernhard  Kleine)  studiert 
hatte,  beschloss  trotzdem  in  jugendlichem  Obermut  fi»t  nittelloe  nach 
Paris  zu  gehen.  Weniger  als  vier  Wochen  genügten  jedoch,  um  den  von 
Natur  ernsthaft  bennlngren  jungen  Künstler  zu  überzeugen,  dass  diese 
Schule  ihm  keine  Befriedigung  gewähren  könne.  Er  wandte  sich  nun  an 
Liibeclc  mit  der  Bitte,  ihn  an  Jll ende Is söhn  an  emptehien.  Diese  Bitte 
wurde  bereitwilligst  erfüllt,  wie  aus  folgendem  Brief  ersichtlich,  der  hier 
mit  Bewilligung  der  noch  lebenden  Tochter  Mendelssohns  (in  deren  Besitz 
sich  das  Original  befindet)  der  Öffentlichkeit  ubergeben  wird: 

Rage,  22.  XIL  37. 

Hecbverebrtar  Herr  Mudkdlrtictorl 

Sie  werden  sich  gewiss  gewundert  haben,  dass  ich  Ihren  so  rreundlichen  Brief 
vom  3.  April  aus  Leipzig  datiert  unbeantwortet  gelassen.  Die  Hauptursacbe  ist  wotal 
die  Uobesiinnibelt  des  ianten  Maaoei,  weteher  Ibnea  feist  dieie  Zdlcn  llbemicbea 
wird,  andernralts  wollte  ich  Sic  auch  nicht  nnnSiig  mit  Schreiben  hK'l^sii^cn. 

VerbuUt  wollte  erst  zu  Urnen,  dann  wieder  oacb  Parts.  Seine  Vorliebe  für 
Parit  ging  ao  wdt,  daaa  er  otaae  UnterMBtzang  (die  vir  Ibm  IDr  dort  waigam,  aber 

für  Dt  ulschlan  J,  narnentlich  zu  Ihneri  /u^esieli  eri"  es  wagte  hinzugehen.  Jetzt  ist  er 
seit  vier  Wochen  in  Paris,  findet  dort  keine  Befriedigung  und  verlangt  wieder  zu 
ibnen.  Er  M«et  gefegenilieh  um  einen  Brief  ao  Sie,  den  ieb  ibm  gern  gebe,  denn 

ich  wünsche  nichts  Heber,  als  dass  er  in  Ihrvr  NSbc  sein  Talent  weiter  ausbildet. 

Diese  Andeuiungen  werden  hinreichend  sein»  mein  Stillschweigen  bei  Ihnen  zu  recht* 
hrtiKen,  sowie  auch,  daas  Ich  niebt  Torber  anfrage,  ob  Verbalst  zu  Ibaen  konmen 
darf,  wodurch  ja  zuviel  Zeit  verloren  würde.  Nehmen  Sie  sich  jetzt  seiner  an,  ich 
hoffe,  daas  er  Ibneo  geflIUt  und  folgsam  sein  wird.  Er  bat  wibrend  der  Sommer- 
monate bei  Joe.  Klein  in  CSIn  noeta  gearbeitet,  Unden  Sie  nm,  dasa  ibm  noeb  irgend 
ein  Unterricht  nötbig  ist,  den  Sie  nicht  selbst  übernehmen  wollen,  so  ratben  Sie  Ibm 
wohl,  au  wem  er  ia  Leipiig  geben  soll,  die  Hauptsache  tat  aber  immer  Sie  aelhat  — 
lliren  Rath  —  damit  er  eise  gute  Richtung  bekommt.  Seine  Hocbacbmeg  IQr  Ihr 
Talent  ist  gross,  ich  theile  mit  ibml  Seine  Mittel  ir.J  nicht  bedeutend,  er  muss  alch 
einscbrialteD.  Könnten  Sie  auch  in  dieser  Beziehung  ibm  rathen?  Ich  bin  wohl  un- 
beacbeiden,  dieaea  von  ihnen  zu  verlangen,  nehmen  Sie  mir's  nicht  übel,  Ich  nehme 
grosses  Interesse  an  dem  jungen  Mann.  Erlaubt  es  Ihnen  Ihre  Zel^  SO  wilida  mir 
eine  Iturze  Anzeige,  nachdem  Sie  ihn  gegrüsst,  angenehm  aein. 

Vir  sind  hier  in  muslkaliBCber  Beziehung  recht  thitig.  Ihr  Paulus  wird  hier, 
in  Amsterdam,  Rotterdam  und  OtNdit  Reissig  geübt  und  wir  heflbn,  denselben  im 
Lauf  des  Winters  noch  zu  geben.  Ein  herrliches  Werk,  das  uns  allen  viel  Freude 
macht.  Entschuldigen  Sie  meinen  in  aller  Eile  achlecht  geschriebenen  Brief,  aber 
gnebmifBB  Sie  die  Vanidiemng  der  Tollkommeasten  Heebaebtuag  von 

Ihren  eigebauMi 

J.  H.  Lübeclt, 
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Vi«  ans  diMem  Brief  enifibtlieb,  hatte  Lfibeek  bereite  CrOher  nie 

Mendelssohn  über  den  jungen  Verhulst  und  dessen  sich  rasch  und  kriftig 
entwickelnde"?  Talent  korrespondiert.  Auch  erinnert  sich  Schreiber  dieses, 
einen  noch  unveröffentlichten  Brief  Mendelssohns  an  Lübeck  gesehen  zu 
beben*  eus  Speyer  detierr,  wo  er  eich  im  April  1837  auf  der  Hocbieit»- 
reiae  belkad.  Labedi  bette  ibm  danedi  bereite  eine  OuTertan  in  b-Moll*) 
von  Verbalst  uoterbreiiet  and  daran  die  Hoffnung  geknilpfl^  deee  Mendels- 
sohn sich  seiner  annehmen  möge.  Mendelssohn  iussert  sich  lobend  über 
das  Werk  und  erkllrt  sieb  euch  nicht  abgeneigt,  dem  jungen  Komponisten 
Ret  «id  Hilfe  au  Teil  werden  an  iuaoa*  Bemerkenswert  sind  dabei  seine 
Aueeenmgen,  deee  es  in  der  Mueik  so  weniges  zu  lehien  gebe  und  es  ihm 
scheine,  als  ob  alles  von  selbst  gelernt  werden  müsse.  Das  Lekiea  ed 
meist  auf  die  Kritik  beschränkt,  und  auch  diese  helfe  nichts,  wenn  man 
sie  nicht  selbst  ausüben  könne.  Er  erklärt  sich  selbst  für  einen  schlechten 
Lehrer,  da  er  sich  zu  ref^Imassigen  UnterridllMtunden  nur  schwer  ent- 
echlieaera  kflnne,  nnd  wohl  wisee,  dese  echwer  mit  ihm  enszukommen  eei. 
Anscheinend  hatte  Lübeck  seinen  Rat  über  einen  in  der  Zwiscbenaeit  tu 
wählenden  Lehrer  erbeten  und  dabei  Lindpaintner  und  Lachner  erwlhnt. 
Mendelssohn  stellt  in  seiner  Antwort  den  erstercn  als  Komponisten  wie  als 
Dirigenten  und  gründücben  Theoretiker  entschieden  über  L^chner.  Er 
teilt  ihm  auch  mit,  dese  er  gegmi  Ende  September  mit  seiner  Frau  wieder 
in  Ldpzigeein  und  dass  Verhulst  ihm  alsdann  willkommen  sein  wwde,  falls 
er  noch  an  seinem  Plan  festhalte.  Dass  dieser  wirklich  ausgeführt  wurde,**) 
ersehen  wir  aus  obigem  Briefe  von  Lübeck,  während  der  folgende  Brief  von 
Mendelssohn  an  Lübeck  uns  über  den  weiteren  Eotwickelungsgang  Verhulsts, 
sowie  fiber  das  Urteil  eeinee  Meistere  fiber  ihn  in  Kenntnis  setzt: 

Leipzig,  28.  Febraar  1838. 

Lieber  H«tr  KapeUasliierl 
Entschulditen  Sic,  dass  ich  erst  jetzt  Ihnen  wegen  des  jungen  Verbuht  schreibe. 
Vtole  Arbehen  und  Gescbifte  bindern  mich  an  BrieCwhreiliea  und  ich  hoffe,  dm 
Sie  aueta  deswegen  ncfai  langes  Stlllscbweigeii  vnd  diese  wenigen  Zefles  entstboMitea 
werden.  Ich  habe  mich  sehr  gefreut,  Herrn  Verhulsts  persönliche  Bekanntschaft  zu 
machen,  in  allem,  was  ich  bis  jetst  von  ihm  gehin  und  getebeo  habe»  acbeint  sieb 
mir  ein  aogensebobiiich  glückliches  Tsisttt  für  Mwrik  aossuspredien:  was  In  mehieo 
Kriften  steht,  um  ihn  in  dessen  AeSblldung  zu  nnterstfitxen,  halte  ich  daher  für 
Pflicht  zu  tun.  Er  hat  auf  meinen  Voaseh  bereits  zwei  etasiimmige  Geaangtstfielse 
gemaebt,  In  denen  Ich  seine  Kcnntis  des  rslaen  Sattes  prllbn  wollte;  beide  sind  eben» 
Mls  sn  mslaer  rolikommsncn  BefHedignag  sastshllsa.  Jeist  bat  «r  sieh  Tscgsnemmen, 


■)  Kemponirt  1836^  In  wekbem  Jahr  er  unter  Cb.  Hansseas  studiert«.  Die 
Ottveitnvs  warde  auf  Kosten  der  niedcriladlsebee  Gesellscball  ser  BeflMsmng  der 

Tenkuntt  gedruckt. 

**)  Und  zwar  im  Januar  183a 
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einen  Psalm  Für  CTror  und  Orchester  7U  schreiben,  von  dem  bereits  dnIgC  Nanmem 
fertig  sind,  icb  habe  sie  aber  noch  oicbt  geseben.  im  gaozen  scbeint  er  mir  wie  ft» 
M|t  dn  bdebst  hoflhmigsvoller  fanfer  Mtnii,  der  et,  v«im  er  PIctM  und  Enet  fMiat 
liat  denselben  Veg  eifrig  i  verfolgen,  ohne  Zwclfc!  weit  bringen  und  seinen  Freunden 
und  Landsleuten  zur  Freude  und  Auszeichnung  dienen  wird.  Icb  wollte  oiclit  ver- 
febten,  Ihnen  dleae  nelae  enMdirige  Melttang  Ober  Ihn  in  adifidben;  bitte  Ste  meine 
PlOcbilfkelt  ni  verleiben  und  bin  mit  den  besten  WQneeben  IQr  Ihr  ▼eMeitebeiit 

Ihr  ergebener 

Felix  IMeadelitotan-BsrtboIdy. 

Verhulst  machte  so  schnelle  Fortschritte,  dass  er  bald  darauf  zum 
Direktor  der  Euterpe-Koiuerta  «nuuMt  «urde. 

Dm  ermte  Streben  des  juiigeii  Künstlers  erweckte  in  Schumtno« 

der  sich  bekanntlich  zu  jener  Zeit  in  Leipzig  aufhielt,  Sympathteen,  die  zu 
einem  dauernden  Freundschaftsbündnis  heranreiften,  das  erst  der  Tod 
des  letzteren  löste.  Leider  ist  uns  von  den  Zeitgenossen  fast  nichts  darüber 
mitietdlt  worden,  vnt  bd  der  vncksenden  Bedentnng  Verhnlsts  erstnun- 
lieh  adidaen  nuss. 

Die  nflchfolgenden  Briefe  Schumanns  bilden  das  einzige  Material, 
das  uns  ein  Bild  der  gegenseitigen  Beziehungen  dieser  hervorragenden 
Künstler  gibt.  Die  Korrespondenz  beginnt  aber  anscheinend  erst  in  den 
vierziger  Jakron.  Vor  dieser  Zeit  nlier  gdwn  ma  vorschiodene  Briefe 
Menddssohns  an  seinen  Scbfiler  Aulbehluss  fiber  Verbalst  Im  Jskre  1830 
hatte  er  zwei  Streichquartette  komponiert,  die  sich  des  Beifalls  seines  Lehrers 
zu  erfrei^en  hatten,  und  Mendelssohn  nahm  deren  Dedicstion  an,  wie  aus 
dem  folgenden  Brief  ersichtlich: 

Leiptig,  d.  U.  Oktober  1839. 

Lieber  Verbniat 

Für  llire  rreiuidliche  AbsicJit  mir  Ihre  beiden  Quartetten  ruzueigr t,-Ti  sasc  Ich 
Ihnen  meinen  Dank  und  nehme  mit  vielem  Vergnügen  die  Dedication  derselben  an. 
Sie  wissen,  dast  mir  gerade  die  Quartetten  leliott  viele  Freude  gemaebt  haben,  und 

mit  welcher  Thcilnahmc  ich  Ihre  Arbcifcn  übcr!iaupt  verfolge,  so  dass  es  mir  nur  an- 
genehm sein  kann,  meinen  Namen  mit  einer  derselben  verbunden  zu  sehen.  Mögen 
Sie  ibr  Talent  stets  wdiar  enifhltan  and  ea  so  nnaUlstlg  tonbilden»  wie  Sie  es  si^ 
•efbat,  Ihrer  Kunst  und  den  Hofftaungen,  die  wir  alle  tuf  Sic  satten,  sehnUig  dnd. 
Herrn  Ibr  hochachttuigavoU  ergebener 

Job.  Verhnlst  Felix  Mendel ssebn<Bsrtboldy. 

Wehiieboran. 

Verhulst  nnhm  sich  die  in  diesen  Zeilen  enthaltenen  Ermahnungon 
und  Aufmunterangen  Mendelssohns  augenscheinlich  zu  Herzen.  Er  arbeitete 
ruhig  und  ständig  weiter,  und  vir  erfahren  nicht  mehr  viel  über  den  in 
Zurfickgezogenhdt  lebenden  jungen  Musiker,  als  dsss  er  dauernd  in  gutem  Ein- 
vemdimeii  mit  seinem  Vorbild  und  MoUter  verblieb^  wie  nacfastobender 
Brief  lelgl: 
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Leipilgt  26.  Deimnber  iMft 

Verehrter  Herr! 

Da  es  mir  erst  beut  luöglich  gcweten  i&t,  meinem  Venprecben  s^gen  Ibreo 
LaadtHiMii  McbcakomiDcii,  so  fQrebte  Ich  iist,  mein  Brief  m6go  Hib  nlebt  mehr 

In  Dresden  treffen,  was  mtr  um  so  mehr  leid  itiStc.  ils  die  Direktion  sich  dafür  ent- 
•cbieden  bat,  ibm  einen  Plitz  im  Neujahrskonzert  offen  zu  halten,  und  ich  ihn  also 
um  schtedalge  Amvort  und  Ancabe  dn  m  »ptdeadeo  SiBck«t  fcbeten  habe.  Sollte 
er  nun  vielleicht  u-icJcr  hier  durchkommen,  ehe  er  meinen  Brief  dort  von  Koirc-  ei- 
ballen  bat,  so  sind  Sie  wobl  so  sefiiüg,  ihm  dicae  Nacbricbt  gleich  miizutbeileni  Sie 
trwMaden  mich  oetar  dadurch.  Mit  vollkoiniBtiier  Hoehietatiiiig 

Herrn  Ve  rb  n  I  ^ ;  «lObeillt 

Woblgeboren  F.  M.  B. 

Hier. 

Aut  meine  Antrage  wegen  dieses  Briefes  hatte  Herr  D.  F.  Stade, 
Sekretär  der  Ge«eadh«as>Koaxert-Direkiioii,  die  Gflie,  mir  mttzuteileii,  .dns 
die  Pragnunme  veder  des  Neujahrskenzertes  1841  neeli  der  dumif  Mgenden 
4  Konzerte  den  Namen  eines  holländischen  (sei  es  ausübenden  oder  schaf- 
fenden) Künstlers  aufweisen.  Die  Annahme  liegt  nahe,  dass  Meodelssobas 
Absiebt  nicht  zur  Ausführung  gekommen  ist." 

Im  Verleaf  seiner  Stadien  wsodte  Verfaulst  sidi  mdir  und  mehr  der 
Kircfaenmuslk  zu,  die  aucli  spiter  den  Sebwerpunkt  seines  Schslfens  bildete. 
Vir  finden  in  den  folgenden  Zeilen  bereits  eine  Andeutung  dieser  Richtung: 

HocbgeAitor  Herrl 

In  dem  Brief«,-,  welchen  mir  Herr  Bastiaans  vor  ciniKer  Zeit  schrieb,  erwihot 
er  mehrerer  Orgelatiicke,  welche  ich  von  Ihnen  erhalten  sollte.  Wenn  Sie  dieaelbeu 
mir  sttf  dfllf»  Tsge  dufcb  den  Obcfbringer  usehlekMt  wölben,  «Orden  Se  «leb  tebr 
dtdweb  verbinden.  Heebachtun^svoii 

ergebenst      F.  M.  B. 

Lelptig,  d.  28.  Febr.  IMl. 

Herrn  J.  H.  Verbulst 

Woblgeboren 

Hier. 

Anfang  August  des  Jahres  1841  ging  Mendelssohn  nach  BeHin»  und 
da  scheint  auch  die  Korrespondenz  mit  Verbulst^  der  kurz  darauf  nach 
dem  Haag  zurückkehrte,  ins  Stocken  geraten  zu  sein,  wenigstens  ist  kein 

Brief  zwischen  dem  letzten  Schreiben  und  dem  in  der  Gesamtausgabe  ent- 
haltenen Briefe  vom  17.  November  1844  bekannt.  Er  ist  ,An  den  Professor 
Verhulst,  Tonkfinstler  im  Haag*  adressiert.  Verbulst  war  damals  also  noch 
nicht  Musikdirektor.  Mendelssohn  verriidiert  ihm^yon  Berlin  aus,  dass 
er  Fortschritte  in  sdnen  Arbeiten  sehe.  Auch  ermutigt  er  ihn  in 
seinem  Bestreben,  den  Gesang  in  seiner  .'\lTJttersprRche  zu  verbreiten, 
alch  wüsste  kein  edleres  Ziel,  was  sich  einer  vorstecken  konnte,  als  das, 
dem  Vaterlande  und  der  eigenen  Sprache  Musik  zu  geben,  wie  Sie  es  getan 
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haben  und  zu  fhun  beabsichtigen.  Diese  Werke  sind  ein  schöner  Anfang 
dazu;  aber  damit  er  nicht  für  Ihre  Landsleute  ungehört  verklinge,  gehören 
viele,  viele  immer  wiederholt  fortschreitende  dazu."  Dttt  Verhulst  diese 
Worte  beherzigte,  ersehen  wir  «us  dem  folgenden  Brief.  Er  ist  etwas 
Qber  6  Monate  spiter  datiert  und  bespricht  vierstimmige  Lieder,  die 
einen  tieferen  Eindruck  nuf  Mendelssohn  gemacht  zu  haben  scheinen;  denn 
er  geht  hier  auf  FinTclhcitcn  um,  wie  er  es  in  früficrun  Briefen  nicht 
getan.  In  einem  Punlct  aber  irrten  beide,  und  dies  war  Verhulslü 
dnmatisdie  Begabung.  Zum  Opemkomponisten  war  Verhulst  nicht  be- 
nhn,  wahrend  sdne  Kirebemnusik  sich  bis  auf  den  hentfgen  Tag  frladi 
erhalten  hat,  obwohl  sie  Aber  die  Grenzen  seines  Vaterlandes  hinaus  wenig 
bekannt  geworden  ist. 
Der  Brief  lautet: 


Für  Ihren  freundlichen  RricF  vom  27.  MS;  /  und  J:e  schöne  Sendung  Ihrer  drei  neuen 
Kompositionen  sage  ich  ihnen  meinen  betten  Dtak.  leb  wollte  erst  warten,  bis  auch 
das  Quartett  von  Leipzig  gekorame«  sefn  vflrde,  von  dem  Sie  mir  sptaebea,  aber  da 
es  bis  beute  nicht  da  ist,  so  will  ich  einstweilen  mein  Schweigen  brechen  und  Ihnen 
fSr  die  drei  scböaeo  Sachen  danken,  die  mir  viel  Freude  (emacht  haben.  Die  vier- 
titmraigen  Lieder  stad  das  atailtebste,  was  leb  Ms  }etct  von  Ihnen  kennen  gelernt 
habe,  und  doch  denke  Idi  mir,  sie  mfissen  sehr  erfreuliebe  Wirkung  machen,  wenn 
sie  rein  und  gut  gesungen  werden,  besonders  mdcbte  ich  gern  das  erste,  dritte  and 
fünfte  hören  —  ich  weiss  nicht,  ob  mir  das  dritte  oder  fQnfle  lieber  Ist;  am  raelsieB 
VlrkttOf  macht  wohl  das  letzte?  In  dem  Gesang  der  barmherzigen  Brüder  aus  Zell 
gefillt  mir  der  eigentliche  musiicsli sehe  Gedanicen  gar  sehr:  dass  der  ganze  Anfang 
nachher  in  fls-moll  kommt  und  doch  wieder  so  natürlich  in  das  eintSntge  f  zurück- 
lill^  und  die  ganze  breite  Anlage  (die  Begleitung  ist  doch  wohl  für  Blech  und  Posaunen 
namentlich  gedacht?).  Das  liebste  ist  mir  dies  Stück,  oh<Anh1  Ich  f;1a()be,  dass  die 
Hymne  .KSnig  und  Vaterland"  viel  mehr  Wirkung  macht;  die  tüt  ein  rechtes  Effekt- 
•tfiek,  frisch  und  Iet>cndlg,  und  so  gefillt  mir  denn  jedes  Ihrer  Stücke  in  seiner  Art. 

Ich  glaubte  Ihnen  ausführlich  über  op.  9  geschrieben  zu  haben  und  rrinnrre 
mich  wohl,  dass  mir  vieles  darin  besonders  zugesagt  hat.  Die  einzelnen  Details  kann 
ich  In  diesem  Briefe  olcbt  anifibieo,  well  Ich  ille  meine  Musikalien  in  Berlin  in  eine 
Ki$te  K^pacVt  und  nichts  hier  bei  mir  habe;  so  geht'S  mir  aech  mit  dem  Atbem  des 
Musikvereins,  das  ich  seiner  Zeit  richtig  empfing. 

▼ie  Sie  selbst  sageo,  se  miebte  auch  leb  fettt  vee  Ibaea  am  liebsten  doe  Oper 

gehen  und  hSren  Ich  glaube,  Ihr  ganzes  Talent  und  Ihre  Neigung  spricht  am  meisten 
dafür.  At>er  wire  es  nur  mit  bollindiscbem  Text  möglich i  Erstlich  gefiele  mir  es 
besser,  well  Sie  doch  ein  Helllnder  sind  and  sieb  dadureb  ein  deppdt  grosses  Ver- 
dienst erwürben  —  schon  des  neuen  ungebahnten  Wegs  halber  —  und  dann  ist  es 
wenigstens  eben  so  schwer,  hier  einen  guten  Text  zu  Anden,  ala  irgendwo  und  in  irgend 
einer  Sprache. 

Schliesslich  noch  vielen  Dank  für  die  interessanten  Details  über  das  Konzert 
mit  meinem  Lobgessng.  Wie  gern  bitte  ich  das  mit  sngehörtt  ist  denn  sber  irgend 
dn  gresees  Moslktest  In  ibrsr  Gagsod  wlbrsad  dieses  Semmen? 


Frankfurt  a.  M.,  28.  Mai  1845. 


Lieber  Herr  Verhulst! 
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Wenn  du  der  Fall  «in»  so  lassen  Sie  oiicb's  doch  wissen,  denn  es  wire  ubr 
möglich,  dass  ieli  ia  die  Gagnid  klme  and  dann  möchte  ich's  gern  so  rinrichtta,  dnia 
Ich  ca  nicht  t«  mtfnaMn  Imuchte.   Leben  Sie  recht  wohl. 


Schumann,  der  verschlossene,  schweigsame,  der  wenige  zu  Freunden 
imchte,  schlon  sich  m  diete  Wenigen  um  so  inniger  ao.  Mfiod«lnolM 
war  etn  Mann  der  Weit,  Sdiomanii  zog  sieb  so  veit  er  konnte  von  Ihr 

zurück.  Die  rauhe  Wirklichkeit  verletzte  sein  kindlich  zartes  GemBt^ 
und  so  finden  wir  ihn  ,den  Kopf  in  die  Hände  gestiiirt"  <wie  er  selber 
zu  sagen  pflegte),  in  seiner  Liehlingsecke  in  Poppes  Kaffeebaum  in  der 
Heisdiergasse  tu  Leipzig*)  mit  stinen  Freunden,  den  Davidsbfindlem. 
Ztt  diesen  gehörte  Verhulst  schon  sehr  bald  nadi  seinem  Erseheinen  In 
Leipzig,  wie  aus  einem  Brief  an  O.  Lorenz  vom  27.  Oktober  1838  von 
Wien  aus  hervorgeht.  Es  heisst  darin:  »Grüssen  Sie  die  mir  wohlwollen 
—  Verhulst  wie  die  ganze  Tischgesellschaft".  Auch  in  Schumanns  Wohnung 
hatte  Verimlst  bereits  Eintritt  gefunden  und  spielte  vierhindige  Klavier- 
sadien  mit  ihm,  oder  sang  ihm  seine  Lieder  ans  dem  iWannskript  vor. 
Das  der  Duette  op.  34  überreichte  ihm  Schumann  mit  folgender  Aufschrift: 
Komponiert  im  Sommer  1840  als  BräutigaTn.  Leipzig,  9.  Mai  1841  An 
seinen  treuen  Freund  Verhulst  zur  Erinnerung  an  trauliche  Stunden  und 
an  Robert  Schumann. 

Im  Oktober  1842  wurde  das  Frenndschaftabfindnis  audi  insaerlich 
beschlossen.  Bs  varen  bei  David  an  einem  Vormittag  Schttmanns  neue 
Streichquartette  zum  ersten  Mal  gespielt  worden.  Als  Schumann  nachher 
mit  Verhulst,  der  noch  voller  Re^eistenmg  fur  die  eben  gehörten  Werke 
war,  spazieren  ging,  traten  sie  m  einen  Weinkeller  ein  und  tranken  Briider- 
scbaft  mit  einem  Glu  Champagner. 

Wie  sehr  er  dessen  Abwesenheit  nach  der  1842  eifcrfgtea  R&ckkehr 
nach  Holland  empfand,  geht  aus  dem  von  Erlcr  mitgeteilten  Brief  vom 
IQ.Juni  1843  (Schumanns  Leben  aus  seinen  Briefen  geschildert  von  Hermann 
Erler,  Band  i,  Seite  IÜ8)  hervor:  aEndlicb,  mein  lieber  Verhulst.  Hundert 
und  mdinnat  habe  ich  Deiner  gedacht;  aber  Du  weisse  der  Musiker  s«brdbt 
lieber  Noten  als  Buchstaben ....  Aut  Dein  neues  Quartett  freu«  ich  mich; 
sieh  zu,  dass  wir  es  bald  einmal  auf  der  Inselstrasse  (Schumanns  Wohnung) 
zu  hören  bekommen,  Schreibe  mir  bald  einmal  von  Deinen  Plänen  und 
ob  Du  glaubst,  bald  wieder  nach  Leipzig  zu  kommen.  Wie  oft  habe  ich 
Dich  vermisst  bei  Poppe  —  auf  mdnen  Spaziergängen.  Es  ging  doch 
niemand  so  leicht  in  meine  Gedanken  und  Urtheile  ein  als  Du.  So  aitze 
ich  denn  oft  stundenlang  schweigend  an  jenen  Abenden,  ohne  mich  so  mit- 
theilen zu  können,  wie  ich's  gegen  Dieb  that   In  Kirchnern  allein  find'  ich 

*)  Das  Haus  exiiiisrte  nodi  1883  als  No.  3^ 


Stets  Ihr  hochachtungsvoll  ergebener     F.  M.  B. 
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eine  warme  Musikseele  —  der  ist  nun  aber  zu  jung  noch,  dem  man  nicht 
so  viel  sagen  darf  als  einem  Älteren;  es  würde  ihm  mehr  schaden  als 

Er  spricht  diiin  Aber  sein  KltvierwQnlntett  and  -Qntrtett,  sowie  fiber 

die  Phantasiestficke  fQr  Trio  op.  88  und  Variationen  für  zwei  Klaviere,  so- 
wie besonders  auch  über  „Paradies  und  Pcri".  Dann  folgen  Familien- 
Nachrichten;  die  Geburt  von  Schumanns  zweiter  Tochter  und  die  Aussöhnung 
Clsrss  mit  dem  slten  Wieck.  Von  Mendelssohn  sagt  er,  dass  er  ihn  .manch* 
nud  oll,  msndimsl  sehen  sihe*,  de  sie  beide  sehr  besdiifligt  seien.  Znm 
Schluss  schreibt  er:  .Bald  hoffe  ich  wieder  von  Dir  >n  hören,  mein  lieber 
Verhulst;  den  innigsten  Antheil  nehme  ich  an  allem,  was  Dich  betrifft,  und 
mit  mir  noch  manche  Deiner  Freunde  hier.  Bringt  es  Dich  nicht  zurück 
in  Deiner  Stellung  für  Deine  Heimath,  so  komme  doch  ja  im  nächsten 
Winter  aseh  Leipzig.  Ich  grBsse  und  kfisse  Dich  in  hertUcher  Frenndsehslt* 

Das  Wiedersehen  der  beiden  Frennde  sollte  sich  aber  noch  weiter 
Unsusschieben.  Schumann  erwähnt  auch  noch  ein  Bildnis,  das  ihm  Verhulst 
gesandt  und  das  ihm  den  Freund  recht  deutlich  vergegenwärtige. 

Am  5.  Januar  1844  schrieb  er  wieder  an  Verhulst,  dass  er  ihm  ein- 
gehender von  seiner  .Upplindischen  Reise*  schreiben  irftrde  (eine  pro- 
jektierte Knnstreiso  nich  Russlsnd).  »Dein  Qnsrtett  htl»*  ich  Wenid*)  ge- 
geben; es  ist  mir  das  Liebste  von  Musik,  was  ich  von  Dir  kenne.  Deine 
Dedikation  hoffe  ich  bald  erwiedern  zu  können."  Diese  Dedication  erfolgte 
mit  dem  op.  52,  Ouvertüre,  Scherzo  und  Finale.  Dann  teilt  er  ihm  die 
wdter  unten  folgenden  Takte  mit,  die  er  an  Jenen  Tage  in  Qades  Stanm- 
bndi  gesdiriebea,  der  ein  prichtiger  Kerl  sei.  Sie  waren  In  einem, 
im  Katfeebaum  geschriebenen  Sammelbriefe  enthalten,  dem  Reuter, 
Willkomm,  der  Geiger  Bezeth,  Thorbeck  und  Whistling  je  einige  Zeilen 
beigefügt  hatten.  Er  war  Wenzel  zur  Besorgung  fibergeben,  wurde 
1882  in  dessen  Nsdilass  gefunden  und  von  Jansen  an  Verhulst  gesandt. 


auf  Wiener* 

•ebn. 

auf  Vieider> 

aebn 

M— 

1  J       J  1 

■0- 

G  -  a 


*)  E.  J.  Wentel,  Lehrer  des  Pianofortetpielt  am  Leipziger  Konicrvatorium  und 


»Auf  Wiedersehen  auch  mein  liehcr  \'erhulst*. 

Am  5.  Juni  desselben  Jahres  schrieb  Schumann  an  Verhulst,  dass  er 
und  seine  Clara  wohl  und  gesund  von  der  russischen  Rei»e  zurückj^ekommen 
Mien,  und  dis«  «ie  in  Mosktit  Im  Thester  einen  CMit»b«ssisten  gesehen 
Mtten,  der  VerhulM  so  Ihnllch  gewecen,  dess  er  1ha  gleich  hitte  umermen 
mögen.  Ein  Brief  von  Verhulst  vom  Ende  Februar,  den  er  bei  der  Rück- 
kehr vorgefunden,  habe  ihm  „Lusf  gemacht,  einmal  nach  Holland  7-u  kommen, 
vielleicht  schon  im  nächsten  Januar  .  .  .  Von  Holland  möchte  ich  dann  nach 
Eaglmd,  wohin  ich  nileh  «chon  lange  sehne.  Dann  bringe  Ich  micb  die  Peri 
mit»  und  Ihr  studiert  Buch  vielleicht  schon  vorher  ein  wenig  ein . . .  Es 
scheint  Dir  gut  zn  geben,  mein  lieber  Verhulst!  Hast  du  keine  Zeit,  wieder 
einmal  zu  uns  zu  kommen?  Wie  schön  sind  die  Zeiten  des  jugendlichen 
Zusammenlebens  und  Strebens;  Leiden  und  Freuden,  es  kennt  sie  doch 
aiemsnd  so  gut  als  der  Künstler.  Arbeitest  Du  Reissig?  Dein  Quartett 
beb'  ich  eigentlich  nur  oben  am  Rand  gekostet;  Du  scheinst  mir  an  Kraft 
and  Anmut  gewonnen  zu  haben  . . ,  Meine  zwei  Mädchen  sind  kleine  Hebe 
Engetskinder,  meine  Frau  das  jiUc  i^nte.  Und  Du  willst  Junggeselle  Meihen? 
Schreibe  mir  doch  auch  darüber  einmal!  Ich  grusse  und  küsse  Dich; 
denke  so  gern  an  mich  wie  ich  an  Dich!* 

Im  Oktober  1844  siedelte  Schumann  nadi  Dresden  fiber  und  hier 
entwickelten  sich  die  ersten  Symptome  des  furchtbaren  Leidens,  das  ihn 

zehn  Jahre  darauf  der  Welt  entri?'^.  Am  28  Mni  1845  schreibt  er  an 
Verhulst  (Erler,  Band  1,  p.  32v^|:  „Ich  war  oft  sehr  krank.  Finstere  DIiiTioncn 
beherrschten  mich.  Jetzt  geht  es  etwas  besser  .  .  .  Deine  beiden  briete  mit 
Mttstfc  haben  mich  and  Clara  innig  gefreut,  namentlich  der  letzte  wo  Du 
uns  Hdltanng  auf  Deinen  Besuch  ^bst.  Komme  doch  ja  —  sobald  ala 
fflflgllich  .  .  .  Verschiebe  aber  Dein  Kommen  nicht  zu  lange  hinaus, 
mach'  Dich  gleich  auf.  Wir  wollen  die  alten  Zeiten  wieder  erneuen; 
es  würde  eine  grosse  Freude  für  mich  sein.*  Aus  diesen  Worten 
geht  deutlich  hervor,  wie  ihn  nach  dem  Anblick  und  der  Geseilschalt  des 
Freundes  verlangte.  Er  spricht  auch  von  den  Kompositionen,  von  denen 
die  vierstimmigen  Lieder  ihm  besonders  gefielen,  die  Mendelssohn,  wie 
oben  bemerkt,  ebenfalls  gerühmt  hatte.  Der  in  Atissicht  gestellte  Besuch 
Verbulsts  fand  aber  erst  gegen  Ende  des  Jahres  statt,  wie  folgender  Brief 
Memlelisolins  beweitt,  der  uns  auch  ersililt,  dass  Verhulst  auf  der 
Reise  Leipsig  ber&brte,  wo  er  Mendelssohn  nicht  zn  Hause  Eand.  Wir 
erfahren  auch  daraus,  dass  das  dritte  Quartett  von  Verhulst  Anfang 
Januar  an  einem  Kammermusikabend  unter  Davids  Leitung  zur  Aufführung 
kam,  während  Mendelssohn  sein  Bedauern  ausdrückt,  dass  eine  ebenfalls 
eingesandte  Symphonie  von  Verhulst  in  dem  Winter  aldit  mehr  kSone 
»ul^filhrt  wMden, 
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Lalpilf,  d.  2ß.  OMMiter  184fi. 


Hochgeehrter  Herr! 


Auch  mir  bat  es  selir  leid  gedi«ii,  al«  icb  bei  tnelner  Rückfcebr  jetzt  ibre  Carl« 
bnd  und  erftihr»  dut  Sto  sdioa  «leder  ibtereitt  watn.  Deti»  Ucbcr  viid  m  mir 
sein,  Venn  Sie  ilirea  Eiitscbliiit  ai»fllir8ii|  lind  jcttt  noch  dnig^  Z«lt  für  Ldpstg  «r* 

übrigen  Itönneo. 

Herr  Hofkneitter  trat  mir  twir  Mt  fetst  das  3.  Qntnen  ntdit  KMchtekt;  doch 

erhielt  Ich  vorgcsrrrn  Jie  Partit-jr  davon  imi  habe  sogleich  mit  Herrn  C»M.  David 
dar&ber  gesprocben.  Er  freut  sich  darauf»  das  Quartett  in  einer  der  nicbsten  Ver- 
aamnlungen  tu  tpldan,  and  ea  wtrd  ala»  In  der  icommeBden  ▼eebe,  eder  In  der 
darauf  foigenden  bestimmt  ztir  Aufffihruog  kommen.  Der  Tag  lässt  sich  leider  nicht 
vorher  festsetzen,  weil  er  immer  vom  Theater  abbingig  ist;  doch  glaube  ich  wird  es 
ireM  Sennabend  den  3.  oder  Dienatag  den  6.  Janaar  acin.  HoflentUcli  kommen  Sie 
daiu  her,  wir  Freuen  uns  darauf,  wieder  ein  neues  von  Ihnen  kennen  zu  lernen. 
Die  Aufführung  der  Symphonie  war  hingegen  fOr  dieaen  Winter  in  den  Aboanemenia- 
Konzerten  nldit  mehr  mUgllch  tu  madien.  Die  Direktoren  erwiderten  anf  meine 
Anfrage  deshalb,  dass  sie  keine  Abindening  in  den  bereits  entworfenen  Programms 
nnd  den  dafür  vorgeschlagenen  neuen  Sympbonieen  wünschten,  und  ao  mnaa  ich  also 
hcdanem,  dass  ich  Ihren  Auftrag  nur  teilweise  habe  etfQllen  kSnnen. 

Ober  die  Symphonie  selbst  und  das  Quartett  und  Tiden  andre  sprechen  wir  dann 
boir^ntlich  mündUcb  ein  Mehrerea  und  Ausfubrilchere»,  wenn  Sie  Itaren  Plan  nach 
Leipzig  zu  kommen  verwirklichen.  Einstweilen  leben  Sie  wobl  und  grfissen  Sie 
Schumanns,  wenn  Sie  sie  sehen,  Ihrer  Adreaae  nach  müssen  Sie  ja  wohl  Nachbarn 
adn?  Auf  Wiederaehen  dao.  Slata  Ihr  Hochachtungsvoll 


Ob  Verhulat  Mendelssohns  Wunsch,  ihn  auf  der  Reise  (die  bis 
Ittlien  nuBicdelmt  wurde)  in  Leipzig  aufinnmchm,  erfBIlt  hat,  erfidutit  wir 
nidil,  obwobl  es  anzimehmea  Ist. 

Mendelssohns  Korrespondenz  mit  Verhulst  findet  mit  obigem  Brief 
ihren  Abschluss.  Auf  derselben  Reise  besuchte  Verhulst  auch  Heinrich 
Dorn  in  Kola  und  machte  für  des  Freundes  Werke  Propaganda,  wie  aus 
einem  Brief  Scbttmsans  sn  Dom  void  1.  Dezember  1845  hervorgebt: 
.Verhütet  9$$»  mit,  dsss  Sie  ihm  mit  Thellnatame  von  mdner  Peri  ge- 
sprochen und  vidileicbt  eine  AultBhrRDg  in  Köln  beabsichtigen."  Nach 
Verhulsts  Rückkehr  geriet  die  Korrespondenz  7wischen  den  beiden  Freunden 
augenscheinlich  ins  Stocken,  wenigstens  sind  aus  den  Jahren  1B4Ö  und  47 
keine  Briefe  Schumanns  an  Verhulst  vorhanden. 

Der  erste  Brief,  dem  wir  wieder  b^egnen,  ist  vom  4.  November  1848. 
Er  ist  sowohl  von  Jnnsen  als  von  Erler  mitgeteilt  und  enthilt  dieselbe  Ent- 
schuldigung für  langes  Schweigen  Ufie  der  Brief  vom  10.  Juni  1843:  .Wir 
s>,hreiben  ja  nun  einmal  Heber  J  j  J  —  als  Lettern.*  Er  spricht  darin  die 
Hotfirnng  aus,  dass  seine  eben  beendigte  Oper  Genoveva  noch  im 
kommenden  Winter  zur  Aufführung  gelange  und:  .Dann  liommst  Du  her 


ergebener 


F.  M.  B. 
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—  nicht  vabr?"  —  Wie  sich  übrigens  die  Aufführung  der  Oper  verzögerte, 
erfahren  wir  unter  anderem  durch  folgenden  bisher  unverftffentlicllten 

Brief  Schumanns  an  Rietz: 

Ktpelhnetiier  J.  Riols  in  Uipdf. 

Dratden,  den  3.  Februar  1848. 

Geehrter  Freund  1 

Dr.  Reuter  sehreibt  mir  too  «hier  femeren  VenSgcrung  der  AaMbruat* 
Schreiben  S;r?  mir  mii  einem  Paar  Zeilen  fgrosse  I  änge  von  Ihnen,  einem  so  viel- 
beacbifiigten,  verlange  icli  nicht)  wie  die  Sachen  atehen.  Meine  Abreiae  nach  L.  war 
idioa  auf  Montag  Bber  aeht  Tage  festgeatellt  Ba  schadet  nlr  doch  «ehr  viel,  wenn 
die  Zeit  der  Aufführung  immer  weiter  hinaus  gerficlct  wird.  Im  April  fingt  es  an  zu 
blöhen;  da  cebt  niemand  mebr  in»  Theater.  Ich  bin  sebr  traurig  darüber.  Also  bitte 
vm  ehM  Meebricht,  wm»  dM  BtastuAeren  vfrkllch  beginnt,  und  vnn  Sie  Rauben, 
du«  nraln«  Anwwrahalt  Jn  L  von  Nnlnn  «da  Uhuite. 

Ihr 

R.  Schumann. 

Seil  Ich  den  Theaterdireictor  vielleicht  selbst  sebrdben? 

Nachdem  Schumann  vergeblich  auf  Antwort  gewartet,  schrieb  er  am 
27.  Februnr  an  Dr.  Härtel:  ...  , Weder  von  Herrn  Rietz,  noch  vom 
Direktor  de»  Theaters  kann  ich  «t««s  vom  Stand  meiner  Operaangelegen- 
heit  erihbren  . . ;  Würden  Sie  vielleiclit  von  Herrn  Rietz  —  docb  nicht  in 
meinem  Namen,  also  wenn  Sie  die  Güte  haben  wollten,  quasi  sub  Rosa  — 
herausbekommen  können,  wie  es  mit  meiner  Oper  steht,  so  lies^e  sich  der 
Tag  [eines  geplanten,  aber  nicht  zur  Au'^führung  gekonimenen  Orchester- 
Konzerts  öchumannscher  Kompositionen]  und  die  ganze  bache  gleich  fest- 

actzen.  An  Herrn  Riets  mag  lob  aber  deshalb  nicht  schreiben,  weil  er 
mir  Antwort  schtildig  ist»  mich  gewöhnlich  sehr  lange  auf  Antwort  warten 

lä<^?t,  und  ich  nicht  f^crrt  ludrinj^lich  er'=;chcincn  möchte."  Mittlerweile 
fand  sich  ein  Zwischenträger,  der  Schumann  niiueilte,  dass  Rietz  die  Auf- 
führung zu  hintertreiben  suche.  Rietz^  dem  dies  zu  Obren  gekommen, 
sdirieb  direkt  an  Schumann,  d«-  am  20.  Aid  von  Bad  Kreischa  bei  Dresden 
ans  antwortete:  . . .  »Als  mir  das  gemeldet  wurde,  weshalb  Sie  zaletai  an 
mich  schrieben,  tat  ich  nichts,  als  dass  ich  den  Brief  meiner  Frau  gab 
mit  den  Worten  ,das  ist  eine  I.ü^c'  und  gedachte  der  Sache  nicht  weiter." 

Wie  viel  Ärger  und  Aufregung  dem  Komponisten  noch  aus  der  Auf- 
ffihrung  seiner  Oper  erwachsen  sollte,  ersehen  wir  aus  einer  Reihe  von 
Briefen  Schumann»  an  Dr.  Hirtel.  Die  Premiers  fand  erst  am  25.  Juni  1850 
statt.  Dieser  fDlften  noch  zwei  Vorstellungen  in  Leipzig  am  28.  und 
30.  Juni,  sowie  eine  in  Weimar,  eine  bei  einer  Tonkünstler-Vcr^aminlung 
in  Leipzig  und  einige  wenige  in  den  90er  Jahren  in  Köln.  Ob  Verhulst 
der  Erstaufführung  beiwohnte,  scheint  nicht  beiiannt  zu  sein. 
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Im  September  1850  erfolgte  Schnmaiun  Oberaiedlniig  nedi  Dfiatd- 
derf,  «odnreh  die  beides  Freunde  nun  hlnlg^r  Gelegenheit  ftmden,  rieh 

wiederzusehen.  Leider  entwickelte  sich  ha!d  Schumanns  schrecliliches 
Leiden  in  bedenklicher  Weise.  Auch  Verhnlst  scheint  hier  und  da 
von  seibstquäleriscbeo  Gedanken  nicht  frei  gewesen  zu  sein,  wie  aus 
Sdiomenne  Brief  vom  9.  JHIrz  185t  hervorgeht,  in  dem  es  heistt:  .Dann 
wollen  wir  uns  Deines  heiteren»  (dsdieii  Geistes  wieder  erfrenen,  holTenl- 
lich  Dich  auch  von  Deinen  hypochondrischen  Gedanken  zurQolibrinien, 
sl»  wärst  Du  nicht  der  tüchtige  Künstler,  der  Du  bist." 

Dieser  Seelenzustand  war  wohl  dem  ,  Langen  und  Bangen  in  schweben- 
der Fein*  zuznccbreiben,  das  seiner  bald  daranf  stattfindenden  Venniblung 
mit  der  Tochter  des  Malers  Roehussen  vorsoglng. 

In  dem  angeführten  Brief  vom  9.  iVlirz  (Erler  p.  13^  sagt  Schumann, 
dass  er  zu  unwohl  sei,  ihm  alles  zu  schreiben,  wie  er  es  wohl  möchte. 
»iVleine  Frau  wird  so  gut  sein,  noch  Einiges  hinzuzufügen  über  Kunst  und 
Leben,  wie  rie  sich  hier  so  freundlich  für  uns  gestalten."  Dieser  «ehr 
interessante,  bisher  unverfi  ff  entlichte  Brief  soll  nun  feigen: 


Recht  herzlicb  baben  wir  uns  gefreut,  einmti  wieder  von  ibnen  zu  bören, 
taScbten  Sie  aber  aueb  gerae  wieder  sdieal  vollen  Sie  uns  nicht  einmal  hier  bMochen? 
Kimen  Sie  einmal  zu  cin<?m  unserer  Konzerte,  da  wollten  wir  Ihnen  schon  ordentlich 
etwas  vormusizieren.  Vir  baben  hier  schöne  Kriftc  im  Orchester,  und  —  gute 
ProtraainisI  Darin  wirdca  Letpslgem  aoeh  veraas,  dl«  docb  oft  aach  sebtocbtes 
italieoiscbes  Zeug  zu  hören  geben.  Sie  können  aber  wobl  nicht  gut  von  Holland  fort? 
Haben  Sie  viel  zu  thun?  Am  Donnerstag  gibt  mein  i)4aan  sein  eigenes  Konzert,  dessen 
Piegraffln  81«  gewla«  iaiereaderaa  wird,  daher  Ich  «■  Ibaea  «ehrelb«: 

1.  Oi!v*niire  zur  Rraut  von  Messlns. 

2.  Konzertstück  für  Klavier  (von  mir  gespielt). 

3.  Garteeaceee  •Dneit*  uad  „Seeae  Im  Dom*  aus  d«m  ersten  Theil«  des 

„Faust"  für  Chor  und  Orchester. 

4.  Nscbtlied  für  Chor  und  Orchester.  (Dichtung  von  Hebbel.) 

5.  Sf mpboal«  (Bs^ar  N«.  D  anf  Verlanfea  sum  zveiiea  JHale. 

Alles  dies  sind  JManuskripte  von  meinem  Robert,  und  welche  Schltze  von 
Peeaie  darin t  Lachen  Si«  micta  nicht  ans,  daaa  ich  aelbtt  es  sage,  doch  ist  wobl 
kaa«  einer  in  der  ▼«it,  der  die«  tIellBr  cmpflade  al«  Icbl  Soll  ich  es  also  nicht 
g«fen  einen  so  tbeilnebmendeo  Freund,  wie  Sie  es  sind,  aussprechen?  - 

Esvire  gar  freundlich  von  Ihnen,  überraschten  Sie  uns  hiereinmall  Jedenfalls 
aber  warten  Sie  nie  wieder  aaf  Gescbifle,  um  an  Robert  tu  schreiben,  sondern  thun 
Sie  es,  wann  Sic  Ihr  Herz  dazu  trdbt,  und  lassen  Sie  dies  bald  geschehen.  Schreiben 
Sie  doch  auch  von  Ihrer  Braut,  das  interessiert  mich  sehr  —  ist  es  eüie  HoUlodcria? 
Gewiss  ist  «s  nur  Tfaeitoabme,  die  mich  dies  fragen  lissti 

SebU«««lich  aoeli  «la«a  recht  Ircaadllebaa  Grass  von  ihrer  ergebenea 


Da««eld«rr,  den  9.  Mine  18SI. 


Lieber  Herr  Verhulst! 


Clara  Schumann. 
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Sic  wollten  von  unseren  Kindern  wissen:  es  sind  fünf,  drei  Midcben  und  zwei 
Kn»beo.  Die  ivei  Ältesten  verrstben  hfibsches  musikalisches  Talent,  es  bleibt  mir 
nur  leider  zu  wenig  Zeit,  sie  selbst  su  unierricbten,  doch  haben  sie  Unterricht  nod 
spielen  z.  B.  aus  Roberts  Album  eiidf»  ivdit  Mtt. 

icii  selilnae  mich  sehr,  Ibneo  so  eilig  und  zerstreut  gesch  rieben  sa  haben. 
ledeiA  «oIÜb  icb  mir  einige  Zetleii  nicht  nehmen  lassen,  und  dringt  doch  der  Brief 
wegen  der  Slinincn  {?].  Verzdiittat  deelielb! 

Am  8.  August  schreihf  Sch-,;Tnann  wieder,  dass  er  eine  Einladun>;  /um 
Gesangsfest  in  Antwerpea  zum  17.  August  bekommen  habe  und  tugt 
faiiiM:  .Vielleidit  bist  Du  aucli  d«»  oder  wir  geb«ii  um,  vean  irgend 
mSftidi,  ein  Rendezvous  In  Rotterdam.*  Schnmenn  ver  von  den  deniadien 
Vereinen  zum  Schiedsrichter  des  Wettsingens  erwählt  worden.  Als  aber 
die  deutschen  Vereine  nachmittags  an  die  Reihe  kamen,  fehlte  Schumann, 
den  wahrscheinlich  die  Vormittags-Aufrährungen  zu  sehr  ermüdet  hatten. 

Verliulst  antwortete  «nf  obigen  Brief,  dass  die  Entfernung  von  Rotter* 
dam  ihm  den  Besuoh  nicht  ntisiich  naclie,  worauf  Schumann  ihm  folieode 
Zeilen  sandte: 


Dein  Brief  hat  uns  kSstllch  amüsiert,  wir  haben  ungeheuer  gelacht  über  die 
Verse  Deiner  Frau.  Das  ist  ganz  wie  in  Hamlet.  Du  der  Hamlet,  und  Deine  Frau 
Polonin«  —  mint  comparatieo.  Kflnnien  wir  Dich  und  <le  docli  bier  teiieal  Aber 
Du  hast  auch  wieder  Recht  mit  Deinen  Gründen.  Ich  dachte  mir  Antwerpen  Viel 
nlber  an  Rotterdam;  jetzt  erst  erCsbre  icb,  dass  es  eine  Tagereise  ist. 

Also  lieber  Verbuhrt,  kirnest  Du,  lo  wBrden  wir  uns  lebr  freuen. 

Wo  nicht,  so  wollen  wir  uns  auf  spitere  Zeit  vertrCsten.  Wir  reisen  den  1&, 
sind  boffentlicb  abends  in  Antwerpen,  bleiben  den  17.  und  18.  dort,  und  wollen,  wenn 
Du  nieht  Icommst,  den  10.  ▼ielleiebi  nseb  BrQssel  und  den  20.  nach  DQsseldorf  znrficlc. 
Wo  wir  wohnen,  weiss  ich  noch  nicht.  Das  wird  aber  leicht  zu  erfahren  sein.  Aber 
wie  gesagt,  nachdem  ich  mir  die  Landkarte  angesehen,  glaube  ich  selbst  nicht,  dass 
Du  kommst.  Du  mScbtest  dann  dennoch  kommen!  Da  wollten  wir  uns  freuen. 
Dann  bringst  Du  aber  auch  deine  Frau  mit!  Es  wlre  wnlri  ein  Spas^,  achti  Uir 
so  plötzlich  berein  tritet.  So  denn  auf  Wiedersebeo,  woAtt  es  vielleicht  auch  noch 
twelMbalt  ist.  Ich  grüsse  Euch 


Schumann  führte  seine  Absiebt,  Brüssel  zu  besuchen,  aus  und  kehrte 
an  22.  Aufnat  nach  Düsseldorf  zurfick.  Am  23.  August  ernannte  ihn  die 
Association  Royale  de  Sod6t6  lyrique  d'Anvers  zum  EhreomlttHied. 


D Osseldorr,  den  13l  August  1851. 


Ueber  Veihiilsti 


heralieb 


R.  Scbumaan. 


Scbluss  folgt 
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as  empfinden  wir  in  der  Musik  als  modern?  Im  Liede,  so  wird 
man  vielleicht  antworten,  ein  zartestes  Vibrieren  und  Zittern 
der  Empfindung,  oder  ein  Feines  Mitschwingen  der  Nerven;  das 
Gefühl  für  die  Abwandlungen  der  Stimmungen,  das  vielfach  ge- 
brochene und  reflektierte  Licht  derselben.  Man  wird  an  einzelne  Lieder 
Hugo  Wolfs  denken,  wo  mit  der  empfindlichen  Chromatik  der  melodischen 
Linie,  mit  den  reich  nuancierenden  Schatten  alterierter  Akkorde  die  kleinsten 
Zwischenstufen  der  Empfindungen  musikalisch  wiedergegeben  werden,  wie  auf 
einer  leicht  pendelnden  Wage  der  Zeiger  durch  die  geringsten  Gewichtsver- 
änderungen zum  Ausschlag  gebracht  wird.  Oder  man  wird  Richard  Straussens 
«Traum  durch  die  Dämmerung"  nennen  mit  seiner  eigenartigen  Magie  der 
Stimmung,  seinem  merkwürdigen  halben  Licht,  dem  leise  aufsteigenden  be- 
täubenden Duft.  In  den  Orchesterwerken  wird  man  als  modern  vor  allem  den 
Glanz  und  die  Pracht  des  Kolorits  empfinden.  Die  Kunst  der  orchestralen 
Farben,  berauschender,  betäubender,  blendender  und  gedämpfter,  verblassen- 
der, hinsterbender;  Makartischer  Orgien  und  der  Luft-  und  Lichtzaubereien 
französischer  Landschaftsmalerei.  Man  wird  die  Möglichkeit  rühmen,  mit 
den  Mitteln  des  heutigen  Orchesters  jedem  Ding  eine  tönende  Seele  geben 
zu  können,  und  vielleicht  auf  die  Schlachtschilderung  im  „Heldenleben" 
von  Richard  Strauss  hinweisen.  Hier  werde  nicht  eine  Schlacht,  sondern 
der  männermordende  Kampf  überhaupt  geschildert,  das  Wüten,  Tosen, 
Stürmen  gewaltiger  Massen,  die  eiserne  Umklammerung  von  Heeren,  das 
Würgen,  Vernichten.  Es  würden  hier  förmlich  alle  Eingeweide  des  modernen 
Orchesters  aufgerissen  ...  In  der  Oper  vereinigten  sich  die  moderne 
orchestrale  Technik  mit  der  beweglicheren  Art  der  musikalischen  Linie, 
also  reiche  Farbe  und  feine  Zeichnung.  Zum  Vergleich  wird  man  die 
übrigen  Künste  herbeiziehen,  in  denen  ein  gleicher  Geist  zu  walten  scheint. 
Die  zeitgenössische  Malerei  mit  ihrer  Licht-  und  Farbenfreude,  ihrer  Kunst 
der  Stimmung  und  die  zeitgenössische  Literatur,  deren  feinfühlige  Psycho- 
logie die  kleinsten  Adern  und  das  zarteste  Nervengeflecht  blosslegt.  Und 
wenn  wir  alles  zusammennehmen,  so  rühmt  man  als  modern:  die  reicheren 
Mittel,  die  das  Prunkvolle  und  das  Zarteste  gleich  sicher  wiedergeben;  die 
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erhöhte  seelische  Empfindlichkeit,  die  den  Kreis  des  künstlerisch  DarstcH- 
barea  erweitert;  die  freie  Form.  Also  grösseren  technischen  und  grösseren 
dilhnsdcrtm  sedkcfe«  R^Atan. 

Man  wird  vlelleidit  diesem  Gemllde  der  modernen  Kunst  seinen 
grOesereo  Hintergrund  geben.  Die  g  u altigen  technischen  Errungenschnflen 
der  neuen  Zeit.  Die  grosse  Arbeit  der  Forscher  und  Gelehrten.  Die  be- 
zwungenen irdischen  Krifte,  weiche  die  Erdteile  gleichsam  näher  an  ein« 
ander  gerückt  haben.  Die  Gedanken,  die  im  elektrischen  Strome  rund  um 
die  Erde  dsliinfltegen.  Den  modernen  Verkeiir,  der  mvt  den  Wegen  fibers 
Meer,  durch  die  Wüsten,  die  Gebirge  auf-  und  abwirts  dsiiinsausl.  Man 
wird  die  Wunder  der  Maschinen  rühmen,  die  für  den  Menschen  von  heute 
Sklavenarbeit  verrichten.  Und  was  sonst  noch  der  ingcriiciir,  der  Arzt, 
der  Gelehrte  ersonnen  und  erfunden.  Kurz  alles,  was  la  unserer  Welt 
gdwlfen  tantt  den  Rsnm  tu  verengen,  die  Zdt  tn  besciileunignn,  die  Krifte 
SU  verdopfMsln,  oder  richtiger:  zu  verhnndertBMben. 

Sagt  man,  dass  alle  diese  Leistungen  ein  Werk  der  exakten  Wissen- 
schaften sind  und,  was  ein  Künstler  schafft,  ein  anderes  ist,  als  wns  ein 
Forscher  denkt,  so  ist  dies  wohl  nicht  richtig.  Im  einen,  wie  im  anderen 
«irict  die  Phantasie.  Sei  es  nun,  ob  sie  die  kflhnen  WSibungnt  einer 
neuen  Br&dce  entwirft,  ob  sie  chemische  Elemente  trennt  und  neu  verbindet, 
ob  sie  einer  JVIaschine  erhöhte  Schnelligkeit  gibt,  Mittel  gegen  Krankheiten 
findet  oder  ein  Drama  entwirft  und  einen  Symphoniesatz  baut  In  allen 
technischen  Errungenschaften  der  neuen  Weit  waltet  der  alte  Phantast  im 
Menschen,  der  Dichter,  der  Kfinstler.  Da  die  Grösse  der  modernen  Phan- 
tasie in  den  Verkea  der  Technik  jedem  sichtbar  ist,  hoift  man  von 
hier  aus  auch  auf  die  GrSese  einer  modernen  Kunst,  worin  dieselben 
Kräfte  wirkten.  Dass  einer  so  grossen  Zeit  eine  grosse  Kunst,  neuen 
Lebensformen  eine  neue  Kunst  entsprechen  müsste,  ist  wohl  allgemeines 
Empfinden. 

Wenden  wir  den  Blick  von  dieser  grosseren  Weit  xnm  bfegreozieren 

Gebiete  der  Musik.    Wie  ein  mächtiges  Gebilde,  das  BergglpfBl  an  Ragr 

£;ipfe1  aneinntuie neiht.  zieht  sich  bis  zu  unserer  Zeit  eine  ununterbrochene 
Kette  von  grossen  deutschen  Musikmeistern.  Von  OrlRndo  Lasso  zu  Heinrich 
Schütz,  von  Schütz  zu  Johann  Sebastian  Bach  und  Handel,  von  diesen  über 
Philipp  Emanuel  Bach  zn  Mozart,  Haydn  nnd  Beethoven,  zu  Schubert, 
Mendelssohn,  Schumann,  Weber  und  endlich  zu  Wagner  und  zu  Brahms. 
Selbst  der  Dreissigjährige  Krieg,  der  Deutschland  verwüstete,  der  die  Ent- 
wickelung  einer  Nationalliteratur  für  lange  hinaus  hemmte,  vermochte  diese 
stolze  Reibe  nicht  zu  unterbrechen.  Er  trieb  in  Deutschland  alles  geistige 
Leben  tief  ins  Innsre  znrfick;  gerade  dies  mnsste  der  Musik  als  jener  Kunst, 
die  mit  ihren  Wnrz«tn  zu  tiefet  greift,  nfttzen.  Dieser  stoben  Reihe  g^ 
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wattigster  Musikgeister,  die  mit  dem  Druck  ihres  kleinen  Fin^jers  förmüch 
Himmel  und  Erde  in  Bewegung  setzen,  könnte  man  einzig  und  allein  den 
Höhenzug  italienischer  Maler  von  Giotto  bis  Raphael  und  Michelangelo, 
Tizian  und  Tintoretto  vei:tfeichen,  wo  slcii  SchSler  an  Mdsler,  Mdsier  an 
Meister  sclilieiaen  und  der  Malergeist  immer  neuan  Kdrpcr  findet.  Doch 
fehlt  hier,  wenn  wir  Mozart  mit  Raphael,  Beethoven  mit  Michelangelo, 
Wagner  mit  Tintoretto  vergleichen,  gleich  am  Anfang  schon  eine  Gestalt, 
nein,  eine  Welt,  wie  Joh.  Sebastian  Bach,  von  dem  Zelter  das  schöne  Wort 
Cesagl  hat,  daas  wir  alle  iuaaerlicti  auf  diesem  Globus  umherwandelien  und 
grasten.  Es  wire  leicht  möglich,  daas  diese  unvergleichliche  Reihe  grosser 
Meister  als  Last  empfunden  würde,  als  niederdrückende  Verpflichtung  für 
die  nachgeborenen  Künstler,  Denn  was  könnte  es  Herrliches  und  Grosses 
geben,  was  nicht  hier  schon  gesagt  und  gesungen  worden  wäre?  Und  doch 
empflndet  man  nicht  so.  Jüan  betrachtet  wohl  diese  geoftenbarte  Ffilte 
musikalischer  Kräfte  als  Vorhoissung  für  die  Zukunft.  Wie  man  von  einem 
Acker,  der  reiche  Frnte  trii^,  weiter  mif  neue  Früchte  hofft.  Atis  der 
Grösse  der  Vergangenheit  schöpft  man  den  Glauben  an  die  Grösse  der 
musikalischen  Zukunft  und  könnte  es  kaum  fassen,  dass  die  Reibe  musikalischer 
Geister  in  Deutschland  plStzlich  abbrechen  kfonte.  Was  auch  Mlchtltaa 
und  Tiefes  gesagt  worden  ist,  jede  Generation  glaubt  ein  Recht  darauf  zu 
haben,  dass  sich  das  Gemüt  ihrer  Zeit  in  neuen  künstlerischen  Schöpfungen 
ausspricht.  Sie  wird  grösste  künstlerische  Vergangcnheii  für  ein  Werk 
hingeben,  das  ihre  eigene  Blutsfarbe  trägt  und  das  von  jenen  Kräften  be- 
wegt wird,  die  der  Zdt  ihr  besonderes  Geprige  gaben.  Denn  in  einem 
Werke  von  schwächerer  künstleriadier  Kraft,  worin  Zeitelemente  irgendwie 

wirksam  sind,  wird  etwas  sein,  ws«?  das  Gemüt  der  LOtttC  unmittelbarer 
ergreift  als  das  mächtigste  Werk  einer  anderen  Zeit. 

Was  wir  heute  klassische  Kunst  nennen  und  aus  Raum  und  Zeit 
hinanaheben,  war  einmal  •moderne  Kunst*,  worin  der  Empflndungagehalt 
einer  Zeit  Form  i^wonnen  hat.  «Kein  Dichter  ist  groas  geworden,  der 
nicht  vom  Pathos  seiner  Zeit  ergriffen  den  Grundgehalt  seines  Werkes  mitten 
aus  der  Gegenwart  nahm"  (Friedrich  Theodor  Viseber).  Deshalb  wurden  die 
Bilder  italienischer  Maler  in  festlicher  Prozession  in  die  Kirche  getragen: 
unter  Glodtenachan,  mit  brennenden  Kerzen  geleitet,  unter  Vorantritt  der 
geiatiichen  und  weltlichen  Obrigkeit.  Deshalb  war  jede  AurTOhrung  eines 
neuen  Schillerschen  Dramas  ein  bejubeltes  Fest.  Goethes  „Werther"  war 
das  Buch  k  la  mode,  der  „demier  cri",  der  Gipfel  der  Modernität.  Die 
Aufführuitgea  von  Mozarts  »Entführung",  .Don  Juan,"  «Zauberflöte"  sind 
die  editen  Sensationserfolgc  gewesen.  Man  dmike  bei  der  «Zauherlldte* 
an  die  bekannten  Verse  in  Goetties  «Hemumn  und  Doradiea*'.  Beethovens 
Werke,  mit  Anaoabmo  |ener  der  leCztm  Periode,  waren  das  moderne 
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Bildungsgut  der  Musiker  jener  Zeit.  Alle  jene  Werke  grosser  Mei-^ter 
haben  die  geistigen  Strahlen  ihrer  Zeit  in  einem  l'>rennpunktc  gesatnmelt 
und  was  sie  von  den  Eintagserfolgen  in  Noveliistik  und  auir  Bühnen  unter- 
scbeidet,  wir,  dm  sie  alle  Stnblen  ihrer  Zelt  aal)|e(kngen,  die  Verice 
der  Ideiaen  moderoen  Talente,  einen  oder  wenige  Stnblen  gesondert  in 
ihren  Brennspirgel  geleitet  haben.  Wie  alle  grossen  Künstler  standen 
unsere  Klassiker  in  Mitte  de«;  geistigen  Lebens  ihrer  Zeit;  sie  waren  Moder- 
nissioii.  An  Stelle  des  akademischen  Begriffes  von  klassischen  Künstlern 
und  Idaaeieeher  Knnet,  der  nach  der  Stadleretobe  und  der  Lelniamxel 
riecht,  wellen  wir  lieber  einen  Idwndigen  Begriff  eetzen:  wir  denken  uns 
unsere  Klassiker  als  Künstler,  die  ihrer  Zeit  und  ihrer  Generation  die 
Zungen  gelöst,  die  für  das  Grundgefühl  ihrer  Zeit  das  rechte  Wort,  das 
rechte  Bild,  die  rechte  Weise  gefunden  haben,  die  rerum  novarum  cupidi 
daa  Neue  dnrdi  ein  Neueres  au  ilberUeten  im  Sinne  liatten. 

Auch  im  tddnaten  Talente  einer  Zeit  ist  etwas  Ton  Ihren  Grund-  und 
TriebkräFten  wirksam.  Das  Genie  fasst  alle  zusammen.  Jene  bereiten  vor; 
dieses  schliesst  ab.  Nicht  immer  ist  der  Wert,  den  wir  einem  Künstler  geben, 
weil  in  seinen  Werken  Stimmungen,  Strebungen  der  Zeit  zuerst  und  eigen- 
artig Form  gewinnen,  gleich  mit  dem  ästhetischen  Vert  dieser  Werke.  Pfir 
diesen  sprechen  nur  die  Geschlossenheit  des  Baues,  die  Kraft  der  Erilndung, 
die  Harmonie  aller  inneren  Kräfte.  Sie  können  auch  fehlen  und  der  Künstler 
erhält  Rang  und  Würde,  weil  er  zuerst  einen  neuen  Weg  betreten,  einen  neuen 
Blick  eröffnet.  Wir  ehren  den  gewaltigen  Geist,  die  Kraft  und  die  Danteske 
ErKndung  Glottes,  wenngleich  er  in  Zeichnung  und  Kompodtlou  auch  hinter 
Ueioeren  Talenten  der  spiteren  Zeh  zurückstehen  mag.  »Fragmentarisdie 
Genies'  —  um  ein  schönes  Wort  Vischers  zu  gebrauchen  —  wie  Grabbe 
oder  Bruckner  schätzt  man  der  eigenen  Kraft  wegen,  von  der  sie  beherrscht 
werden,  die  sie  nicht  beherrschen.  Die  Kunstgeschichte  ist  voll  von 
Talenten,  die  fOr  Ihre  Zeit  nidit  durch  Isthetiscbe  Vollendung,  sondern 
durdi  Modemitit^  dnrch  einen  neuen  Klang,  eine  neue  Partie  wichtig  ge- 
worden sind.  Man  denke  in  der  Geschichte  des  Sturm  und  Drangs  an 
Klinger,  in  der  Geschichte  der  modernen  JWalerei  an  Manet.  Man  wird 
diese  Art  von  Talenten,  Anreger,  nicht  Vollender,  in  allen  Frühlingsstürmen 
einer  neuen  Kunst  am  Werice  Anden.  Gerade  l»el  KSnatlera  diese«  Schlages 
sdiwankt  daa  Urteil  der  Zeit.  Die  einen,  denen  das  GewO»  der  Moder- 
nitit  scharf  auf  der  Zunge  brennt,  die  Feinschmecker  artistischer  Genüsse, 
die  an  allen  primeurs  Freude  haben,  rühmen  die  Neuheit  und  Originalität 
dieser  Künstler  aufs  höchste;  die  anderen,  ästhetische  Richter,  die  vom 
Begriff  des  Kunstwerkes  innere  Geschlossenheit  und  Vollendung  nicht 
trennen  kdnnen,  urteilen  sdiarf  und  abmiig.  Jene  preisen  daa  Moderne, 
Neue,  dleae  tadeln  das  isdietisch  Unvollkommene.  Beide  bedenken  meist 
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nicht»  dass  es  nur  dem  grossen  Genie  gegeben,  ein  Autzug,  die  Schluss» 
summe  seiner  Zeit,  ein  Inbegriff  Aller  Modernität  und  zugleich  die  höchste 
künstlerische  Vollendung  in  einem  zu  sein.  Mehr  Dank  wird  meist  jenen 
Talenten  zuteil,  deren  Werke  eine  gewisse  isthetische  Vollendung  und 
Rttodnag  rahirelsen,  ohne  dtss  vom  Blatkreishiafe  der  Zelt  ein  elnstges 
Äderchen  ihren  Werken  ein  Tröpfchen  Blut  zuführte.  Jene  früher  ge- 
schilderten Künstler  haben  Gehalf,  ahcr  keinf.'  Form;  diese  Form,  aber  keinen 
Gehalt.  Diese  schildert  Goethe  mit  den  Werten:  .  Fs  werden  jetzt  Produktionen 
möglich,  die  Null  sind  ohne  schlecht  zu  sein:  Null,  weil  sie  keinen  Gehalt 
haben;  nicht  wshledit»  weil  eine  allgemeine  Form  guter  Muster  den  Verfhaseni 
vorschwebt.*  Sie  haben  die  Form  des  Kfin$tlers,ohne  die  knnsderische  PersSn- 
llchkeit.    Ästhetische  Schwäche;  jene  anderen  beseelt  ungebundene  Kraft. 

Es  i^t  wohl  die  Regel,  dass  die  geistigen  Kräfte  einer  Zeit,  die  sich 
in  den  Werken  der  modernen  Talente  zerteilen,  oft  auch  bekämpfen,  von 
grosaeo  genialen  Perattnlichlceiten  znsammeng^linst  und  vereinigt  werden. 
Aller  Farbennsnher,  aller  ainnliche  Reis»  alle  poetische  Krall  der  vene- 
zianlachen  Malerschule  haben  schliesslich  die  Werke  Tizians  zusammen- 
geballt. Alle  Kunst  der  deutschen  Organisten,  alle  Herrlichkeiten  der 
Choral»  und  Passionsmusik  hat  sich  in  Joh.  Sebastian  Bach  eingeQeiscbt. 
Der  Geist  der  französischeo  Aufklirungs-  und  Encyklopidistenxeit  in  Voltaire* 
Der  Geist  der  fransSsisehen  Revolution  in  Napoteon.  Stnrm  und  Drang 
haben  zu  unseren  Klassikern  geführt.  Aber  OS  ist  SttCh  möglich,  dass 
eine  Reihe  kleinerer  Talente  sagt,  was  eine  Generation  Fühlt  und  denkt 
und  die  Zeit  doch  nicht  Kraft  genug  findet,  den  grossen  Zusammenfasser, 
das  Genie,  zu  zeugen.  So  haben  die  literarischen  Bestrebungen  einer  so 
reichen  Zeit»  wie  es  die  Renaissance  war,  schliesslich  in  keiner  genialen 
Persönlichkeit  ihre  letzte  Ansprache  gefunden.  Die  deutsche  Romantik 
hat  ihre  Gebrüder  Schlegel,  ihren  Tieck,  Novalis,  Wackenrndcr;  .iber 
keinen,  in  dem  alle  Zuflüsse  dieser  Zeit  sich  wie  in  einem  starken  Strome 
vereinigt  hfltten.  Eine  Generation  später  bat  das  junge  Deutschland  seinen 
Gntskow,  L4wbe,  Wienbaig»  aber  keinen  absdiliessenden  Geist.  Wieder  eine 
Generation  splter  eine  neue  literarische  Umwitoung,  Sudernann,  Haupt- 
mann; und  dürfen  wir  es  aussprechen,  dass  auch  hier  alle  geistigen  Be- 
strebungen ■wieder  auseinanderdrängen,  ohne  den  s;enieinsamcn  Halt  einer 
grossen  genialen  Persönlichkeit  getunden  zu  haben.-  Es  ist  wie  em  Feuer- 
werk, das  nnregelmissig  Feu^  Üngt:  Raketen  sausen  in  die  Luf^  Mder 
glfihen,  feurige  Sobfamgen  zischen.  Bald  lodert  es  hfor,  bM  dort  auf, 
zischt  und  glüht  durcheinander,  aber  aller  Feuenauber  fSgt  sich  nicht  nach 
dem  Plane  zur  Figur. 

Zu  allen  Zeiten  der  Kunstgeschichte  finden  sich  Klagen  der  Kunstler 
und  der  Jlinner  vornehmen  Gesdimacks  fiber  sogenannte  .fslsche  Richtungen 
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der  Ktitt?!".     T'hcr  kün?,tlerische  Strömungen,  die  ernsthnftcrc  tirtd  tiefere 


Bestrebungen  verdrängen  Die  Itaiienerherrsthaft  zur  Zeit  Mozarts,  der 
Rossinitaumel  zur  Zeil  Beethovens  sind  Beispiele  davon. 

In  an«n  tokdien  geistig-kflitstlerischen  Bewegnofen  ttecki  tber  Immer 
doch  du  eetales  bew«fendes  Priniip.  Irfsiidwlfi  ma«$ett  di«  tumu  Be- 
strebungen, der  neue  Empfindungsgehalt  e!ner  Zelt  hier  ihre  Farbe  zurück- 
gelassen haben.    In  ihrem  Wesen  haben  alle  sogenannten  falschen  Richtungen 
etwas  mit  der  Art  der  Maximen  und  Paradoxen  gemein.  Wie  diese  mischen 
sie  Teile  des  Webren  und  solche  des  Felseben;  sie  eegen  die  Wsbrbeit  in  einer 
Art,  die  so  die  Lfige  streift;  eie  blenden  durch  eine  geistreich  vorgebrachte 
Wahrheit  und  durch  eine  geistreich  verschwiegene  Unwahrheit.  Rossini  warf 
Jiües  durch  seine  Mühende  Sinnlichkeit  nieder;  aber  die  Sinnlichkeit  ist  ein 
echtes  Kunstelement,  da  jede  Kunst  durch  Sinnliches  auf  Geistiges  wirkt. 
Es  ist  leicht,  fiber  diese  „falschen  Richtungen*  zu  jammern.  Schwerer 
ist  es,  die  neuen,  modernen  Elemente  derin  «nftnflndeo,  zn  sammeln 
und  in^'grosse,  echte  Kunst  zu  verwandeln:  wie  es  Mozart   mit  der 
italienischen  Oper,  wie  es  Wagner  mit  Meyerbeer  getan  hat.    Auch  Zeiten 
künstlerischer  Reaktion  sind   ebenso  7\\   betrachten,    jede  ne.ie,  geistige 
Mode  ist  tyrannisch  und  einseitig.    Indem  sie  einen  Teil  der  biemente 
einer  Zeit  an  sich  sieht  nnd  ihnen  einen  eigmitamlichen  kfinstleriechen 
Ausdruck   bt,  venisehlissigt  sie  andere  Elemente  der  Zdt,  deren  Wiebtig- 
keit'fur  das  Kunstschaffen  sie  unterschätzt.   Dafür,  dass  diese  im  geistigen 
Haushalte  der  Kunst  nicht  verloren  gehen,  sorgen  Künstler,  die  sich  schein- 
bar ihrer  Zeit  entgegenstellen,  und  doch  fiir  künftige  Geschlechter  sorgen, 
bt  der  Gesehidite  der  neueren  Mntik  Ist  Johannes  Bnlinis  dn  aoIdiM 
Mann.  Immer  aber  iet  daran  zu  erinnern,  dass  die  groeeen  Genies,  die 
erst  die  Zeiten  beherrschen,  den  ganzen  Grundgehalt  ihrer  Epoche  aus- 
schöpfen,  mit  allem   Gegensitzlichen    und    einander  widersprechenden 
Elementen.    So  findet  sich  bei  Bach  und  Beethoven  der  ganze  Formen- 
gebalt ihrer  Zeit  und  der  kühnste  neue  Geist:  Konservatives  und  Revolu- 
tionires.  Sie  eind  die  kfihnen,  verwickelten  Redtomempd,  die  höhere 
Mathematik  der  Natur.  In  so  vi^liMlien  Verhiltnissen  können  die  modernen 
künstlerischen  Bestrebungen  -/v.  den  r^ci-^ricen  Strömungen  einer  Zeit  er- 
scheinen.   Sie  können  sie  ganz  zusammenfassen,  in  Teilen  enthalten,  sie 
können  Widersprechendes  mischen  und  so  immer  zu  neuen  Bildern  zu- 
samraenlHessen.  Der  Rdchtum  an  kfinstlerisdiea  Individnaliiiten  stammt 
hienns.  Und  wie  alle  Farben  aua  den  vielfechen  Spaltungen  eines  Licht- 
strahles entstehen,  alle  Töne  aus  den  vielfachen  Schwingungen  eines  und 
desselben  Mittels,  sind  alle  künstlerischen  Ausdnicksformen  einer  Zeit  nur 
Varianten  ihres  geistigen  Gehaltes. 
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s  ist  den  Freunden  HofTmanns  bekannt,  dass  nach  seinem  Tode 
1822  sein  gesamter  literarischer,  musikalischer  und  künst- 
lerischer Nachlass  an  den  damaligen  Kriminalrat  Julius  Eduard 
Hitzig  übergeben  worden  ist.  Die  Musikalien  habe  ich  in  Heft  18 
des  I.Jahrgangs  der  „Musik"  verzeichnet  (S.  1664 — 1666);  über  die  sonstigen 
Papiere  findet  man  das  Nähere  im  „Euphorion*  Bd.  IX,  Heft  2/3  (S.  360 
bis  372).  Über  eins  der  wichtigsten  Manuskripte  konnte  ich  damals  jedoch 
noch  keine  Auskunft  geben,  da  es  offenbar  frühzeitig  von  der  übrigen  Nach- 
lassmasse getrennt  worden  ist.  Es  ist  das  eine  allgemeine  Kladde  HoFf- 
manns,  deren  Einträge  vom  9.  August  1803  bis  zum  1.  September  1808 
reichen;  neben  den  Briefen  an  Hippel  ist  dieses  Buch  die  Hauptquelle  für 
die  letzten  fünf  Jahre  vor  dem  Beginn  von  Hoffmanns  emsthafter  Schrift- 
stellerei.  Ich  habe  es  vor  kurzem  aus  Joseph  Kürschners  Nachlass  er- 
worben und  gebe  in  diesen  Wochen  im  „Euphorion"  eine  genaue  Inhalts- 
angabe davon,  auf  die  ich  die  Liebhaber  verweisen  muss. 

Unter  anderem  enthält  diese  Kladde  ein  Tagebuch  Hoffmanns  aus 
dem  Winter  1803/4.  Hoffmann  war  damals  Rat  an  der  Regierung  Ober- 
landesgericht) in  Plock;  er  ist  aber  einen  Monat  lang  auf  Reisen.  Am 
21.  Januar  1804  fährt  er  ab  nach  Königsberg,  um  Verwandte  zu  besuchen; 
am  24.,  seinem  28.  Geburtstage,  kommt  er  an,  und  am  9.  Februar  schreibt 
er  ins  Tagebuch:  .Einen  sehnlich  von  Hippel  erwarteten  Brief  erhielt  ich 
Nachmittags  und  antwortete  auf  der  Stelle,  dass  ich  den  15.  d.  M.  ab- 
reisen würde."  Unterm  15.  lesen  wir  dann:  .Abreise  von  Königsberg  Morgens 
9V,  Uhr;"  am  16.:  „Morgens  halb4  Uhr  in  Preu[ssi]sch  Mark  —  fand  Pferde 
vor  von  Hippel  —  um  1  Uhr  Mittags  angekommen;"  dann:  „d.  17.,  18., 
19.,  20.  in  Leistenau  (Hippels  Gut],  d.  21.  Abends  um  11  Uhr  in  Plock." 

Am  28.  berichtet  er  Hippeln  in  einem  Briefe  von  köstlicher  Laune 
über  die  Rückreise,  die  Nachhausckunft  und  seine  Beschäftigungen  in  den 
acht  Tagen  seitdem.  „Auf  mich,"  heisst  es,  .hat  unser  Beysammenseyn 
diesmahl  mit  besondrer  energischer  Kraft  gewirkt;  ...  es  ist  als  müsse  sich 
bald  was  grosses  ereignen  —  irgend  ein  KunstProduckt  müsse  aus  dem  Chaos 
hervorgehen!  —  ob  das  nun  ein  Buch  —  eine  Oper  —  ein  Gemähide 
seyn  wird  —  quod  diis  placebit  —  meinst  Du  nicht,  ich  müsse  noch  ein- 
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mahl  den  GrossKaozIer  [Beyme]  fragen,  ob  ich  zum  Mnhler  oder  zum 
Musikus  organisirt  bin?  —  Aber  —  um  dem  Dinge  näher  zu  kornmen  — 
gestern  habe  ich  eine  komische  Oper  gemacht  und  heute  Morgen  —  es 
war  oodi  Ämter  —  ungeUhr  5  Uhr  —  die  IWasnc  dazu  —  Auljieschriebeii 
ist  noch  nichts,  das  wird  wohl  auch  nodl  etwas  Hager  danern.  —  ...  Neit 
Inoch]  ein  PHnchen!  —  Der  Riese  Gargantua  muss  ausgearbeitet  werden 

Am  10.  MMr?  erhalt  er  das  lang  ersehnte  Reskript,  das  ihn  «n  die 
Regierung  (Oberiandesgencht)  in  Warschau  versetzt.  Von  dort  schreibt 
er  Hippels  «n  14.  Mai:  »leb  Un  in  Wanchau  angekommen  . . .  und  acbwitie 
lest  fiber  Vortrigen  und  Relationen!  Sw  euttt  ft^  Aonrnntm/  —  Scbrifi» 
sfeHern  und  komponiren  wollte  ich  .  .  .  und  nim'^  —  Erschlagen  von  acht 
und  zwanzig  '•o!itiniitil>ux  ConkursAkten  wie  \on  locken,  die  Zeus'  Donner 
herabschleudcncn,  liegt  der  Riese  Gargantua,  und  der  Henegat  ächzt  unter 
der  Laat  dreier  Tedtidiliger,  die  zur  Featnng  bereit  noch  den  leziea  fOrchter- 
lidiaten  Todtachlag  begebn.*  —  Za  dem  Worte  .Renegat'  setzt  Hoffknann 
die  Fu5snnte:  „Der  Renef;nt  eine  komische  Oper,  die  dergeistvolle  Verfasser 
des  Riesen  Gargantua  mit  unerschöpflicher  Laune  dichtet  und  die,  wird 
sie  witls  Gott  im  Jahre  1888  vollendet,  alles  übertreffen  wird,  was  der 
Stümper  Goethe  Jemahls  In  dieaer  Art  acbriebl 

Dna  Jahr  1888  lat  «ohdeo  varBtrichen,  aber  Gott  hat  die  Voltendnng 
nicht  gewollt,  ja  selbst  die  Anfänge  sind  bis  jetzt  unbekannt  geblieben. 
Holfmann  hat  nämlich  im  März  die  ersten  vier  Scenen  und  den  Anfang 
der  fünften  in  unsere  Kladde  hineingeschrieben;  später,  als  er  die  Vollen- 
dung aufgegeben,  bat  er  aogefangen,  dahinter  ein  nenee  Sinpplel  »Fanatina* 
XU  adireiben,  daa  aber  noeb  weniger  wdt  gediehen  iat.  Ala  Hitsig  1622 
aus  den  ihm  vorliegenden  Aufzeichnungen  Hoffmanns  und  den  reichhaltigen 
Mitteilungen  Hippels  seine  Sammlung  „Aus  Hoffmanns  Leben  und  Nachlass" 
kompilierte,  gab  er  auch  verschiedene  Proben  aus  unserem  Buch,  darunter 
den  Inhalt  des  «Renegaten*  und  das  Penonale  der  •Faustina'  (er  aagt 
aber  Itelneswega»  wie  nmn  adtsamerwoiae  allgemein  ans  seinen  Vorten 
herausgelesen  hat,  dass  Hoffmann  die  Stucke  auch  komponiert  habe). 
Seitdem  ist  nichts  mehr  von  diesen  Versuchen  Hoffmanns  verlautbart;  da 
CS  aber  die  einzigen  Fälle  sind,  in  denen  der  Komponist  Hoffmann  es  unter- 
nommen bat,  sich  einen  Text  zu  achreiben,  wird  es  wenigatena  ein  Kutjositits- 
intoreaae  haben,  die  Fragmente  kennen  zn  lemon.  Ea  aind  zugleidi  ausaor 
der  «Prinzessin  Blandina"  die  einzigen  dramatischen  Versuche  HofTmaons, 
deren  Text  auf  uns  gekommen  ist;  man  wird  die  Verwandtschaft  zwischen 
der  gleichfalls  unvollendeten  .Blandina"  und  dem  „Renegaten"  nicht  ver* 
kennen.  Wir  geben  die  Stücke,  wie  sie  in  der  ersten  und  einzigen  Nieder* 
scbrift  daatdien,  nur  In  der  Interpunktion  ist  nachgeholfen;  vorher  erinnern 
wir  den  krltlsdien  Uaer  noch  daran,  dasa  der  unruhige  Ehrgdz  dos 
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ZBjIhrigeii  Universaldilettaiiteii  in  enior  Linie  mt  Malerei  und  Mueikp  ent 
danach  auf  literariacbe  Produktion  gerichtet  war. 

Der  Renegat* 
Ein  Sinispial  in  zwey  AnfMgaa.  Min  18M. 

Personen: 

Der  Dey  von  Altier.  EH««,  St.  Cyr«  G«(tiii. 

Ebn  Ali,  RaMfM^  PnauMe  von  Gabart.    BcEaia,  &n  Alii  Toehtar 

St.  Cyr. 
Joseph. 


/»IrmlMixioa« 


Sidaf faiaaa  lai  Sandl  4as  Oeyt 
Vidiaa. 
Dia  Haadlang  IM  tu  Alfter. 

Erster  Auftrug. 
Erste  Szea«. 

(Gctnd  iB  d«B  Cima  dn  Hmai  -  AMrickt  n^h  de«  Mw.!  St  Cyr  «iii 
Oidaiitin  vwilaft  mmr  «l«cm  CyprcttcnBaam. 

Rezitstiv. 
Sie  zu  verliebren!  —  sie  nichr  wirdersebat 
Entsezlicber  Gedanke!  —  C^uaal  die  mich 
Mit  nahmenlowr  Folter  ingstigt! 
Soll  ich  versvalfeln?  —  Soll  icb  hoiaa?  — 
Ä  tempo. 
Kimnlteehe  Ahndnng 
Lindert  die  Schmerzen. 
Vecket  im  Herzen 
GtttHelie  LttMt 
Victicrsehrs  Tonne 
Trockne  die  Ttarlaen 
Sillle  4m  Sehaea 
Klopfender  Brust! 
Doch  wie  wenn  Jext  eufti  neue  mich 
Dia  Sdileksal  tntattm  liatebte  —  «eiin  eacb  biep 
Zu  meiner  Marter  mich  der  Oieaa 
Ans  Land  gespieiit  — 
Jotepb     (itniwutniMl)  Triumph  mein  Freund ! 

Gewonnen  i«t  das  Spiel  —  gefunden ! 
St.  Cyr     Wie  ~  Freund  —  Ell««,  meine  Gattin?  —  «pricb! 
Jaaepb     Clanb  mir  mein  Freund!  «ie  ist  nicht  fem 
St.  Cyr     Vo  —  wo? 

Joseph  Wir  sind  am  Harem  hier  des  Dey's 

Dort  wo  der  Palmbaum  seine  lange  Schatten 
iai  Tbal  wirft.  Dort  erklimte  idi  dte  Mauer 

Gesang  —  der  Schall  von  Instrumenten  lockta  IBicb 
Lustwandelnd  gingen  Weiber  aul  und  ab  — 
Uad  aaiar  Ibaaa  eiae 

St.  Cyr  W\r       Elisii?  Ol 

Joseph     Sie  giicb  ihr  ganz  an  Wuchs  und  Stellung, 

Ste  war^l 
St.  Cyr  O  Hloiniell 
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1«  tvcy 


Sie  hab  ich  gefunden 

Die  Caiiin,  die  holde! 
Es  Mira  die  Vaadeo, 
6*  endet  der  Scbmerz! 
Vell  irniiknein  Entzücken 
▼erd  leb  sie  emitaseen, 
Sie  fcuHger  drücken*) 
Ans  pocbeode  Herxl 
Joseph         Da  luit  sie  lehmden 
Die  Gattin,  die  bolde! 
Es  heilen  die  Wenden, 
Es  Code«  der  Scbnenf 

Voll  trunVn!.Tn  Entzücken 
Wirst  Du  sie  umfssseo, 
9e  Untrifer  drficiwo 
Ans  pochende  Herz! 
Sf.  Cjrr     Aber  la«;^  mfch  meinen  Rausch  nässiRen  —  sage  mir, 
Joseph,  soUte  Elisa  wirklich  im  Harem  des  Deys  seyn? 
Acb,  nur  ni  srtr  IBieiiie  Icii  dra  bineni  Sebneri  der 
neuen  Tiuschung! 
Joseph     Freund i  —  die  augenscheinliche  Cewissheit  dass  Elisa  hier 

sefB  oiass  brsehte  uns  je  her,  best  Da  dss  vetasssra? 
St.  Cyr  Aber« 

Joseph  Als  kaum  aus  den  Hafen  von  Toulon  susfesecelt  uns  der 
Caper  solMless,  sebrie«  ntebt  alle  Malresss!  »Bte  Algierer 

—  ein  Algierer!"      Die  Bauart  des  SebUb  —  die  Fla||ea 

—  das  Geschrey  beym  Entern  — 

S  t.  Cft  O  Jeeepb,  es  «er  eia  sebraeUieber  Memeot  Nor  vor 
wenig  Tagen  auf  den  höchsten  Gipfel  des  Glücks  empor- 
gehoben —  im  Genuas  der  säsaeaten  Freuden  des  Löbens 

—  O  BarbereBt  — 

Joaepfa      Aber  geschlagen  hn^cn  wir  uns  wie  die  LSVM  —  ksn 

nur  die  Fregatte  früher  zu  Hülfe  I  — 
St.  CfT     Acta  sa  spit  —  der  binidBrsiiie  Geyer  Bog  Ja  sdieo,  die 

schuldlose  Tsabe  ia  den  Kisaem  mit  raasebeodeni  Fii^t 

davon! 

Joaepb     Psbt  —  «ir  wellen  ihm  a«hen  wieder  die  Beute  entrelasra; 

das  müssten  wir  denn  doch  bleiben  lassen»  bitte  Sir  filwie 
nicht  ein  gnt  Wort  für  uns  eingelegtl 
St.  Cyr  Was? 

Joseph  Ich  meine  in  Sir  Elwis  ZvölfPfündem  lag  eine  fiber- 
redende Kraft  die  den  iUuselmann  von  unscm  Ansprächen 
auf  die  Freiheit  bald  fiberteagtel 

St  Cfr  O  wir  ich  mit  dem  Sibcl  in  der  Faust  geaunken,  waa  lat 
der  Tod  gegen  die  Marter,  von  Elisan  getrennt  zu  seyn! 

Joseph     Aber  beym  heiigen  Petrarcha  dem  Schutzpatron  winselnder 


*)  (daneben  Korrektur:]  Und  feurig  sie  drücken. 
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St  CjT 


Joseph 

St.  Cyr 
Josepb 
Si.  Cyr 
Jeaaph 

St  Cyr 
Joseph 
St.  Cyr 
Joseph 

St.  Cyr 
Josepb 

St.  Cyr 
Josepü 


St.  Cyr 
Jostpb 


St.  Cyr 
Josepb 


St  Cyr 
Josepb 


St  Cyr 

Joseph 
St  Cyr 
Josepb 


Inamorstos,  eine  lumpige  Mid  ier,  Vaum  zwanzig  Fkiss hocb, 

treojit  Dich  von  Elisao  und  Du  verzweifislsi? 

Vm  «agst  l>tt?  —  Ja  sie  tat  bter  «-^  sie  tot  mir  oabl  — 

in  dtm  mdndischcn  Saüsijln  ^!es  Abendwindes  hör"  ich 
ihre  Seufzer  —  ich  sehe  sie  —  ihr  Bild  schwebt  mir  ent- 
gegen —  ich  tonine,  Eltoa,  leb  kommel  —  Von  fenen 
Palmbaum  sagtest  Du?  —  Fort  —  herüber  zu  ihr! 
Sehto  —  das  ist  unternehmend  t  —  so  lieb  ich's  —  Dodi 
1«M  uns  eins  brnfenkeAt 

O  bedenken  -  bedenkoat  —  Dtt  bSSt  nlO  |*liebt 
Doch  ist  es  wichtig. 
Nun  so  sage.  — 

Der  Dey  hat  es  nietat  fern,  venn  itam  franda  Lsttt»  bl  den 

Garten  springen  i 

▼as  tbut  das  zur  Sache? 

Noch  weniger  lieb  ist  es  ihm,  wenn  sie  seine ▼eibsrsiebleal 

Seine  Weiber  —  ist  Elisa  sein  Weib? 

Die  BegritTe  mein  und  dein  drehen  aleta  hier  am  einen 

Beutel  Zechinen! 

Du  durchbohrst  mir  das  Herz! 

Will  nichts  bedeuten,  ist  nur  eine  RedensArt  dagegen,  wie 
es  der  Dey  mit  dem  Durchbohren  bllt! 

Dtt  mschst  mich  ungeduldig' 

Es  komt  aut  einen  kleinen  Verzug  nicht  an  —  in  der 
nichstn  Minute  springen  wir  Aber  die  Mauer,  in  der  folgen« 
den  fangen  uns  die  Schwarzen,  und  in  der  dritten  aindvlr, 
hohl  mich  der  Teufel,  beyde  gespiesst, 
O  süsa  —  stillEOmmen  ist  der  Tod  f&r  die  Geliebte! 
Schön  gesagt  —  eine  von  den  Phrasen  die  in  federn  empflnd 
samen  Koman  immer  mit  demselben  Glück  wiederholt 
werden  —  indeaaen      ao  am  Pfahle  Indeit  aleb  denn 
doch  die  Ansicht  der  Dlnco. 
Prosaischer  Menscht 

Die  peedaebie  Poesie  reicht  oll  nidii  aua  feien  die  ihmlo  pro> 

saiscbe  Wirklichkeit  ein  d^irch  den  Ma^en  gfisgterPhhl  — 
brrr  —  verdammte  Situation  der  allcrfatalsten  Wirklichkeit  I 
Aber  fBr  Elisa  steib— 

(!hm  Ins  Wort  faiirnd)  Leben  sollst  Du.  Hier  meine  Hsnd,  ich 
fohre  Dich  durch  hundert  Pflhle  mit  gesundem  Magen  in 
EUsa's  Anne! 

O  Freund,  Du  warst  schon  einmahl  der  Retter  meines 
Lebens,  iat  erst  wirst  Du  Detnem  Geschenke  unnennbaren 
Werdi  iöbsAt 

Also  vor  der  Hand  springen  wir  nicht  Aber  die  MaoerP 

Aber        uns  eilig  beraihschlagen!  — 

Das  ist  der  Punkt  wo  ich  Dich  hin  haben  wollte  

Allso  —  vor  allen  Dingen  mfissen  vir  one  darQber  volK 

Isomne  Gewisshcit  verschaffen,  dass  Elisa  wirklich  hier  tat 
—  dann  —  <m»B  bftn  «jaca  Mltaamta  kiageaAn  Gcaaas)  —  Horoll 
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w«s  iüt  das  für  ein  Singsang  —  i     Oe»«ni{  bebt  wieder  tn)  1  Do 
mein  Gott   -  ich  glaube  sie  bsUea  einen  UngiSnc  gegen 
alle  Ratten  und  MallN  In  fMt  Alflerl 
St.  Cyr    Sieh  da      dn  aller  Miitclnuuiii  vlndec  sieb  am  dem 

Uebü&cbl 

Joseph    He     ein  elleriletolee  blldacbfoee  Mldcben  blaier  «im 

—  Aurora  und  Tbiton! 
St.  Cyr     Lass  uns  bey  Seite  treten  —  kSie  «uft»»  ikh) 


JJ.  Dvetio. 


Zweite  Siene. 

Bbn  Ali,  Bellor«,  die  Vorigen. 
(Bhs  All  ku  ciae  aa%MM(feM  Kalte  vor  akk) 


Daett. 

Beller«    HIM  —  M  —  ahl  —  «hl  — 

Ebn  All  Still!  -  halte  eis 

Kaoitst  du  durchaus  den  Too  nicht  fassen? 
Beller«    Adi  famic  feauK  (Qr  beM«  «eye, 

leb  kenn  «ichi  m^r  i 
Ebn  Ali  Bey  meinem  Bart 

Man  htrt  tfee  Seeg  aof  allen  Sttaaaen, 

Und  mein  gelehr'gcs  Töchterlein, 

Die  kan  durchaus  den  Ton  nicht  fassen  I 
Betler«    Mdn  gmer  Vaicr,  «eyd  nkht  battl 

Ich  will  i>  siiii^en,  nur  falaaaen 

Hört  mich  Jetzt  anl 
Ehe  All  Fert  dannl 

Bellora     Hihi    -  ahi  —  ahi   -  ahi 
Ebo  Ali    Schfia  —  gut  jetzt  geht  es  besser  schon 

Dn  wirst  die  erste,  leb  will  weiiea 

■    Nur  mehr  geschluchzt!  —  Ha,  beym 

Das  ist  fürwahr  der  rechte  Ton! 
Beyde     HIM  ->  bl  -  ahi  -  ahi  ahi 

(St.  Cyr  und  Joseph  tretee 
Joseph     Nun  mSchf  ich  in  aller  Wdt  wissen  — 
Ebn  Ali    Was  für  Fremdlinge! 

St.  Cyr     —  Joseph  —  das  ist  der  Corsar,  der  uns  alles  raubte! 
Joseph     —  Beym  Himmel!  —  nun  der  Kerl  hat  swey  Lehen,  eank 
er  nicht  unter  meinen  Streichen!  — 

SU  Cyr      <aaf  Eba  Alt,  der  im  Betriff  war  rortiuteheo,  mii  tc'oc*»«»  SfilM  Im- 

siiirfrnji  Halt  —  Barbsf  —  Gieb  mir  Elisa  wieder!  —  wo 
ist  sie  —  mit  deinem  Leben  sollst  du  den  Raub  büssen 
—  Gieb  mir  Dlea  wieder! 

Joseph      (liebt  «ein  Stilet)  Unsere  Hiamanten  —  nnSCre  Stoflh  —  ntteor 

Gold,  oder  Du  bist  des  lodes! 
Bellora    (wirft  Mk  w  Ebo  aio  Mein  Vater  —  haltet  dnl 

Bhn  Ali    c-^       M-'^-ii^  Fort  da'      Nun      stosset  70,  Fremdlinge, 
mordet  einen  wehrtosen  Mann  —  ihr  werdet  ?iel  dabey 
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HOFFMANN 


Jos«pb 
St  Cft 


Jötaph 

St  Cyr 

St.  Cjr 
Bba  All 

St  Cyr 
Eba  AU 


Joseph 
8t  Cyr 

Eba  Ali 


tMriaaaat  —  «ut  DteaiMtaa,  mun  GoM,  «aia  Vdbw  tm$t 

nkht,  die  sind  in  Sicherheit,  ahfr  deni  Block^  dem  kfint 
ihr  nicht  en^henl  —  ein  Scbrey,  and  ihr  »eyd  von  den 
WtOurn  dn  D«)w  anriagt  —  Nua»  was  «i^t  Ihr  •»  aa> 
enttchlosten  di?  — 

■ 

(M  s*.  Crr)  Das  wer  dummi 

(n  |Nipk>  wir  nliMa  Iba  boiiaMgaB    (taHt  n  Bta  am»  Da 
warst e?.  unmenschlicbtr Btfbar, der aiir  OMlbaBUta, mala 
Alles  (eraubt  bat  —  j 
(ni  si.  Cjpf)  Zam  H«akar,  trat  trilltt  D«  nil  dlttaai  bancbaa 

Ton,  denke  an  den  Blockt 

leb  doDice  an  Elisa!  ' 

fw  Bta  AI9  Mit  Bflaabaitt,  in*  leb  nlcbt^  so  aiacbfe  leb  aebaa 

an  einem  ziemüch  heisscn  Tage  Ihre  wcrthc  BcfcanntschaÄ 

Rede  —  sprich  —  Du  warst  es,  der  mir  Elisa  raubte! 
(UKi  leb  «■r'ai 

O,  wo  ist  sie,  wo  ist  sie  —  ich  beschwöre  dich! 
Haat  da  scbarfo  Augen,  Fremdliac?  —  Komip  her  —  stell' 
dieb  «af  diM«  AabMt,  kaoat  da  mü  dda^  BUek«  dl« 
dreyhche  Mauer  des  Harems  durchdringen,  so  wirst  du 
daiaa  Aagnibofirte  sebea,  wie  sie  berauagepitzt,  wie  et  der 
Farorlta  demt,  welat  und  eehlaebst  nod  zviacbea  ala  dia 
Conflture«  in  den  Mund  stekt,  welche  der  retliebia  Oajr» 
for  Lachen  tut  berstend,  Ibr  adbat  reicbtl  : 
Naa?  —  hib  ich  Recht! 

■ 

Da  baat  lair  oiabr  ala  dia  Lebea  gMaabi^  abar  Ihailtth  dea 
Sinn  rar  diesen  ScboMR  bat  llagM  ddn  oaaiaaicbU^ai 
Gewerbe  verhirtet! 

Darier  Redea  bringen  ntcb  afebtaa^diaMeatäbeaapracbfla 

gern  Sber  die  Dinge  ab,  so  nach  der  Ai^  wie  sie  ihnen  ge- 
rade erscheinen  —  Unmenschliches  Gewerbel  (mit  itiipiHitm 
AllMkt)  Ha  sag  mir  doch  wer  ist  unmenscbllcber  —  eure 
Aawllde,  die  Harpyen  gleicti  auf  die  arme  Ciienieo,  waldM 
kamen  um  des  Rechtes  Beystand  wie  eine  Krimerwsare 
zu  erhandeln,  iossstflrzen  und  nicht  ablassen,  bis  der  lezte 
Heller  in  iiirc  Tasciie,  weit  wie  ihr  Gewissen,  rinnt,  eora 
Mikler,  die  den  Bedürfiigen  mit  tausend  Fiden  umranken 
und  ihn,  wie  Spinnen  die  gedörrte  Fliege,  ausgesogen  aus 
ihrem  Neixe  Aillen  lassen,  eure  ewig  zögeradctfIHdMer,  eure 
schwelgenden  Geistlichen,  eure  Schmarotzer,  eure  kleine 
Despoten  aus  jedem  Stande,  die  den  Unterdrückten  um 
den  erworbnen  Heller  prellen,  die  mit  lachendem  Hoha 
ihrem  mühevoll  hingeschlepptem  Daseyn  die  lezte  Hoffnung 
rauben  —  Ha  was  ist  unmenschlicher,  sie  oder  ich,  der 
ich  in  offner  Fehde  mit  dem  Sibel  in  der  FaaM  um  Labea, 
Freiheit,  Güter  kimpfe  -  Hast  du  den  I  fiwf  n  auf  meiner 
Flagge  gesehen?  —  er  kimpft  um  sein  Daseyn  —  auch 
iehl  MbMehea,  am  mieb  aaa  owtoam  Nicbit  ampar  aa 
«taidaa,  iria  Jana  Tymunan,  kaaa  leb  aidit!  — 


III.  1. 
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Joseph 
St.  Cyr 
Eba  Ali 


St  Cyr 
Joseph 
BtoD  Alt 


Ebn  All 

Jos  c  ph 

Ebn  AH 

Jo««ph 

St  Cyr 
Bbn  Ali 

St  Cyr 
Ebn  Ali 

Joseph 
Bba  All 


Joseph 
Bba  All 


St.  Cyr 
£bn  Ali 

Joseph 
bba  AH 
St  Qyr 


▼u  ist  du? 

—  Ich  erstaune  —  du  bist  nicht  was  du  scheinst! 

—  Nicht  was  ich  scheine?  — >  leb  bin  Muselmuii,  weil  ich 
die  Christen,  die  nicta  hinlaeb  Terfolgten,  die  nlr  nebr 
nablMl  als  ein  schönes  Veib  und  Gold  —  weil  ich  sie 
hasse  —  ich  bin  Corsar,  weil  ich  kimpfen  muss  am  mein« 
Existenz  —  weil  ich  —  doch  genug,  (ktii)  Dein  Velb  lit 
im  Harem  des  DeysI  —  Dein  Gold  habe  ichl  —  Leidest 
da  Mangel,  so  «oU  dir  mein  Diener  Ibrahim  «laca  Beutel 
Zecbinen  reichen  —  Gehab  dich  wohlt  —  Icomn  Bellort!  — 

(Ebc  er  abgeht  wirft  er  nuch  einen  Blick  auf  St.  Cyr  und  ble;^ll  hcrniT«» 
•WbeD  —  er  futi  ihn  noch  ejamabl  Mhirfer  las  Aiifc  uad  (Chi  itaa  ab) 
<«lt  M  dm  Trum  wwMheod»  Acb,  J«Mpk,  iU«  HttOnUt  l«t 

vcriohren ! 

—  Ein  verfluchter  determiotrter  Kerl.  Die  Tochter  —  ein 


^iirlrirlrlirriii.  Bdton  folgt  ihm)  (zu  St.  Cvrt  Dein  Schmt^rr  scheint 
giM»  SU  seyn  —  zudem  ist  etwas  in  deinem  Gesichte  f  — 
bml  — 

S«7  Hiebt  w  bifi^  nda  Vnier,  FreaidlfaiB  stod  ua- 
giacbHGhl 

Ihr  Myd  Fnosoaeaf  —  bml 

(lu  Bcilor«)  Sch0ne<;  Mädchen,  sey  du  uns  wenigstens  holdt 
Sieb  d«  —  eine  Antwort  auf  meine  Frafel  —  bedeutet  jat 
Naa  —  WM  kaa  tcb  fir  «ach  ihoa,  Mestiwna? 

Uns  Elisa  wiedetfateat  ->  da«  GoM  bciwU;  vir  hihea 
neuen  Vorratbl 
Mir  Ells«! 

Verdammt  ««aig  ead  v«ntemnt  fl«l  i«lbfd«ft  —  BUiaiac 

Favorite. 
O  HtnaMll 

Sl«  hat  ^b  d««  dofch  Ibr  V«hi«a  aad  Schlacbimi  «a- 


VI«  das? 

J»  seht,  unser  Dey  hat  einen  wiinJerlichen  Geschmack. 
Seine  Uebe  richtet  sich  nach  dem  Talent  des  Weibes  zu 
a^hiehtea  —  ein  lacb«ade«  V^b«fG««lebt  M  Ihm  da 
Palliativ  gegen  äl]e  zänlicbe  Empfladaaiaa,  da  Mblldicr 
Geaaag  verursacht  ihm  Krimpfe. 
Soadarbar! 

So  wie  der  Dey  sich  sehen  llsst,  bricht  dL;r  ßinie  Harem 
in  Heulen  aad  Scblacbzca  ausy  dann  will  er  vor  Lachen 
beraten,  daa  tat  d«r  «dw  Maaa  gan  -  Naa,  Ihr  habt  1* 
schon  die  M«l«dla  gaUtott 

Wann? 

Vor  wenigen  Minuten,  ich  Ahl«  atft  BaHafa  de«  Day» 
UebHngsMcloJ  e    Bellora  ist  fOr  den  Hartai 
Wie  —  Eure  Tochter  fSr  dca  Har«V? 
PQr  den  Harem  bestirnt 
(Mk  dw  T«M  dca  Vamwai»  Cornrl 
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m.  Qmartdto 


Ehn  All 


Jotepb 

Ebn  Ali 
St  Cyr 
Bbo  All 
St.  Cyr 
Ebn  Ali 


St  Cyr 
Eba  Ali 


Jot«|tb 

Eba  All 

8t  Cyr 
Joteph 


Ebn  Ali  ] 
Bellora  j 

St  Cyr  1 
JoMpb  I 

Eba  Ali 

Bellora 
St  Cyr 

Ebn  AI! 
Bellora 


Heilst  so  viel  als  unedler  niedriger  Mensch  —  nicht  wahr? 

—  Du  bist  selir  vorlaut,  Junger  Mensctai  —  Der  D«jr  bttt 
«In«  Uel«  flbn>  «n«  •iifbl1lb«iid«  Mldcb«a  fai  Algierl  — 
Bellora  ist  jetzt  vierzehn  Sommer  alt,  stelle  ich  sie  ihm 
nicht  vor,  so  vird  sie  (ehol^  und  leb  «rbaife  bttad«ft  Hiebe 
•■f  dl«  Pa«e«obl«n  rkbtfg  xotedUt  —  ■Bhlnehit  Bellora 
nicht  gehörig  abermals  hundert  llr 
Attention  für  des  Deya  Wüoacbe 
<«•  nats  tmhmü  Puhl  -  leb  übte  at«l  - 

ri>it  ironi«)  MMcldfi«  Seele  —  Cn  st  cyi)  «i«  beisit  tu? 

St  Cyr. 

G«bllrtig? 

Aus  der  Provence. 

<Hr  SaH«  Alles  trilft  »t— (lui)  Mein  Freund,  Hinsiebt  deines 
rttrHdiiii  Gesichte«  «III  ich  glauben,  du  aeyst  besser  als 
viele  deines  Gleichen  (lofjotepb  ttitendi  diesen  ausgenommen 
(mJoMpfe)  Da  hast  du  meine  Hand  löwenkübner  Jüngling 
— >  (akta  BM  HioMriwupt  faMeoitj  'a  war  eine  verteufdte  Kopfwunde 

—  Boa  ile  IM  lebellt  —  o»  st      i>tt  «ollst  Elle«  sdm 

—  sie  spfsdiea 
Gottl 

Alles  Qbrige  sey  in  deine  Hand  gelegt  —  kh  ward«  dich 
•is  «inen  ISmosAslicbsn  Scsbiuiplcter  h«y  dem  D«y  ein» 

führen!  — 


Insmorntos  sind  Schsuspieler  von  selbstl 

Wahr  gesprocbeo  —  nun  in  einer  Stunde  si«hst  du  EUsal  — 

Qnartatt 

Sie  sehn!  —  welch  ein  Gedanke!  — 

(lu  Joseph)  O  Freund,  ein  neues  Lebea 

DurchstrSml  mit  sanftem  Beben 

Die  hoffnungsvolle  Brust! 

Iiu  Si.  Cyr^   Jezt  lass  uns  alle«  V«geal 

Den  Sieg  davon  zu  tragen 

Ist  heb«  Caaeriaitl 


(Wi  s«iw)  Wie  berg*  ich  dl 
Des  Her?ens  ssnfte  Regung 
Ziehi  mich  zum  Fremdling  bin! 
▼eich  Fifistem,  welche  Blicke? 
Hat  schon  des  Schicksal«  Tfleke 
Gelodert  seinen  Sinn? 
(M  SfeOyi)  tUr  Pkeaadt  — 
fia  jottph)  Du  lieber 

(n  All)  Mein  Freund,  mein  Retterl 
iMBalofa)  Hold«  — 

Wir  woU'n 

(tu  joMpb)     Was  spricht  dein  Blick  — 
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Joseph 
Sl  Cjt 

Bellora 

Josepb 
St.  Cjr 
Ebn  Ali 
Alle 

Zu  Vier 

EbB  Ali 

St  Cft 


du  Bdlon)  Dm*  Hk 

fn  Eko  Alo  was  tMRt  Ma  Aoff 

Mich  M 

Wit  podit        Han  — 

Bell«»! 

Seltner  Mann 
Ha  welcher  Sturm  im  Innern 
O  Sritsame  Empflndung! 

Ahndungsvoll  auf  Zepbyrschwinfen 
Slrtmen  holder  Geister  Stiattnea 
Dnrcb  die  Lüfic,  vehn  dem  Heim 
Nie  gefiitiUe  Wonne  zu 

Las?  uns  nicht  ISngcr  weiten! 
Zum  Harem  woll'n  wir  eilen, 
Bk*  i^bMll  4ie  ZeH  eatUaktl 


i 


Joseph  >■ 
Bellora 


Lass  sie  zum  Harem  eilen! 

PBr  {  ^  I  mda  Buan  |f  Bkit 
(St.  G^.  jMvk,  adtofa 

Dritte  Steae. 
Eba  All  (»icUMMa^) 

Er  ist  es'  —  Kein  Zweifel '  -  welch  ein  Geschick  ~ 
O  Bertrand,  Bertrand,  sind  deine  Manen  rersöliDtt  —  Wa» 
■oll  leb  Ann?  —  Darf  er  wiaaea, 

Ibm   entdccVen    -  -  —   Neiat  — 
Handlungen  leiten!  —  (Ab.) 


Vierte  Szene. 

(BoaliM  Im  Garten  de«  Harama.) 

R  e  7  i  t  a  t  i  v. 
Elisa  (triii  auf/. 

Naht  kaiaa  HMb  -  katei 

Schwand  mir  der  Hoffnung  lezter  Strahl?  — 
Uotl&cUicbe,  wohin  fuhrt  dich  die  Macht 
Dan  SeUckaalaI  —  unerblftlkb  ralaat 
Es  dich  hinab  —  Du  bist  verlobren!  — 
Doch  —  tst'i  aeia  Geist,  der  mich  umschwebt? 
lai^  aalne  SHaaie,  4ie  mir  rall 

Im  Siiüseln  sanfter  Ab(.-ndwindc  ?  — 

Er  lebt  —  auf  Fittigen  der  Liebe 
Btit  er  xa  mir  —  Mat  mebia 

BcTrcyt  flieg  ich  in  »einen  Arm 
Und  lass'  ihn  nimmerl  — 
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Arle. 

HoSbooli  bolde  Himowltloeittert 

Zdg  in  deinem  Zauberspiegel 
Mir  dM  thram  Gattea  BUdl 
If  Idbct  vud*  Ich  &B  VWtMMS  ' 

Mit  ibm  starben  meine  Freuden» 


Bli  dai  Grab  Ae  Sehon^  fltnitT 

'iX'',  •]  ■  c'i  J  i.ivr  leiten  Htropbcn  det  GCUOCM  1*1  dw  r^iry  K^r-infcc-jicn  unJ 
hii  4i,irk   e.'im»»!ifrrrjd  und  aieli  dl«  Seltttn  vor  l.n^brn  >-.j!^eTij  %cinen 
l^rirnii  tu  erkcDBcn  gegeben.) 

Der  Day  —  Ha  iia  ba  —  scbön  —  kerrlich,  Liebeben  —  taa  ba,  zum 
BottBcknl 

Eilt«  Unmenacb  —  Barbar!  —  Kannst  du  unfMtkft  mIm 
TlirhMn  Mlien  —  meine  Seufser  hOren? 

Dtr  D«f  Ha  Im  ba  —  da  Mlltt  dte  mt»  styn  and  Meiben,  Liebcben 
—  das  nenn'  ich  doch  den  Def  tu  amuslren  wissen  — 
nicht  so  wie  die  andern  Salaalalen  —  die  schlodisett  nur 
•  TMdpo  —  du  veratolMt  du  besser,  's  gebt  dir  «>  toi  der 
Hand! 

Eli««  Bey  den  ewigen  Miehlen,  bey  allem  was  deiner  Seele  je 
Mllf  war  beaefawef  leb  dich  —  gieb  mir  die  Preibeitt  — 
iass  mich  von  binnen  eileo,  um  ibn  — 

Der  Dey  —  Wie?  was?  —  he?  —  dich  gehen  lassen,  Liebchen,  dich 
gehen  lassen,  das  hiess  ja  'ne  Perle  ins  Meer  werfen  — 
dich  die  mir  alle  Tage  Torweinl^  da*s  mir  dss  Herz  im 

Leibe  lacht  —  (Ellt<  mtcht  eliie  •ehmciTvolle  Ptamniltnc)  ha  h« 

ba  ba  —  Ja  }a,  das  Gesicht,  das  ist's  eben  —  ba  bs  ha  — 

bravo  —  bitte  noch  'n  nahH 
Elisa        Welch  ein  Geschöpf! 

Der  Oey  —  Ich  sage  dir,  mein  Sorbet  schmeckt  mir  fünfmahl  so 
gut  seit  dem  du  hier  bist  —  meine  swtir  Ständchen  schlaf 

ich  hintereinander  weg  dsss  es  pufft,  hs  ha  ha  ■  Du  mein 
Stern,  mcm  GoidEngel  scbiucbzest  gar  lu  prictitig  —  Dich 
gdien  lassen?  —  nein  nein,  'ne  ▼elt  IBr  Maea  Besitz! 

Bllaa  seiici  O  Himmc!.  w3r'  er  der  gnHi8«aMl0  Tyfinn,  die 

Quul  liönte  nicht  grösser  seynl 

Der  Dey  Ha  ha  ha,  was  (Qr  ein  Oaalehl  —  «m  Mr  Thrlnea  —  de«  i«l 
herrlich!  —  Sieh  Liebchen,  der  Dey  ron  Algier,  w-r^  !n  die 
Bru*i  werfend)  der  grosse  Dey  —  vor  dem  die  Völiier  der 
Erde«ltietii  wenn  er  nw  aetai  Hnnpt  he««|»  — «r  iai  dein 
Sdave,  er  IcQsst  deiner  PQssc  Staub  —  Abar,  hthaha  — 
schlaclue  immer  noch  ein  wenig  — 


Bha  Ali 


(Eba  All 
Herr  — 
Hehdtl 


Ptnfte  Siene. 

nachher  St.  Cyr  —  die  Vorigen.) 
Sclare  heiigt  «ich  ver  deiner 
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Bbn  Ali 

EliBi 

Ebn  Ali 
Der  Dtj 

Bbn  Ali 


Der  Dty 
Bba  All 


Der  Der 

Ebn  Ali 
Blies 
Der  Der 

BllBB 

Bbn  Ali 

St  Crr 
Der  Der 
Bbn  Ali 

Der  Dejr 
St  Crr 

Ebn  Alt 
Der  Dey 
Ebn  Ali 


Der  Dey 


Ebn  Ali 


—  Naa  gut  schon  —  gut  schon,  Ebn  Ali  —  wie  Isf  s?  nene 
Beute?  —  ne  weinende  Prinzessin  —  Lsss  ee  got  eera  — 
eeit  dem  ich  diese  hsbe,  trachte  ich  necb  keiner  enden  — 
will  die  mihi  sehn,  die  besser  schluchzen  kunt 

Nein  Herr  —  keine  neue  Beute  —  eber  ein  PnnMee  iet 

hier  der  dir  seine  Dienste  sabielst 

(h«fticj  ein  Frantose? 

(liebt  Ihr  itaM  tiiniHil»  Viali) 

—  Hs  —  was  «Iii  er  —  «ss  ksan  er     ein  Girtner,  ein 

Baumeister?  — 

Bs  ist  ein  Sinter  und  Scbautpider,  Herr  —  vorzüglich  s«f 

trigischr  Situationen  eingeübt  —  er  «spielt  den  tollen  PriBsen 
Hamlet  —  den  rasenden  Orest,  den  weinenden  Feldberm 
Terar,  den  vidienden  Adiül  den  msa  seine  Bilsals  fS» 
raubt  —  kurz  alle  Helden  und  Sclsdons,  die  — 
O  halt  ein  mit  dem  Schniducbnack  — 
Er  spisit  mit  «shrsBi  GelBhl  Seine  Rollen  pressen  Ihai 
Thitnen  aus  —  er  scklttcfesl  dss«  nun  es  anf  drsMfe 
Schritte  hört  — 

Vas  sagst  Da?  —  Hei  —  das  Ist  fs^  Msnn  fttr  «leb  —  er 

soll  raeinen  Weibern  vorschhicbzcn     Lass  ihn  kommen  — 

—  (bei  Seite)  ICönt  ich  EUsa'n  einen  Wink  geben  1  — 
Hlmmet  —  veicbe  Ahadnng  dofchbebt  nridil  — 

—  Nun  was  zauderst  du?  —  bring  ihn  ber,  bring  ihn  ber  — 

(Ebn  All  Kchi  In  die  CuuIIs.hc  und  Irin  idIi  St.  Cyr  bcrvor,  der,  EllM'n  klohl 
Rlciol)  Rrwihr  werdtnJ,  sich  vor  dem  Dey  bcupi 

Himmel  —  er  ist  es  —  St  Cyr  —  mda  Gette 

(Mm  a*d  NMb  iii  Dta)  —  Missigung,  oder  dein  Tod  and  der 

sein  ige  ist  gewiss!  — 

iBliM  erMiciMd)  —  Himmel  —  meine  Gattio  —  O!  — 

—  Ha,  was  vttl  er  —  warum  ttaat  er  so,  Ebn  Ali?  — 

Er  empleblt  siah  mit  einer  trs^odiea  BaUsnisdatt  deiner 

Hoheit,  Herr 

Ha  —  ha  ha  —  nirriscber  Mcnacb  1  —  Nun  gut  so,  gut  so 
Cn  ein  Alo  —  Icb  ertrafs  den  AnUlek  nicht  —  leb  stttrta 
am  ihr  hin  —  wiUknamen  soll  mir  der  Tod  ssrni  — 

Du  vergiltst  schlecht  mein  Zatrsaan  — 

—  Was  murmelt  ihr?  — 

Herr  —  der  Franke  will  dir  eine  Probe  seines  Talenu 
fsbea  ~  Der  Liebhaber  dadei  seine  Ihm  istattbls  Gelieble 
in  der  Gewalt  eines  micbtigen  Tyrannen  wieder  —  e<;  int 
eine  Szene  aus  einer  neuen  Oper!  —  der  Dichter  heisM 
▼shrhett,  der  KompoBiet  Tlaoehanf,  die  Oper  iMnafsaa 
List 

—  Ha  ha  ha  —  Lass  ihn  machen,  lass  ihn  machen  — 
kanm  —  aets  dich  sn  mir,  Elisa  —  lir  mad«  atcs  n  «tar 
Binitlmli,  Sklavw  spthniM  Scmr  «ad  tAUbm  als  Fwlaar  mam  —  Sar 
bar  am  «M,  «a  SUaiwa  mailMriadaa] 

—  HeiT  "  lar  DarsisUnaf  dar  Siaaa  lahdrt 
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F. 


Geliebte.   Dem  Glänze  der  strahlenden  Schönheit  ist  die 
Oper  bekannt  —  wenn  deine  Hobelt  erlaubt  — 
Der  Dey   Ha  ba  ba  —  versteh'  schon,  Elisa  soll  mltscblucbzea  — 
nun  —  so  —  so  —  fan^t  nur  an  —  fangt  nur  an  — 


St  Orr 


Rezitativ. 

Dieb  so  zu  finden  —  velcbe  Pein! 


Pauttiai. 
Hb  Siaitplcl  lit  diieiii  Aalkvge. 

PertODon: 

FMidoa.  TtmdcliM. 

Hasse.  Abbtte  Plccioli. 

Leonardo  Leo.       Mehrere  Gäste. 
Ftaoeeieo  Majo. 
Die  Sifliie  ipielt  ia  Venedig  amt  Jebr  1730. 

Erste  Szene. 

(XMass  ttmmat  im  Kmmm  VakaiiaB.  BkUi  tia  »«1*1,  all  «ilj 
••4  neetef«  topMfcl.  ItaiMbe«  «In  Iklrincr  Tlwh,  vor  velehcm  H  ■  t  e  e  attt  mid  eaapoBlrt. 

Die  Overtur»  Isl  In  ein  üchwermfiihiscs  Andunlc  ubcrcrsangcn  ;  t'if  die  Tiine  erstorben  »inj, 
•pringl  HlMe  r»»i;h  muf,  mochl  einen  Gang  JunSs  Z;mmer  iinJ  hleibt  dtnn  vordem  Tl*che 
Hfchen,  «n  uelchcm  er  vomponirfc  i 
(etaen  tiefsinnigen  Blick  in  die  Ptnitur  wcrfeodj 

Btn  fcb  des?  —  Bin  icb  di«  wfitllcb?  —  Ha  wie  teheel, 

wie  kräftlof,  scTieint  mir  dis  alles  was  ich  ie,'t  mache!  — 
Gedanken  auf  Gedanken  durchglühen  einem  Feuentrome 
glefcb  nein  GeMrn,  aber  «dMell  erkaltet  nad  rob  «le  ein 
MctallGuss  stehen  sie  auf  dem  Papiere  da!  —  Welche  un- 
bekannte Gewalt  droht  mich  zu  vernichten?  —  Darf  leb  — 
darf  tcb'i  mir  gestehen?  Im  Theater  San  Mareo  —  fa- 
selt jener  Nacht,  als  ein  nie  gekannter  Himmel  voll  wonoifer 
T5ne  auf  mich  hinabsank,  als  alles  um  mlcb  ber  ver* 
schwsnd  —  als  Ich  nur  sie  WHte  —  nur  ste  seht  —  Heilige 
Musik,  Sie  ist  Du  und  in  Dir  wohnt  mein  Leben! 
(Er  «Ui  an  den  Flügel,  und  nachdem  er  wie  In  FulMlca  verlolirea  eilige  Akkord«  m* 

te^ftlfidlt} 


Arle. 

Heilige  Kuos^ 
Neige  dich  so  mir,  Mine  mein  Str^n 
Lass  mich  auf  deinen  Fittigen  schweben 
TrSste  mich,  irSste  mlcb,  beilige  Kunst! 

Heilige  Kunst, 
Nagende  Qaaalen  trag  ieh  in  Herzen, 

Habe  nicht  Rast  mehr,  gefoltert  von  ?ch 
Tröste  mich,  tröste  mich,  heilige  Kunst. 
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Hasse,  der  Abbate  PiccioIL 
(Ow  Abbftle  PiCCiOli  l*t.«Mh«kftHiMaad|alikMMwbMHMa.te«MblMr 

sfincn  Stuhl  |e*ChllchMi  and  ruft  nan  tat  ■) 

Bravo  —  bram$*iiM,  mio  e4iri$»imo  Signore,  {Hmt  «priaii 
•MW  MwHUk  Ml)  Aber  —  TciMiht  —  bta^M  m  tradmi  — 
zu  ernst  ni  —  M  —  kon  Mit  •!■«■  Voft»  ^  sv 
tetttscb! 

Hasse      Versdbt  Herr  Abbets — idi  tonpeahte  aad  auit  dies  onhl 

nur  rür  reutschc  Ohren  —  für  meine  eigenen  — 
Abbate     Ha  ba  ha  ba  —  gat  ^eteben  —  ja  ja  itar  gebts  mir  gfit  — 
wolltet  sagen,  bitte  midi  niebt  bsretoscbletcbe«  sollen  — 

)a  Sehl  ihr,  ilas  \<\  nun  so  mein  /'.n'5'f  bin  ein  Enthusiast 
fär  die  Musiic  —  (ebe  su  allen  Maestros,  kenne  sie  alle  — 
kernte  Ibi«  Maaier  —  ihre  Ar»  and  ▼elie  in  kompoBlrMi 

in  und  aaswendig 

Hasse      VabrUcb,  Herr  Abbate,  um  diese  reicbe  Keantnlts  beaaida 
ick  emb  — 

Abbata    Ja  sdit  Ibr  —  tum  Bdaptei  dar  ScailaMl  — 
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VOM  ALLGEMEINEN  DEUTSCHEN 
MUSIKVEREIN:  ORTSGRUPPEN 

von  Paul  Marsop-Mfincben  (j'  wi 


n  dem  Labyrindtvddivflfe^rAatdiniidAnetnBgwi  und  verzwadtter 
Bestimmungeil,  dat  die  alten  Statttten  dea  Allgemeinai  Dentaehen 

Musikvereins  darstellten,  fand  sich  an  verstecktem  Platze  ein 
schüchterner  Hinweis  auf  die  Möglichkeit,  dass  es  den  in  einer 
Stadt  wohneadea  Vereinsmitgüedem  nicht  verwehrt  sei,  sich  zu  einem  Orts- 
mband«  zuaanunenzuadilieaMa.  VddMii  Daaelnasvack  eine  aoidie  Ver- 
einigang  zu  erflUlen  bitte,  darai)er  achwieg  aldi  fenea  litaelvolle  Oeaelzr 
llfidllein  feierlich  aus.  Hatte  also  vordem  jemand  einmal  Lust,  sich  tapferen 
Mutes  durch  das  Dickicht  des  dem  heiligen  Bureaukratius  geweihten  Para- 
graphenlraldes  einen  Weg  zu  hauen,  und  übersah  er  ausnahmsweise  jene  An- 
dantoag  nidit^  ea  aiand  ar  ainaa  Augenblick  »schan  nnd  atannend*,  andi  fftriil 
kofrflwhfltlelnd  da,  woranr  er  aicli  eilig  in  die  BüaelM  aelilng.  Dia  Polga 
war,  daaa  «Uirend  einer  atttttllchen  Reilia  von  Jahren  1,  geschrieben  ein 
Zweigverein,  nimlich  der  westfälische  gegründet  wurde.  Wer  ihm  an- 
gehörte, der  wurde  auf  den  Tonkünstler- Versammlungen  halb  mit  Ehrfurcht, 
halb  mit  Misstrauen  betrachtet. 

Doch  aa  kam  andere.  Bltae  Menadien,  die  nicht  nur  Uader,  sondern 
auch  Logik  halMn,  arbeiteten  eine  neue  „Satzung*  aus  und  räumten  mit 
allem,  was  einer  scharfen  Prüfung  nicht  Stich  hielt,  unbarmherzig  auf. 
Zweigvereine?  Vielleicht  auch  nur  ein  überflüssiger  dekorativer  Aufputz, 
vielleicht  auch  nur  eine  klingende  Redensart?  Nicht  doch.  Da  war  ein~ 
mal  jemand  auf  einen  gnten  Gedanken  gekommen.  Die  anderen  al>er  liatMi 
die  Anregung  verkümmern  lassen,  weil  sie  es  sich  nicht  Idar  machten,  daaa 
hier  eine  Idee  von  bedeutender  Tragweite  aufgetaucht  war. 

Auch  im  Wege  lokaler  Vereinstätigkeit  würde  man  während  der  letzten 
Jahrzehnte  einem  gesunden  Fortschritt  in  der  Musik  zweckmässig  haben  vor* 
arbaitan  kSnnen»«aondioKrlftonidit  vmzetteltvordonwiren.  Dieaeitundank- 
liehen  Zoiion  in  gnnnaniachta  Landen  gnnaiaranda  Vereinakrankhelt  ferdorta 

AamerkuBc:  INe  aeoe  .Satsaaif  de*  AllgeaMlaea  DeniMheB  MuaflcveMlaa 

liegt  jetzt  im  Druck  vor.  SchriftfQbrer  des  Vereins  Ist  Herr  Kapellmeister  Friedrich 
Röscb,  Berlin,  Königgritzerstrasse  21;  Scbatzmeitter  Herr  Cusuv  Rassow,  Bremeo, 
Denbiide  4. 
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nicht  zum  wenigsten  auf  diesem  Gebiete  ihre  Opfer;  wer  irgendwo  ein  paar 
aendettttdte  Gia^ldn  In  ubermitsiteii  Drelklänjten  finten  gebdrt  Iwtte, 
vmpfiite  dM  Ehfigeiz,  ein  Genje  zn  mtdecten  und  einem  in  der  Eile  ge- 
stifteten Bund  den  Nemen  des  annoch  Verkannten  zu  geben  —  wofern  er 
nicht,  als  Mann  von  grösserer  Bescheidenheft,  «ich  mit  dem  Amte  des 
»Festordners"  in  einem  Wagner-  oder  Lisztvcrein  begnügte.  Freilich  mangelte 
es  auch  nicht  an  Mutigen  und  Opferwilligen,  die  sich  ebrlidi  und  eifrig 
fBr  ernste  ZukunRssnljBaben  einsetzten.  Aber  wieviel  Zeit  und  Mittel  wurden 
verschwendet,  indem  man,  wenn  beispielsweise  an  einem  Ort  die  Propa» 
ganda  für  die  Werke  Liszts  zu  den  erwünschten  Ergebnissen  geführt  hatte 
und  es  alsdann  rätlich  erschien,  für  den  ebendort  noch  wenig  gewürdigten 
Höge  Wolf  eine  Gemeinde  zu  werben,  die  ganze  schwerMlUge  Maschinerie 
der  Vereinsgründung  von  neuem  in  Bewegung  setzen  nuestel  Verfbcbt  eine 
rfihnge  Genossenschaft,  wie  der  Wiener  aitademische  Wagner- Verein» Reicher* 
weise  die  Sache  Anton  Rruckners  mit  Entschiede nheif,  so  war  das  eine 
rühmliche  Ausnahme.  Unsere  verehrten  Konservativen  und  Rückständigen 
erwiesen  sich  als  die  besseren  Taktiker,  da  sie  in  ihren  geschlossenen 
•Hodiechttllcreisen''  heute  fSr  diese,  norfen  für  jene  ortbodex  ceeinnte 
PersSnlicblceit  eintraten,  and  auf  diese  Art  noch  Boden  behaupteten 
lind  behnupten,  der  ihnen  von  Recbtswefen  adton  seit  lincerem  Iiitie  nb- 
gestritten  werden  sollen. 

Das  Geheimnis  starker  und  dauernder  Erfolge  ruht  heutzutage  in  einer 
weitverzweigten,  ISBStgefQgten,  anf  Jahre  und  linger  hinaus  gesicherten 
O  rg« n  i  a a  ti  0  n.  Wir  kennen  die  potltisdiea  Pnrtden,  die  just  dureh  plan- 
mässig  geförderten,  emsigen  Ausbau  einer  solchen  Organisation  zu  gewaltiger 
Machtstellung  emporgewachsen  sind.  Ähnlich  im  sozialen,  im  industriellen 
Leben  Europas  und  Amerikas.  Was  den  einzelnen  zurückwirft,  was  kleine 
Gruppen  nidit  besiegen,  das  bezwingt  die  GenestensebnRr,  die  dadnrch  er- 
starltt,  daas  die  ihr  zugehörigen  leltalen  Verbinde  verschiedener  Orte  sid 
wechselseitig  stützen. 

Warum  von  derartigen  Vorbildern  nicht  lernen,  wsmm  sich  beachtens- 
werte Erfahrungen  nicht  zu  Nutze  machen? 

In  jeder  einigermassen  grösseren  Stadt  Deutschlands,  Deutsch-Öster- 
reichs und  der  deutschen  Schweiz  mfisste  sich  eine  Ortsgruppe  unseres 
»Musikvereins"  bilden,  Ae als  Z c n  tru m  der  fortschrittlich  musika- 
lischen Bestrehungen  des  betreffenden  Ortes,  beziehungsweise  der 
um  diesen  geistigen  Kern  gelagerten  Provinz  zu  gelten  hätte.  Denn  in 
einem  „Allgemeinen  deutschen  Musikverein*  ist  für  jedwedes  Wirken 
Raum,  das  dn  Vorwirt«gehen  bedeatet  und  eine  Entwicklung  veikeisst. 
Mit  Rücksicht  auf  ein  notwendiges  Einsparen  und  Zusammenfassen  der 
Kritte  sind  somit  die  Ortsvertretungen  dazu  berufen,  alle  noch  bestehenden. 
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vom  Fortsehrittsgeist  durchdrungenen  Sonderverbinde  gewissermassen  in 
sieb  «alkuMogoii  und  die  Erbechtft  der  Vereine  aacutreteii,  äHt  mit  der 

Durchführung  der  ihnen  ehedem  festeUten,  durch  ihren  Namen  iMcelchneten 
Teilflufgaben  im  wesentlichen  zu  Ende  gekommen  sind  und  daher  gegenwärtig 
nur  noch  ein  Scheindasein  führen:  der  Wagner-  und  der  Lisztvereine.  Frau 
Wtcper  hat  es  scharf  zutreffend  mit  klaren,  Uberzeugenden  Worten  «n»- 
gwprodien,  dtss  den  Mitgliedeni  des  Alltemeines  Rlchsrd-Vacaer-Verelas 
Icsom  noch  etwas  anderes  zu  tun  übrig  geblieben  sei,  als  die  Schriften  des 
Meisters  recht  eingehend  zu  studieren,  und  unbemittelten  Künstlern  und 
Kunstfreunden  den  Besuch  von  stilgerechten  Festspiel-Aufführungen  zu  er- 
möglichen. Dazu  braucht  man  jedoch  den  nicht  leicht  im  Gang  zu  haltenden 
Appsrst,  die  weitscliweifigs  GsachlltsfiUiruiig  eines  Vereins  icsinsswsgi. 
F3r  die  .Bayreuther  BlStter",  die  just  die  Idealisten  unter  uns  Musikern 
am  wenigsten  missen  möchten,  die  man  <chon  deshalb  nicht  eingehen  lassen 
darf,  weil  sie  ein  bedeutsames  Vermächtnis  Wagners  sind,  könnte  ferner- 
iiia  der  Allgemeine  Deutsche  Musikverein  einen  angemessenen  Zuschuss 
snfwsadea.  Ancli  Lisctverelae  finden  |stxt  nur  noch  einso  s^r  einge- 
sogm  Wirkungskreis.  Die  monumentale  Ausgabe  der  Tondichtungen  des 
Meisters  wird  allgemach  ihrer  V'ollcndung  entgegcnreifcn  Hie  Leiter  der 
ständigen  grossen  Konzertinstkute,  Kichard  Strauss  wie  Mottl,  Weingartner 
wie  Nikisch  sind  überzeugte  Lisztianer.  Ganz  abgesehen  davon,  dass  der 
Allgemeine  Deutsdie  Mtisilcvereln  es  stets  sts  seine  EhrenpHicht  snseliea 
wird,  die  Verdienste  seines  Stifters  durch  mustefsfittlfe'Auff&hrnngen 
Lisztscher  Werke  dankbar  zu  feiern. 

Hinwiederum  ist  es  im  Sinne  Wagners  wie  Liszts  gehandelt,  dass 
man  begabten  Tonsetzern,  die  neue  Pfade  suchen,  es  ermögliche,  sich 
dnreliznringen,  sich  bei  der  ÖlTeatllcbkeit  Gehttr  zu  verschsffien.  Und  viel 
energischer  als  ein  auT  schmale  Eioltfinfte  und  auf  eine  mehr  oder  weniger 
bescheidene  Teilnehmerzahl  angewiesener  Hugo  Wolf-  oder  Ansorge-, 
Pßtzner-  oder  Reger-Verein  kann  dazu  die  grosse  Genossenschaft  des 
Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins  mithelfen.  Denn  sie  verfügt  über 
verbiitninttlssig  snaehnllche  nsterielle  Mitlei,  sie  erfreut  sich  msnnlgfSiidier, 
MiiStbreiteter,  gesellschaftlicher  Verbindungen,  sie  ist  fähig,  in  der  Ver* 
wertune;  des  weitreichenden  Einflusses  der  im  Vereine  tätigen  Tonsetzert 
Dirigenten,  ansiihenden  Musiker  nnä  Kritiker  i^nr  vieles  durchzusetzen,  und 
sie  wird  schliesslich  bei  ergänzendem,  wohl  geregeltem  Zusammenwirken 
des  Vorstandes,  des  Musllumssdiasses  und  der  Ortsgruppen  eine  Mscht 
verkörpern,  mit  der  in  Zultunft  die  eigenwilligsten  Bfihnenleiter  und  die 
geldgierigsten  Musikagenten  im  guten  oder  im  -^^chlimmen  zu  rechnen  haben. 

Wie  sich  die  Tätigkeit  der  einzelnen  Ortsgruppen  j»estalte,  c!;ifur  lässt 
sich  kein  Schema  testsetzen.    Im  Gegenteil:  es  walte  die  denkbar  grösste 
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Freiheit  bei  der  Iiuuigrinuliiiie  zweekdienlidier,  von  tomeliriitticliem  Ocfote 
beseelter  Arteitt  Nur  enf  die  Vertreter  frivoler  Brettlkunst  and  ■ndenr 
niusikalischer  Gelepienheitsmacherei  darf  keinerlei  Rücksicht  g;enommet5 
werden.  Ebensowenig  auf  die  Quadratur-Komponisten  und  akademischen 
Leisetreter.  Die  Herren  sorgen  sdien  selbst  in  «asreieiieadeni  Maese  IBr 
ihr  gefenseitlgee  WeUbeladen.  S^liesslidi  noch  ein  Wort  zu  einem  vidi- 
tigen  Kapitel;  keine  Ausländerei!  Wir  sind  ein  Allgemeiner  deutscher 
Musikverein!  Wer  Charpentier  oder  Glazounow  ein  Denkmal  errichtet  wissen 
will,  der  mag  auf  seine  eigenen  Kosten  Sammelbogen  drucken  und  herum- 
schicken. 

Im  fllnifui:  sdie  jeder,  wie  er*»  treibel  Hier  wird  es  ersprieesüc^ 
sein,  vorerst  Bruclmer  oder  Hugo  Wolf  gecsnüber  noch  lietieliende  Schulden 
abzutragen.  Dort  ist  für  die  beiden  Genannten  bereits  manches  geschehen; 
somit  empfiehlt  es  sich,  den  ortsansässigen  Kunstfreunden  eine  eingehende 
Bekanntschaft  mit  Reger,  mit  Hau^cgger,  mit  den  jüngsten  Symphonikern, 
mit  eben  erst  mt  den  Plan  tretenden,  ddi  in  neuen  TSnen  vnd  Weisen 
versuchenden  Gesangskomponisten  zu  vermitteln.  In  der  einen  Stadt  ist 
um  die  Konzertverhältnisse  relativ  besser,  um  die  musikalisch-dramatische 
Scene  schlechter  bestellt:  da  müssen  sieb  die  Hauptanstrengungen  der  Orts- 
vertretung auf  eine  Hebung  der  heimischen  Tbenterzustlnde  Ironzentrieren, 
da  soll,  In  Verbindung  mit  einer  liebevollen  Pflege  von  Wtguers  SehSpfuncMi, 
den  Biilumvertitiiren  von  Pfitzner,  Richard  StrsitSS,  Schillings,  Klose  und 
Hausegger  ihr  Recht  werden,  Anderswo  wird  föglich  besonderer  Nachdruck 
auf  die  verständige  Förderung  neuzeitlicher  Symphonik  zu  legen  sein.  Für 
die  Errichtung  von  Theaterbauten  nach  dem  Bayreuther  Vorbild  ist  um 
so  dfriger  einxntreten,  je  mehr  unsere  heutigen  Dramatiker,  wie  ich  sdion 
oft  darlegte,  „mit  dem  Klang  des  veraenkten  Orchesters  im  Ohr*  schreiben 
und,  dem  Entwicklungsgesetz  zufolge,  schreiben  mii«;<;en  !nsf;!eichen  ist 
es  an  der  Zeit,  die  brennenden  Fragen  der  .Konzertreform "  allerorten  mit 
gebührendem  Emst  zu  behandeln.  Anzustreben  sind  kurze  Programme 
elnhdtlicben  Cheraktm;  zu  wirken  ist  f&r  die  Verdecknng  des  Musik- 
appamtes,  Kr  die  Erbauung  von  itlusiksilen,  die  nur  mehr  tinor  vornehmen 
Kun<^ta!]sübung  dienen  und  mit  gesellschaftlichen  ZerstreuunieBt  Mod^ 
Unterhaltungen  und  ähnlichem  nichts  zu  tun  haben. 

Vor  einem  möchte  ich  noch  eindringlich  warnen:  nicht  zu  rasch  mit 
grösseren,  womSglieh  namhafte  Ausgaben  erbeiscbenden  Untemdimungism 
ins  Zeug  zu  gehen.  Die  neue  Vereinssatzung  sieht  vor,  dass  der  iWitglieder- 
beitrag  unverkürzt  an  die  Zentral ka'^se  abgeführt  Tk'erde.  Da  erscheint  es 
denn  zweckmässig,  wenn  die  Ortsgruppen  während  des  ersten  Jahres  ihres 
Besiebens  noch  keine  besonderen  , Umlagen"  erheben.  Haben  sie  sich 
innerhalb  ihres  Wlituifskreises  eingeb&rgert,  «ind  sie  einmal  zu  einem 
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b0d«itniii«ii  Paklor  im  Mntlkl^ben  dieser  und  jener  Stadt  geworden:  dann 

dürfte  man  vorerst  an  die  Opferwilhgkeit  einzelner  begüterter  Mitglieder 
appellieren,  und  sodann  aach  einen  bescheidenen  Ortsgruppen-Beitrag  fest- 
aeixen.  Vielleicht  ist  es  ritlich,  die  Titigkeit  einer  Ortsgruppe  im  ersten 
AfbdtBwfnter  mh  einem  Cylilus  von  Vertritgen  eiimleiten,  an  die  sMi 
Verluttdlangen  in  parlamentarischer  Form  knüpfen  mögen.  Wer  als  Künstler 
des  Wortes  mächtig,  wer  auf  musikästhetischem  oder  verwandtem  Gebiete 
titig  ist,  wird  sich  fraglos  gern  bereit  zeigen,  im  Interesse  der  guten  Sache 
solche  VortrSge  zn  halten,  olue  auf  ein  Honorar  Ansprach  zu  machen.  Die 
Anreimig  dordi  das  lebndlge  Wort,  die  Kllning  der  Ansichten  durch 
Rede  nnd  Widerrede  vor  der  Öffentlichkdt  aind  wahrlich  nicht  gering  aa- 
zuschTagen.  In  den  dram^voüen  Tagen  der  grossen  festlichen  Frühjahrs-  oder 
Herbätaufführungen  des  Allgemeinen  Deutschen  Musikvereins,  im  Wirrwarr 
von  Proben,  Besprechungen  und  Wahlvorbereitungen  bringt  man  für  noch  so 
gediegene  theoretisdie  Erörterungen  weder  Zeit  nodi  Stimmung  auf.  Umao- 
mehr  läge  es  den  in  stetiger,  über  das  Jahr  hin  verteilter  Titigkeit  ruhig  fort* 
schaffenden  Ortsgruppen  ob,  jenes  bisher  brachliegende  Feld  zu  bebauen  Thema 
d^  ersten  Vortrages:  „Was  will  unsere  Ortsgruppe?"*)  Ist  durch  diese  Ver- 
anstaltungen das  allgemeine  Interesse  geweckt,  dann  Bnden  sich  wohl  einige 
Kflnatfer  berelti  einen  •nenaeltHch  gerichteten*  Lied>  oder  Kammermueilc- 
Abend  für  die  ortsansfissigen  Vereinsmitglieder  und  die  von  diesen  ein« 
zuladenden,  oder  gegen  Frlc^rung  eines  mäs'^igcn  Eintrittsgeldes  zuzulassenden 
Giste  zti  gehen  —  eben  auch,  ohne  Honorarforderungen  zu  erhehen.  Nach 
ein-  bis  zweijähriger  fruchtbarer  Arbeit  ist  dann  auch  unschwer  em  massiger 
GarantleflMide  fSr  ein  den  Vereinszwcckep  dienendes  Orcheeter-  oder  Chor- 
keniert^  besielientUcii  f&rdie  Wiedergabe  ieines  gut  modernen  musikalischen 
Dramas^  znsammenzubringen,  vielleicht  gar  eine  Beihilfe  für  rührige,  fort- 
schrittlich gesinnte  Bühnenleiter  kleinerer  oder  mittlerer  Städte  zv.  er- 
mdglichen.  So  stecke  man  sich  mit  allmählich  wachsendem  Eintluss  nach 
und  nadi  das  Ziel  höher  und  höher. 

Es  fehlt  nicht  an  rfihrigen,  flhigen  Minnem,  denen  es  eine  Freude 

und  eine  Genugtnnnr;  sein  wird,  eine  Ortsgruppe  zu  begründen  tind  sie 
bedaciitsani,  aber  mit  gleich tnässig  regem,  fürsorglichem  Eifer  zu  idealen 
Erfolgen  hinzulenken.  Die  Notwendigkeit,  die  bisher  schier  bis  ms  Fabei- 
baflt  verachachtelte  Geschftfkaf&hrung  der  Vereinsteilung  zu  vereinlhehen» 
bedlngie  sddechterdinga  eine  ansehnliche  Herabminderung  der  Zahl  der 

*)  Audi  Vmtrige  Uber  Ziele  und  Kimpte  der  neueren  Malerei,  Plastik  aad 
Architektur,  Ober  die  Dichtung  unserer  Tage,  Tor  Allem  über  Wechselwirkungen 
aad  •StrAmnngea  im  modernen  Eatwicklun gsl eben  der  verschiedenen 
Ktaate  «ifan  bagrlMaaauait.  Dar  Madkaac  hat  abgewirtiGfaalkBi]  isr  Mulkav  d^ 
lialiM  dar  Mana  Tan  IMar,  amfiuaaadar  ftlldnag  sali  flbarall  aa  aaiao  Stelle  tiiMn. 
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Vorstandsimter.  Es  wäre  hoch  dankenswert,  wenn  Tor  allem  bewährte 
Mianer,  die  sieb  in  früheren  Jahren  als  Vorstandsmitglieder  verdient 
machten,  sich  mit  ihrer  Ertehrong  und  mit  ihrer  Antoritit  den  Ortsgruppen 
tmr  Verfllcinic  sieilm  «oHtaa.  Aadi  die  Jflqgeraa,  itmm  wum  es  liiiulmwai 
hat,  dsM  tie  dereinst  so  manchen  Gipfel  erklimom  iPMdan,  mögen  tkr 
Ktanen  und  ihre  Tatenfreudigkeit  innerhalb  der  Ortsgruppen  frisch  und 
wohlgemut  einsetzen  und  sieb  dort  die  schwere  Kunst  zu  eigen  machen, 
einen  lediglich  künstlerischen  Zwecken  dienstbaren  Organismus  aoszurunden 

Und  mm  aas  Werkt  FrShliclie  Aibeh  ud  acMaee  GeUecMl 
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an  Durchschimmern  eines  Volkscharakters  ergibt  das,  was  wir 
„musikalische  Nationalität"  zu  nennen  gewohnt  sind.  Sie  unter- 
scheidet eioh  weeendidi  ▼on  der  eogenannten  »Lokaliwbe*. 
Diese  ist  oft  nur  eine  absichtliche  WOrze  und  ein  witkiuifi^ 
volles  Kunstmitfel,  auch  in  der  Hand  des  Ausländers.  Jene  dagegen  liegt 
einem  Künstler  im  Fleisch  und  Blut.  Sie  gibt  seiner  Eigenart,  ohne  sein 
Zutun,  eine  allgemeinere  Färbung  und  entzieht  sich  äusserlicher  Nach- 
■luBiiiig.  Dena  die  JHuillc  iet  ltdn  ItotmopoUtieches  Gewldie,  das  ieneelte 
von  Zeit  und  Raum  steht  Audi  der  MoiilKer  wurzelt  in  «Mutter  Erde*. 
Er  ist,  wie  jedes  Individuum,  das  Ergebnis  von  Umgebung  und  Erziehung, 
der  mehr  oder  mioder  ausgeprägte  Vertreter  seines  Volkes.  Zwischen  den 
Völkern  aber,  noch  weiter  gefasst,  zwischen  den  Rassen  bestehen  typische 
Untenddede. 

Die  tl^iche  Erlhhning  and  die  vergleiehende  Volinitnnde  laseen 

darüber  keinen  Zweifel  «ttflcommen.  Die  Gebärden  des  Italtenet«  eieciWtt 
von  denen  des  Deutschen  auf  viele  Schritte  ab.  Ihre  Affekte,  deren  Reflex 
die  Gebärden  sind,  haben  nicht  minder  unterschiedliche  Merkmaie.  Der 
deutsche  Schwung  z,  B.  deckt  sich  durchaus  nicht  mit  dem  italienischen 
dandOk  nnd  bdde  entlemen  ddi  devdldi  vom  Alan  dee  Pransoeen  oder 
dem  kaltblitigen  dash  and  go  des  Amerikaners.  Der  seltsame  Wechad 
von  Schwermut  zu  Wildheit  im  russischen  Volkscharakter  mag  in  anderen 
Völkern  ein  Pendant  finden,  aber  eine  völlige  Gleichung  wüsste  ich  nicht. 

Alan  beliebt  nun  diese  Erfahrungen  mit  dem  Hinweis  zu  entkräften, 
daae  itdn  Vdk  raaaenrdn  geblieben,  nnd  daae  Inneriidb  der  VOlIcer  adbeC 
merkwürdige  Charakterunterschiede  iMaielien.  Sicherlich,  ein  echter  Beyer 
wird  nicht  leicht  mit  einem  Pommer  verwechselt,  oder  gar  ein  Irländer 
mit  einem  Engländer,  aber  mit  solchen  Hinweisen  ebnet  man  das  Problem 
nicht,  sondern  vertieft  es  mit  all  seinen  Folgerungen.  Im  allgemeinen 
haben  doch  wohl  politischer  Znaammenadilnaa,  eheliche  Vermiachnng,  ge- 
meinsame Spradie,  Eniehung»  latersaaen  den  Nationen  nnlerachledlidM 
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Stempel  aufgedrückt,  so  dass  Linähnlicbkeitea  innerhalb  der  politiscbea 
KombinatiMiai  nur  nodi»  mSdite  Idi  mgeo,  wie  Dialekte  des  VolledMuakiett 
«ifteiL  Dtts  Midi  ein  Velkadunlcter  tieli  auf  eine  Mischling  von  ClianlE- 

teren  zurückführen  lässt,  verschlägt  wenig  Er  wird  von  Aussenstehenden 
nicht  als  eine  Mischung  empfunden,  sondern  als  Finheir,  eben  so  wie  GrÜD 
psychologisch  eine  eigene  Farbe  ist  und  nur  für  den  analysierenden  Ver> 
Staad  eine  MiadiuBg  von  Gelb  und  Blau*  Der  adilieaaliche  EindraclL  hii^ 
aaiiiriioli  ven  der  ttlrkeren  oder  adivieberea  Beiniooliuiig  der  eloidnea 
Farben  ab,  wie  denn  der  nordamerikantsche  Volkscharakter  angelsächsisch 
wirkt,  aus  dem  einfachen  Grunde,  weil  unter  den  heterogenen  Elementen 
das  angelsächsische  bei  weitem  überwiegt. 

-Wenn  dieae  Dtnge  fSr  daa  gesemte  Innen-  nnd  Auaaenleben  der 
VUfcer  Bedeatung  haben,  dann  aneh  IBr  die  ilndk. 

Es  geht  nicht  an,  von  einer  internationalen  Musiksprache  zu  reden, 
nur  weil  die  Völker,  die  für  unser  Musikleben  in  Betracht  kommen,  sich 
derselben  Instrumente,  derselben  l  onstufen,  kurz  desselben  Klangmaterials 
MUenen.  Audi  die  Maler  arbeiten  tt1>ei!«ll  mit  gleichem  JHtterial«  «nd 
deeh-ttridtt  aidi  ein  Pmmooe  anders  ans  vie  ein  Deutscher.  Die  Oe- 
mSlde  eines  Besnard  würden  auch  ebne  seinen  Namensztig  nicht  ihren 
franizösischen  Ursprung  verleugnen  können,  und  die  eines  Franz  Stuck 
würden  unverkennbar  den  Stempel  tragen:  made  in  Germany.  Nicht 
eillind- eine  ibnUche  Tedutik  oder  dne  Ihnlidie  Gestaltung  kann  den 
Velksdurakter,  der  die  PersSnlichkeit  des  Kflnstlers  durchtrinkt,  vw- 
wlschen. 

Man  deutet,  und  nicht  unsere  schlechtesten  Kunstkenner  haben  es 
getan>  auf  eigentümliche  Cbarakterzüge  in  den  Werken  unserer  semitischen 
Meihteir.  Mai^die  Leute  Udidn  «her  diese  Beobaditnag  uaA  iroUen  sie 
scMhakiKeg  auf  spintiaieraiden  Rasaenhaas  »irielEfllhrM.  ^e  sp64tdn 
mit  Unrecht.  Wenn  die  tönenden  Symbole  des  Innenlebens,  also  Melodik, 
Rhythmik,  Harmonik  u.  s.  w.  aus  der  Volksseele  der  Magyaren  in  Gehitden 
hervorquellen,  die  psychischen  Gesetzen  zu  gehorchen  scheinen,  welche 
deviGermane  oder  der  Romane  als  fkemdartig  empfindet,  warum  nicht  anch 
bd'  den  Semiten?  Mag  Umgebung  und  künstlerische  Enidiung  diese  Farbe 
übertüncht  haben,  es  wire  seltsam  und  bedanerlich,  wenn  de  nicht  doch 
zuweilen  durchschimmerte. 

•  Die  Neurussen  werfen  Tschaikowsky  Ausländerei  vor.  Sie  sehen 
in  ihm.  keinen  reinen  Vertxeier  ihres  Vdkee,  im  Gegensats  zu  Mcnssorgsky 
und:  anderen.  Nun  war  Tschdkowsky  kein  mnsikdisdm  Hnrra-Pntrioc, 
kein  Problematiker,  er  kehrte  den  Russen  nicht  absichtlich  heraus,  und 
doch  vermat;  seine  Vorliebe  für  die  Italiener  und  Mozart  uns  Occidentalea 
seinen  russischen  Ursprung  nicht  zu  verdunkeln.    Uns  ist  er,  wie  Rtemann 
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sieb  ausdrückt,  eiae  lyrisch  beaiÜQgM,  echte  MnsikenMtur,  xegleidi  aber 

gat  nationaler  Russe. 

Das  Böhmische  Streichquartett  bietet  ein  anderes  Beispiel.  Es  ist 
schon  vielfach  aufgefallen,  dass  die  vier  Künstler  allen  Werlcen,  die  sie 
spielen,  dne  slevische  PlrbHOc  feben.  Wlhread  sie  bShmiaehe  und 
russische  Meister  unnachahmlich  echt  und  originalgetreu  wiedergeben,  wirkt 
ihr  Vortrag  unserer  Klassiker,  sozusagen,  wie  eine  hervorragend  schöne, 
reizvolle  Übersetzung  aus  dem  Deutschen  ins  Slaviscbe.  Beethoven  wird 
unter  ihren  Händen  zu  einer  Art  Dvorak.  Sie  sind  sich  dessen  wahr- 
scheinlich nicht  bewMSSt.  Sie  IcBanen  nicht  anders  und  jeder  Versuch 
zu  deutschtfimeln  würde  an  Naturgesetzen  scheitern.  Aber  die  sie  nicht 
Herr  sind     Das  gleiche  gilt  natürlich  von  Vortnc  italienischer  cder 

russischer  Werke  durch  Deutsche. 

Man  würde  sich  zum  Apostel  von  Binsenwahrheiten  machen,  wollte 
man,  soweit  heterogene  Sassen  In  Betradit  kommen,  das  Problem  In  die 
Breite  treten.  Die  VnfedMer  einer  internationalen  Musihsiirache  mfiaaen 

sich  also,  wenn  ihre  Theorie,  die  zugleich  ihr  Ideal  ist,  einen  Sinn  haben 
soll,  auf  Mittel-  und  Westeuropa  beschränken.  Also  auf  die  Länder,  die 
seit  Jahrhunderten  unablässig  ihre  musikalischen  Gedanken  ausgetauscht 
haben. 

Ea  kann  nun  nldit  celeugpiet  werden,  dass  Enghmd,  die  Niederlande, 
Frankreich,  Italien,  DeirtSChland  u.  s.  w.  so  sehr  bei  einander  in  die  Schule 
gegangen  sind,  sich  gegenseitig  so  he  fruchtet  haben,  dass  sie  ihre  Eigenart 
nicht  uflvermischt  aus  der  vielfachen  Wechselverbindung  gerettet  haben. 
Aber  zwischen  Vermischung  von  Charakterzügen  und  ihrer  Vermchttuig 
liegt  eine  Klnlt.  Solange  die  Völker  sich  in  allen  anderen  Kflnaten  unter- 
scheiden, ist  nicht  daran  zu  denken,  daaa  die  Tonkunst  ihre  unterschied- 
liche Phvsiognnmie  verlieren  wird.  Besonders  nicht,  solange  die  Volkslieder 
so  von  L-inanJcr  abstechen,  wie  es  der  Fall  ist.  Was  wirklich  international 
geworden,  scheint  mir,  im  Grunde  genommen,  nur  die  Technik  unserer 
Kunstmuaik  zu  sein.  Darilber  hinaus  gebe  man  sich  keiner  akustischen 
Tittschung  hin.  Und  wie  wenig  zuweilen  diese  internationale  Technik  Im- 
stande ist,  die  Gegensätze  und  Unühnlichkeiten  in  dcQ  Volksseelen  zu  flbw- 

brücken,  dafür  bietet  .Mozart  ein  Beispiel. 

Sein  Eniwickeiungsgang  macht  ihn  in  vielen  technischen  Dingen  zu 
einem  Abkömmling  itatieniseher  Meister,  weshalb  gar  kluge  Leute  ihn  einen 
itallsnischon  Komponisten  nennen.  Aber  wie  kmamt  ea  denn,  dass  er  in 
Italien  bis  heute  noch  nicht  rechten  Fuss  gefasst  hat,  trotz  seiner  italie- 
nischen Attitüden?  Liegt  es  daran,  dass  er  es  nicht  wert  war  sieghaft  über 
die  Alpen  zu  dringen?  Liegt  es  daran,  dass  er  ein  echter  Deutscher  in 
italienlechem  Gewände  ist,  dass  die  Italiener  die  teilweise  Vorkleidttiig 
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merken,  fühlen,  dn^s  er  nicht  einer  der  ihrigen  ist,  dass  er  Saiten  ansch!!ie;t, 
die  ihrem  Charaklc-r  fernab  liegen?  Ich  .i^lauhe  das  letztere,  ich  >;laiihc', 
dass  der  auftauende  Widerspruch  zwischen  äusserem  und  innerem  Ausdruck 
tnmal  in  seinen  itallenisdira  Opern,  Mosarcs  StelluDg  in  Italien  bedingt  liat. 

Man  mag  tkik  elee  drehen  und  wenden,  die  Theorie  einer  inter- 
nationalen Musiksprache  ist  nicht  halthnr.  Damit  schwindet  zugleich  ihre 
Berechtigung  als  V'orbild  und  i^iiihm  auch  ihre  Nutzanwendung  für 
unser  zukünftiges  Musikleben.  Wird  aber  die  Musikgeschichte  als  Stütz- 
pnniit  henngezogen  mit  der  Behauptung,  die  musikalische  Pfropfkuitur 
habe  während  der  letzten  fünf  Jahrhunderte  so  viele  guten  Früchte  gezeitigt, 
dass  sie  die  Trägerin  des  musikalischen  Fortschrittes  Mcihen  müsse,  so 
heisst  das  auf  Wolken  wandeln.  Denn  diese  PfropFkultur  hat  mindestens 
ebensoviel  Schaden  gestiftet  wie  Segen.  Dieser  besteht,  wie  betont  wurde, 
in  dem  Austausch  technischer  Errungenschaften,  jener  aber  in  einer  alles 
zersetzenden  Auslinderei. 

So  bietet  das  deutsche  Musikleben  des  achtzehnten  Jahrhunderts  ein 
erbärmliches  Schauspiel.  Die  Italiener  waren  Herren  im  Lande.  Musiker 
und  Publikum  musstcn  nach  ihrer  Pfeife  tanzen.  Es  war  das  goldene  Zeit- 
alter für  Komponisten,  die  nicht  nur  von  den  Itatienem  lernten,  sondern 
ihnen  nachäfften.  Deutsch  gedadite  Musik  lebte  nur  ein  AschenbrOdel- 
dasein.  Aber  es  ging  wie  im  MMrchen.  Jene  verschwanden  mit  der  Mode, 
während  die  Meister,  die  sich  in  technischen  Dingen  befruchten  Hessen, 
ohne  dabei  dem  Mutterboden  entwurzelt  zu  werden,  langsam  aber  sicher 
ihre  Auferstehung  feiern.  Allen  voran  Johann  Sebastian  Bacbl  Aber  auch 
seine  Werke  sind  nicht  immer  stilrein.  Auch  er  gab  der  Mede  zuweilen 
allzuviel  nach.  So  sehr  seine  Arien  z.  B.  von  seinem  Genius  durchhaucht 
sind,  sie  sind  nach  italienischer  oder  franzosischer  Manier  zugestutzt.  Das 
raubt  ihnen  ein  gut  Stück  ihrer  Lebenskraft.  Sie  bilden  die  —  Verhältnis- 
miseig  —  schirilcfaeren  Teile  in  seinen  gewaltigen  Verfcen.  Sie  wirken 
weniger  befriedigend,  weil  weniger  echt,  als  die  Arien  mancher  zeit- 
genössischen Italiener,  die  im  übrigen  sich  neben  Bach  fsst  Wie  Zworge 
ausnehmen.    Das  sollte  doch  zu  denken  geben! 

Dann  betrachte  man  die  Geschichte  der  englischen  Musik.  Bis  zu 
Puroell  eine  Periode  der  BlOte,  wihrend  der  die  englischen  Mdster  trotz 
italienischer  Einßüsse  den  Charakter  ihres  Volkes  wiederspiegeln.  Darauf 
5et7r  der  Händel-Kultus  ein,  und  seitdem  Hess  sich  England  am  Gängel- 
bande aller  möglichen  fremdländischen  Idole  führen.  Fast  zwei  Jahrhunderte 
eines  beispiellosen  Musikscbwelgens,  aber  zugleich  zwei  Jahrhunderte, 
Wihrend  derer  die  schSpferische  Kraft  englischer  £<Mnpottlsten  bnwh  li^. 
Sollte  zwischen  beiden  Momenten  kein  innerer  Zusammenhang  bestehen, 
kein  SlchauslSsen  von  Ursache  und  Wirkung?  Ist  es  nicht  bezeichnend» 
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dass,  nachdem  sich  diese  Erkenntnis  in  den  letzten  Jahrzehnten  Bahn  ge- 
brocben,  die  Anzeichen  eines  schdpferisctieii  AufecbwungM  sich  in  England 
deutlich  gemehrt  haben? 

Seit  dem  Bcgfon  des  neunzehnten  Jehrhiuiderts  kimpften  Itellmer 
und  Deutsche  um  die  Vorhenscheft^in  musikalischen  Dingen.  Die  Deotochen 
haben  seit  den  letzten  fünfzig  Jahren  zweifellos  auf  der  ganzen  Linie  gesiegt. 
So  sehr,  dass  Italien,  das  bereits  von  den  Franzosen  abhängig  geworden, 
sich  noch  dazu  unter  deutsches  Joch  beugte.  Viele  italienischen  Musiker 
kennen  Ihren  Vsgner  und  ihren  Brahms,  zu  schveigen  von  Bach, 
Beethoven,  Sdramann,  so  grAndlich,  daas  sie  ihre  deutsdien  Kollegen  in 
gelindes  Erstaunen  setzen  könnten.  Doch  glaube  man  nur  nicht,  dass  diese 
Musiker  in  der  Nachahmung  der  Deutschen  ihr  Heil  erblicken.  Nur  als 
Mittel  zum  Zweck!  Ihr  Ziel  ist,  die  italienische  Musik  aus  einer  veralteten 
und  verflachten  Formgebung  wieder  bergan  zu  fuhren.  Verdi's  berühmtes 
und  erlösendes  Wort:  Tomiamo  all*  antico  Ist  der  Vahlspruch  aller  ver^ 
ständigen  Italiener.  Wer  diese  ihre  Sehnsucht  nach  einer  Erlösung  von 
der  durch  zeitliche  Umstände  bedingten  Deutschtümelei  für  eine  Eitelkeits- 
pflanze ansieht,  irrt  sich  sehr.  Sie  dringen  auf  die  Pflege  der  altitalienischen 
Meister  in  Haus,  Schule,  Konzertsaal  als  auf  einen  unversieglicben  Jung- 
brunnen. Sie  »eben  ein,  dass  diese  alten  Meister  ihrem  Naturell  viel 
näher  liegen  als  die  zeitgenössischen  Meister  jenseits  der  Alpen.  Auch 
hier  also  die  Erkenntnis,  x\ie  KnsmopoHtik  nur  für  die  Technik  eine  Quelle 
des  Fortschrittes  ist,  für  den  Inhalt  aber  ein  Sicchhett  Sie  u ollen  über- 
haupt für  die  Musik  nur  eine  ähnliche  Kur  von  innen  heraus,  wie  die 
Inn^talieniache  Dichtersehule,  die  unter  der  FAbning  des  grandioeen  Qiosue 
Cardttoci  mit  Feuereifer  die  Dichter  des  Trecento  und  Quattrocento 
studiert,  v.m  endlich  die  itülicr.ische  Literatur  von  Gallicismen  und  sonstigen 
t Jnremiieiien  zu  säubern  Und  zweifellos  sind  diese  Anstrengungen  bereits 
von  Ertolg  gekrönt  geworden. 

Wer  nun  schliesslich  die  Augen  auf  die  Vereinigten  Staaten  tenkt^ 
dem  wird  die  Richti^eit  all  dieser  AnsrObrnngen  peinlidi  klar  vor  Augen 
treten. 

Die  Vereinigten  Staaten  sind  seit  über  hundert  Jahren  der  Tummel« 
platz  europäischer  Musiker.  Nicht  nur  solcher,  die  hierher  auswanderten, 
smdem  auch  derer,  die  ein  oder  mehrere  Jahre  im  Lande  bleiben,  um 
Geld  und  Ehren  einzuheimsen.  Englische,  französlsdie^  italienische,  deutsdie 
Musiker  haben  mehr  als  die  einheimischen  hier  in  überraschend  kurzer 
Zeit  ein  reiches  Musikleben  zur  Entfaltung  gebracht,  nicht  nacheinander, 
sondern  nebeneinander  wirkend,  höchstens  dass  sich  der  Schwerpunkt  des 
Einflnaaes  von  Zelt  zu  Zeit  verschob.  Sie  spielen  nodi  heute  die  Haupt- 
rolle und  haben  ihre  eingeborenen  KoHegen  in  den  meisten  Zweigen  der 
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Tonkunst  arg  in  den  Hintergrund  gedtiagt.  Insonderbdt  haben  die  Musik- 
lehrer ihr  europäisches  Wesen  der  musiktreibenden  Jugend  eingeimpft. 
Nicht  nur  das,  Legionen  junger  Amerikaner  pilgern  zvi  den  europäischen 
Musiltschuien,  und  zwar  meist  in  einem  Alter,  wo^  musikalisch  wenigstens, 
fbr  Volksebnrakter  noch  nuig^ttet  weiden  kann  und  wird.  ist  die 
Fol^?  Die  Vereinigten  Statten  sind  in  mtisikalisclien  Dingen  noch  immer 
vorwiegend  eine  Kolonie  Europas.  Die  Theorie  einer  internationalen  Musik- 
sprache ist  also  hier  in  die  Praxis  umgcsetrt  werden.  Wäre  sie  nun  A 
und  0  der  Musik  der  Zukuntt,  so  hatte  man  tiier  bereits  einen  Prüfstein 
Ihrer  Verteile  «od  die  Amerikaner  mfissten  allen  Grund  haben,  mit  ihrem 
Musikleben  znlHeden  zu  sein. 

Sie  sind  es  aber  durchaus  nicht.  Unsere  Musiker,  soweit  sie  nicht 
selber  Furopäer  sind,  seufzen  unter  dem  europäischen  Joch.  Sie  sehen 
mit  Schrecken,  was  die  planmässige  Transfusion  europäischen  Blutes 
geschaffen  hat:  dn  krfippelbaftea  Musikleben  unter  einer  glinzenden 


Unsere  Architekten,  Maler  und  vornehmüch  unsere  Bildhauer  haben 
sich  in  der  ganzen  Welt  flochachtung  erzwungen,  weil  ihre  Meisterschaft 
sich  von  der  ihrer  Berufsgenossen  jenseits  des  Ozeans  wesentiich  unter- 
scheldei. 

Unsere  Dichter,  wie  Edgar  Allan  PoS,  Emerson,  Whittier,  James 
Russe!  Lowell,  Walt  Whitman  bilden  typisch  amcriknniscbc  Zierden  der 
Weltliteratur  und  wirken  ibrerseits  schon  auf  europäische  Dichter  be- 
fruchtend ein. 

Diese  Kfinstler  haben  in  der  Velksseele  nichtig  Vurseln  gesehlafan 

nnd  gelten  den  Amerikanern  als  fernhin  sichtbare  Warten  ihres  Volksiebens. 

Gan?  anders  die  Musiker.  Das  \'olk  bringt  ihnen  nicht  die  gleiche  Achtung 
entgegen.  Die  Musik  ist  ihm  mehr  ein  importierter  Modeartikel  als  eine 
Kunst,  die  so  gut  wie  die  Poesie  ein  Volk  veredeln,  bilden,  stärken  kann 
und  soll. 

Es  wird  eiuem  Europler  kaum  glaubhalt  acheinen,  daaa  die  wenigsten 

unserer  Singer  imstande  sind,  gcniessbar  in  ihrer  Muttersprache  zu  singen. 
Wie  sollten  sie  es  auch  können?  Sie  sind  ja  meist  nur  auf  Italienisch, 
Französisch  oder  Deutsch  eingedrilit  worden.  Das  Gesetz  von  Angebot  und 
Nachfrage  verlangte  ea  ao.  Denn  unsere  Oper  zumal  ist  ein  kesmopelHlsciiea 
Sammdsurlum.  Wer  eaglisehra  Sang  hdren  will,  Ist  auf  die  Operette  an- 
gewiesen. Alle  Versuche  einer  englischen  Oper  aber  sind  entweder  ge- 
scheitert, oder  wurden  auf  ein  mittelmässiges  Niveau  geschraubt,  weil  es 
dem  grösseren  Teil  unseres  Publikums  weniger  darauf  ankommt  zu  ver^ 
stdien,  was  gesungen  wird,  als  sich  vom  Klaagrdx  tsuer  bezBbltM>  Stimmen 
beransdien  zu  lassen. 


Schale. 
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Was  aber  viel  schlimmer  Ist,  wir  haben  keinen  Komponisten,  den 
wir  stilistisch  als  echten  Amerikaner  bezeichnen  dürfen,  keinen,  der  die 
ideale  seines  Volkes  in  Musik  setzt,  wie  es  die  Poeten  für  die  Dichtkunst 
geuiB.  Venn  aber  einife  Leute  es  dodi  behaupten,  wie  Mr.  Hugbe«  in 
•einem  fesselndea  Bucbe  «Ceniemporery  Americtii  CempetersV  ee  iti  ibr 
Wunsch  der  Vater  ihres  Gedankens.  Unsere  Komponisten  stehen  in  Wirk- 
lichkeit  technisch  zwar  vollkommen  auf  der  Höhe  der  Europier,  aber  nur 
zuweilen  merkt  man  an  der  Art  und  Weise,  wie  sie  ihre  Themen  und 
deren  Vererbettnng  anpacken,  dats  de  nicbt  SUaven  Euroime  eind,  •ondem 
edbttindigttnd  natarlich  aicb  gebifdende  Amerikaner.  Ibre  Partituren  irtmmdn 
von  internationalen  Reminiszenzen»  und  ihre  dann  und  wann  aufbäumende  Per- 
sönlichkeit kämpft  vergebens  gegen  den  Wust  angelernter  Formeln.  Nicht 
Mangel  an  Talent,  sondern  die  unglückselige,  Blut  zersetzende  Einimpfung 
einer  internationalen  Musiksprache  hat  die  Amerikaner  vorliufig  ausser 
Stand  geeetzt,  der  Welt  Meister  au  acbeaken  wie  Brabms,  BIcet,  Taebal- 
Itevslcy,  Sibelius.  Die  Europäer  haben  Recht,  wenn  sie  unsere  Kompo- 
nisten  über  die  Achsel  ansehen.  Eklektisches  Gut  ist  nun  einmal  Diehs- 
gat.  Es  demoralisiert,  trägt  nicht  weit,  und  ist  darum  kein  Element  der 
Stirke,  sondern  der  Schwäche. 

Das  vissra  unsere  Musiker  und  Musikscbriftsteller  recht  gut.  Ihr 
Kampfruf:  Los  von  Europa!  stammt  nicht  von  heute  oder  geatem.  Er 
tönt  bereits  seit  mehreren  Jahren  und  schwillt  immer  mächtiger  an.  Genau 
wie  in  Italien  ist  diese  Sehnsucht  riach  uincr  volkstümlichen  Tonkunst 
keine  Ausgeburt  nationaler  Hysterie,  sondern  die  1-rucht  ernster  Gedanken, 
daa  Ergebnis  vergleichender  Mnsikgeacbichte,  ein  aus  Schaden  Kluggevorden- 
«ein.  Italien  ist  aber  Iwsser  daran.  Es  kann  aus  seiner  glorreichen  Ver- 
p;anp;enheit  neues  Leben  schöpfen,  während  die  Amerikaner  ohne  eine 
solche  ihre  fraglose  Machtstellung  in  der  Musik  der  Zukunft  vorbereiten 
müssen. 

Die  Nutzanwendung  all  dieser  Erwignngen?  Sie  ist  einfach  und  all- 
gemein gültig.  Man  pflege  die  guten  neuen  Meister  aller  Völker,  nm  nidic 

abzusterben;  die  guten  alten  Meister,  um  sich  bei  Zeiten  aus  etwaigen 
Sackgassen  tu  retten,  und  man  wurzle  im  Mutterboden,  um  zu  wachsen 
und  die  Tonkunst  dem  Herzen  seines  Volkes  so  nahe  zu  bringen,  dass  es 
aber  ale  wacht»  wie  eine  Mutler  Aber  ihr  Kind.  Geniessen,  vergleichen, 
lernen!  Einer  kesmopolitisierenden  Tonkunst  aber  planmiaalg  den  Nlhr- 
boden  nehmen.  Denn  aie  Ist  nur  die  Gtttzln  chuakterloser  Mittelmlsslgkeit. 


ein  Lebtag  vergesse  ich  die  Aufregung  nicht,  die  «uf  der  Grenz- 
station zwischen  DeutechlMid  und  Ramland  —  in  Alexradrowo 

-  bei  der  Durchwühlung  meines  Kdlferchens  ein  Band  der 
Gedichte  von  Heinrich  Heine  hervorgerufen  hat.  Die  nächste 
Folge  war,  dass  der  Koffer  bis  auf  den  Grund  durchsucht  wurde,  dann 
eilte  der  Zollrevisor  mit  seinem  Fund  in  das  Bureau  zu  dem  wachthabenden 
Kapitin.  Dort  wurde  in  aller  Elle  dne  Konferenz  der  Zollbeunten  improvi- 
siert und  die  Folge  war,  dass  man  mir  den  Bend  konfiszierte,  um  ihn  der 
Zensurbehörde  nach  Warschau  zu  schicken,  von  wo  ich  mir  denselben,  wie 
mir  gesagt  wurde,  nach  einigen  Wochen  abholen  könnte,  «falls  er  über- 
haupt frei  gegeben  wird",  bemerkte  mit  pfiffigem  Lächeln  der  eine  der 
rassischen  2SoUbeamten,  ein  KurUnder,  In  deutscher  Sprache. 

Der  Msnn  bette  sich  geirrt.  Der  Warsdiauer  Zensor  wer  barmherziger 
als  der  Zollrevisor  von  Alexandrowo,  und  so  erhielt  ich  nach  vierzehn 
Tagen  mein  Heine-Exemplar  zurück,  allerdings  wiederum  mit  einer  sehr 
pfiifigen  Bemerkung  des  Zensors:  «Ich  setze  voraus,  dass  Sie  es  zu  Studien- 
zweelcen  brauchen  I* 

Man  aieht,  dass  es  nicht  leicht  ist,  sich  in  Russland  Heines  Gedichte 
zu  verschaffen,  und  doch  werden  sie  dort  gelesen  und  zwar  viel  gelesen 
und  gekauft  und  übersetzt  und  gesungen!  Man  weiss  eben  der  Zensur  auf 
jede  mögliche  Weise  ein  Schnippchen  zu  schlagen,  und  alle  literarischen 
MIcbte  sind  dort  im  Bunde,  um  dies  zu  ermO^icben. 

Die  Scenen,  die  ich  hier  schilderte,  haben  sich  allerdings  vor  zwanzig 
Jahren  zugetragen,  aber  viel  besser  ist  es  in  dieser  Beziehung  auch  heute 
noch  nicht  geworden.  Die  Übersetzungen,  die  im  Russischen  und  Polnischen 
von  Heines  Liedern  und  Prosascbriften  herausgegeben  worden,  erscheinen 
selbstventindlicb  mit  Zoisurarlaubnis.  Es  sind  also  tugondhafte  Ausgaben 
seiner  Werke,  in  denen  man  wohl  alle  Cynismen  hat  stehen  lassen,  daffir 
aber  alle  Anspielungen  auf  politische  und  soziale  Verhältnisse  sorgsam 
ausgemerzt  hat.  Dies  alles  konnte  aber  nicht  verhindern,  dass  Heine  in 
Russland  sehr  populär  geworden  ist.    Es  bestebt  zwischen  Heine  und 
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Russland  das  Verhäitnii,  wie  zwischen  d«in  ^elnumn  nnd  seiMm  JWidcbM 
in  d«m  bekaonten  Liede  von  Geibel 

,Uod  legt  Ibr  zwischen  mlcb  und  sie, 

Auch  Strom  asd  Tal  und  Httfelt 

Gestrenge  Hcrm,  Ihr  trennt  unt  nie, 

Das  Lied,  dis  Lied  bat  Flügel !« 
Auf  diesen  vielbenifenen  Fiafcln  des  Gesanges  sind  nndi  Hetoes 
Lieder  vor  «nem  in  Rnssland  popiilir  geworden.  Es  ist  des  eine  in  der 
musikalischen  Welt  bisher  noch  nicht  beachtete  Tatsache,  die  ich  nber 
authentisch  belegen  kann.  Seit  längerer  Zeit  habe  ich  mich  bemüht,  ein 
Verzeichnis  der  Gedichte  Heines,  die  von  russischen  Komponisten  in  Musik 
gesetzt  sind,  zu  erlangen»  alwr  eile  meine  Bemüliangeo  waren  vergeblleh, 
bis  ich  vor  einiger  Zeit  in  litersriseiie  Beriebangen  zu  einem  in  Rvnland 
lebenden  tüchtigen  Kenner  der  modernen  Literatur  und  v/armen  Verehrer 
Heines  kam,  der  mir  ein  solches  Verzeichnis  anfertigte.  Es  ist  dies  Herr 
Wladimir  Karenio,  der  ausgezeichnete  Biograph  der  Georges  Sand,  der 
wohl  von  der  berühmten  Cranzdsischea  Sdiriftstellerin  anCh  die  Vertiebe 
rOr  Heine  geerbt  bat  Das  Verzeichnis  Ist  ein  sehr  genanes.  Es  fehlen 
aber  trotzdem  noch  15  Lieder,  von  denen  man  vermuten  kann,  dass  sie 
zu  Heineschen  Texten  geschrieben  worden  sind.  Diese  Lieder  sind  aus 
dem  nachfolgenden  Verzeichnis  ausgeschieden;  andererseits  fehlen  darin 
einige  Obersettiingen,  die  den  Originaltitel  nicht  ganz  genau  angeben.  Ich 
haf>e  die  Aussicht,  andi  über  beide  Kategorieen  noch  einen  Naditrag  bringen 
zu  können.  Zunächst  folgt  hier  das  Verzeichnis,  für  das  alle  Leser  dieser 
Zeitschrift  mit  mir  Herrn  Wladimir  Karenin  zu  herzlichstem  Dank  ver> 
pflichtet  sind: 

VERZEICHNIS 

Heinescher  Gedichte,  die  von  rassischen  Komponisten  in  Musik 

gesetzt  worden  sind. 

A. 

(Mit  russischem  Tc.vt,  meist  von  den  besten  russischen  Dichtern 

übersetzt.) 

I  An  mein  Lied:  .Mir  triumte  eintt  voa  wildem  Liebeaglfilin"»  von 
N.  Rimsky-Korsskow. 

2.  »Lieb*  Liebchen,  leg**  Hladcben  aufa  Herze  nein*,  von  Dflueh, 
Penatansky. 

3.  Bergsticnme:  „Ein  Reiter  durch  das  Bergtal  liebC,  von  Bobrow. 
4>  Die  Botsebaft:  »Mein  Knecht,  steh  auf  uad  latil«  sebaoll*,  von 

Makarow,  Ofro'^'^imow,  N.  Rimsky-Korsakow. 

5.  „Im  wunderschönen  Monat  Mai",  von  K.  von  Bach. 

6b  «Ava  meinen  Trinen  spriessen",  von  N.  Artzybuschew,  A.  Borodin, 
Caesar  Cui,  Demido^  D-nissov,  Kutkia,  An.  Uadov,  N.  Rinwky-Konakoiw,  StartMW, 
Scbifer,  Schulgtn,  '%'iUamow. 

7.  »Wenn  leb  In  deine  Augen  Beb'%  von  Blelchman,  Demidow,  DÜtaeb, 
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Glftzouoo«,  GfUb«^  XrfaieWpOlroMiiiww,  N.  Rlmlq^K0nikoiv»N.S«l«vi««,  V.Sokolev, 
A.  Titov. 

8.  »Lahn*  daina  ▼ang'  an  nialna  Vanc",  von  Alanav,  Denitov,  GalUn» 
Kiriakow,  KoipiMv,  HakMw»  MMmut,  H.  Rinakr-Koiwkov,  A.  Rnbati,  N.  Solov|«v, 

Sokolow. 

9.  »Ufe  will  tttin«  Saal«  tanehan*,  von  C^aaar  Cal,  M"*  8<aflsaw. 

10.  «Anf  FIKgaln  dea  Gaaangaa*,  von  P.  Blaranbaii»  Dtnaskjr,  Gofilaw, 
Uiaatov. 

11.  Dia  Letaablnma:  »Dl«  L«t«ablnne  lngstigt%  von  K.  von  Bacb, 
Iwanow,  Juferow,  KSIinaniann,  LdiaBl^  Makarow,  (Mov,  Aat  RnUnaialn,  Schank» 
Sokolow,  Solov|«w. 

12.  «Dn  liebat  mich  nicht,  du  Uebitnieh  nicht*,  von  Alibraki, Caesar Cnl. 

13.  ,0,  schwöre  nicht  und  küsse  nur",  von  Alferoki,  Kopl^ow. 

14.  «J«,  du  bist  elend  und  ich  grolle  nicht*,  von  Stariaew. 

15.  .Dss  ist  ein  FISten  und  Geigen",  von  Somow. 

16.  »Und  wQssten's  die  Blumen,  die  kleinen",  von  Aleoev,  Beraard, 
Dfttacfa,  Klemm,  Kreibfch,  Proteininsky,  Seifert,  Mmc  Tcrminska,  Ussatow. 

17.  «Warum  sind  denn  die  Rosen  so  biass?",  von  Bleicbtnan,  Caesar  Cut, 
Gabd,  Mbc  Kawelin,  Klemm,  Simon,  Tschaikowsky,  Tolstoi. 

!8.  .Die  Linde  b!ühte,  die  Nachtigal!  sang",  von  Merten 

19.  «Ein  FicbteDbaum  steht  einsam",  von  Arcbangelsky,  Argamakow, 
M.  BalaUrew,  Belgardt,  Briansky,  Braun,  Dawrdow,  A.  Dargomyscbsky,  DerMdt, 
Droltriev,  Gabel,  Iwsnow,  M"«  Kawelin,  Krimow,  Lomakin.  Maknrow,  Mandflstümm, 
Marenitscb,  Ofrossimow,  Ant  Rubinstein,  N.  Rimsky-Korsakow,  Racbmaninow,  Sokolow, 
Tllow. 

20.  .Aus  meinen  grosaan  Schmarsan*,  van  Caaaar  Cui,  M"* Danllewaka, 
Jufarow,  Merten,  Raamadse. 

21.  »Hör*  leb  das  Liedchen  klingen*,  von  K.von  Baeb,  Oanldow,  Grigiar- 
jew,  Lawrovi  Marlen,  Pantar,  Raamadae^  Sokalaky,  Sokolow,  Spin^  SMCbuiowakr, 

Vekacbin. 

22.  »Mir  trloAt«  von  «inom  Kdnigsklnd*,  von  K.  von  Back,  Oflraaainow. 

23.  „Ich  hab'  dich  geliebt  und  Hebe  dich  noch«,  von  Fürst  S  Volkonsky. 

24.  »Sie  haben  mich  gequilet",  von  Imberd,  Kachanow,  Korestscbenko. 

25.  »Ea  llagt  der  balaae  Semmor*,  von  Altbrokl,  Kadianov. 

28.  ,Wonn  zwal  von  alnnndar  aebeidan*,  von  Ebbaa,  Krimow,  LiaaeafcOb 
Merten. 

27.  »Varglftat  aind  meine  Lieder*,  von  Allmkl,  N.  Aiurbnaebew,  A.  Baro- 
din,  Merten,  RMinadae. 

28.  »Ich  bab*  im  Traum  gcweioet",  von  N.  Artzybuscbew,  Caesar  Cui, 
DemMow,  Dliacb,  Elcbowaky,  Krimow,  KSnlg,  Lodyacbenaky,  Makarow,  S.  Moroiow, 
E.N«prawnik,  Nikober,  Ofrossimow,  Paufler. 

29.  »Allnichtllcb  im  Traume  seh'  ich  dich",  von  iCorgaoow,  Lippold. 

30.  vDaa  lat  ein  Braoaen  und  Heolan",  von  P.  Blarambaii. 
„Fis  fällt  ein  Stern  herunter",  von  Artivbuschcw,  Marlin. 

32.  »Am  Kreuzweg  wird  begraben",  von  Rapport 

33.  »In  mein  gar  tn  dnnfclaa  Laban*,  von  Sig.  BtnmeafBld,  Sokolaw. 

34  .Du  s Chanen  Flacbormldebca*,  von  Bebrow,  Dorhld^  Gogol, Makarew, 
Schenk,  Ussatow. 

36.  »Die  Jungfran  aeblirt  in  der  Kammer*,  von  L.  Enget. 
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d&  .leb  stand  in  dunkeln  Trlumen',  voo  AlferaM,  Sil»  Blumenfeld, 
Denidov,  DQtscta,  Mtkarow,  Morosow. 

J7.  „Was  will  die  einsane Trine?*,  von  Bulacbow,  Derfeldt,  Dübfique  <oder 
Ofib&C),  Guriiew,  Hlavac,    Korpanow    Mals^iehkin    Merten,  Scbenk,  SokOlOW,  ToltlOi. 

38.  «Der  bleiche  herbstliche  Halbmond",  von  Kasperow. 

39.  .Deine  veisteo  LiMenflager',  von  Pri(osctay. 

40.  „Sie  tiebten  sieb  beide,  doch  keiner*,  vos  Caeiar  Cui,  Dnltrlew, 
Grodsky,  Nekrassow,  Putiata,  Spendiarow. 

41.  .▼erdet  nur  alehi  nnfednldlf von  Sekoleweky. 

42.  »Nun  ist  es  Zeit,  dasa  ich  mit  Verstand",  voo  Al^rakt 

43.  »Herz,  mein  Herz,  sei  nicht  beklommen*,  veo  Derfeldt. 

44.  «Um  biet  «ie  eine  Blnme*.  von  ArttEbueebew,  Christfenowlttcii,  Denk> 
minn.  Dütscb,  Iwinsky,  LIsrhin.  !  tssou'äky,  Rarbmtnitte«,  Rfbtkov,  SehttilBbeii^ 
Sokalsky,  Somow,  Villebois,  Warlamow,  Willamow. 

4&  .Kind,  ee  vlre  dein  Verderben",  von  Grodeky. 

4€.  „Wenn  ich  auf  dem  Lager  liege",  von  K.  von  Baeb,  VeidenbrAclk 

47.  «Midcben  mit  dem  roten  Mündchen",  von  Stscbnrovrskf. 

48.  «Maf  da  dranaeen  Sebnee  afeb  tBrmen",  von  CaeaarCnt,  P.  Welniam. 

49.  «Saphire  sind  die  Augen  dein",  van  Stschurowsky. 

50.  .Ich  wollt',  meine  Schmerzen  ercOssen",  von  Grodsky,  V.  Sokolow, 
Taakln,  Tiiew,  P.  Twbaikovvky. 

51.  „Du  hast  Diamanten  nnd  Perlen*,  von  BoUcbOY,  Hlavut,  Oaalpov, 
Prifoschy,  Somow. 

52.  .An  deine  fcbneewelsee  Sebalter",  voo  Allerald,  Glaxonno«,  Kallsnl- 
i(OV,  Raamadse. 

53.  .Es  blasen  die  blauen  Husaren",  von  Makarow,  M">«  SJawianska. 

54.  «Ditnmernd  liegt  der  Sotnmerabend*,  von  MIMaaehewaky. 

55.  «Der  Tod,  das  ist  die  kühle  Nacht",  von  K.  Villebola. 
56k  .leb  bin  die  Prinsessia  Ilse",  von  Tb.  Iwanow. 

57.  .Da*  Meer  bat  aetne  Perlen*,  von  Dniltrie«,  Somow. 

58.  »Aus  den  Himmelsaugen  droben",  von  N.  Solovjew. 

50.  Ana  dem  Rabbi  voo  Baebaracb:  .Brieb  ana  In  lauten  Klagen", 
von  AlfiwoU. 

60.  Früblingelied:  .In  dem  Valdo  aprieaet  und  gr8ni  e«*,  voo  Ant. 
Rubinttelo. 

Ol.  »Die  setaSnen  Augen  der  Frfihlingsnacht",  von  Bldebmer. 

62.  „Ich  lieb  eine  Blumo,  dooh  wolao  leb  nicbt  wolebe",  voo 

Bleichroan,  Klemm,  Ussatov. 

63.  „Gekommen  ist  der  Maie",  von  Caesar  Cui,  Cüi-Ruhctz,  DOtsch. 
M.  „Leise  zieht  durch  mein  Gemfit*,  von  Ant.  Rubinstein. 

65.  «Die  blauen  F  rühlingaaugen*,  von  Demidow,  OObilqae  <Diibfi^,  Ant. 
Rubinstein,  P.  Tschaikowsky. 

68.  .Die  aehlanke  Waaaerlllle",  von  K.  von  Bach,  Caesar  Cui,  K.Dawydow, 
Dltissky,  Goldstefn,  Hlavacz,  Kott,  Markewltscb,  Miklaschewskv,  Pant^chenko,  M"" 
V.  Preiss,  Racbmaoinow,  Rappert,  Ant.  Rubinstein,  K.  Schreider,  V.  Sokolow,  N.  Solovjew, 
Stachnrowiky,  M«*  SyUn. 

67.  „Mitdelnen  blauen  Aogon*, VOO M"KBalkov,Cao8arCtt^ Dreier, Sokolow, 
Surzow,  Ussator,  P.  Weimam. 

OS.  .leil  vaodlo  unter  Blumen*,  von  DBbflhiue  (DQbll^, 
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69.  «Wie  des  Mondes  Abbild  zittert",  von  Sokolowsky. 

70.  .Bs  war  ein  alter  KS  tilg",  von  K.  Dtwytfow,  Gurilev«  luterov»  Kiltenikow, 

Olrossiinow,  R:T---chin';Vv,  Anr.  Rubinsteia. 

71.  aMeinen  sctaönsien  Liebesanirsg",  von  Caesar  Cui. 

72.  «Gin  icliOner  Stern  gebt  aaf  lo  meiner  Naelit"»  von  Bleiclman, 
IL  Dawydow. 

73.  »Das  gelbe  Laub  erzittert",  von  Derfeldt,  Klemm. 

74.  »Mir  tritiinte  ron  eiaem  acbSaen^Kfnd,  sie  trug  das  Haar  in 
Flechten*,  von  M.  Balakirew,  A.  Dawidow,  Makarow,     ikol  ow 

75.  „leb  hatte  eiost  ein  scbönes  Vaterland",  von  K.  von  Bacb,  Hlawacz, 
Demidew,  Korganow,  Mildatcliewsky»  Raclimaainaw,  Saltiew,  Sekolov. 

76.  Tragödie:  .Entflieh  mit  mir  und  sei  mnin  W«tb%  von  AlfafOki, 
Demidow,  Ant  Rnblnatoin,  Usaatow. 

77.  Ein  Weib:  (.Sie  lachte'  —  Ballade)  .Sie  hattoo  aieb  btld«  so 
herzlich  lieb",  von  G.  Lischin. 

78.  .Ritter  Olaf*,  von  Sig.  Blumenfeld. 

79.  .K5nig  Harald  Harfagar*,  von  Makarow. 

80.  Der  Aaro:  .TIglicb  flog  dio  wuttdertcbdno*,  von  Linow,  JatM«w, 

Am.  Rubinsteiiu 

81.  .Vowird  einst  des  Vandermüden  letzte  Rubestitte  sein?  Unter 
Palmen,  in  dorn  Sfldea*,  von  Ant.  KublMieift. 


1.  .Es  fällt  ein  Stern  beruoier",  von  Caesar  Cui. 

2.  Sechs  Lieder:  L  .Der  kranke  Sohn*,  II.  .Der  Tod  das  Ist  die 

kühle  Nacht"*,  III.  .Der  Asra",  IV.  .Der  Sch  n  c  i  d  c  rgc  seile",  V.  „Vergiftet 
sind  meine  Lieder",  VI.  .leb  bin  die  Prinzessin  Ilse",  von  N.  Stscber- 
balsctacw. 

3k  •Sag\  wo  i«t  dein  scbdnes  Litbcben*,  von  Andreas  Siscberbattcftew. 

Ehe  ich  auf  dieses  Verieichnis  näher  eingehe,  will  ich  nur  noch  der 
Vollständigkeit  halber  erwähnen,  dass  der  bekannte  russische  Komponist 
Caesar  Cui  das  Drama  Heines  .William  Ratclitf"  schon  in  den  secbzij;cr 
Jahren«  wie  mir  Wladimir  Karenin  sdireibt,  »zu  einer  höchst  originellen 
und  talentvollen,  vom  grossen  Publikum  aber  wenig  gesdiitgten  Oper  ver- 
arbeitet hat'.  Der  Text  ist  beinahe  wörtlich  von  dem  angesehenen  russischen 
Dichter  Alexei  Plestschejew  übersetzt  worden.  Die  Oper  wurde  im  Sommer 
1808/9  im  Kaiserlichen  Theater  zu  Petersburg  mit  grossem  Beifall  aufgeführt. 

Vas  nun  das  Veneichnis  nnlMtangt,  so  staunt  man  Aber  die  grosse 
Zahl  der  Kompositionen  zu  Heineachen  Liedern  in  Russland,  die  allein 
schon  einen  Rückschluss  auf  die  Popularität  Heines  im  weiten  Zarenreiche 
gestatten,  und  die  der  gewiss  nicht  geringen  Zahl  von  Kompositionen 
deutscher  Tondichter  zu  Heineschen  Liedern  zuweilen  fast  gleichkommt. 
Ein  Vergleich  dürfte  nach  dieser  Richtung  hin  nicht  uninteressant  sein.  Das 
Lied  aus  dem  Lyrischen  Intermezzo:  .Aus  meinen  Trinen  spriessen*  ist 
in  Deutschland  2imal,  in  Russland  12  mal  komponiert;  .Venn  ich  in  deine 


(Mit  deutschem  Originaltext) 


Dlgitized  by  Google 


59 


KARPELES:  HEINE  IN  RUSSLAND 


Aofea  aeb**  ist  In  Russliiid  ebenso  oft  komponiert  wie  tn  Deutschlsnd; 
das  Lied  von  Ficlitenbauoi  nnd  der  Palme  ist  23aisl  In  Rnsslsnd,  aber  frei- 

Hch  77  mal  in  Deutschland  in  Musik  gesetzt  worden.  «Ich  hatte  einst  ein 
schönes  Vaterland*  ist  in  Russland  B  mal,  in  Deutschland  aber  nur  7  mal 
vertont  worden.  Es  scheint,  als  ob  die  Sehnsucht  nach  einem  schönen 
Vaterland  In  RussUnd  grösser  sei  «Is  bei  uns.*) 

Man  ersieht  schon  ans  dieser  Icleinen  Zusamnenstelliing,  daas  Heine 
zu  den  am  meisten  komponierten  Dichtern  gehört;  aber  am  Ende  kommt 
es,  wie  jeder  Musikkundige  weiss,  ja  nicht  auf  die  Zahl  der  Kompositionen 
an.  In  jedem  Fall  haben  die  besten  russischen  Komponisten  all  ihren  Eifer 
und  die  Fülle  ihrer  Sympathie  Heine  zugewendet.  Seine  pointenreiche  Lyrik 
muaste  ihrem  Geschmack  ja  fanz  besonders  entgegenkommen,  well  sie  die 
wichtigsten  Stimmungen  des  Lebens  in  engem  Rahmen  zusamnicnfasst. 
AUcrdint^'^  huldigten  sie  dabei  mehr  der  Weise  Robert  Schumanns  als  der 
Franz  Schuberts,  dessen  mehr  rezitierender  Liedstil  der  russischen  Musik 
nidit  entsprechen  konnte,  wihrend  das  grosse  Oberfewicht  der  Klavier^ 
b^eitung,  das  die  Lieder  Heines  durch  Robert  Schumann  erfidirea  haben, 
den  russischen  Tondichtern  eher  zusagen  musste. 

Vielleicht  liegt  darin  auch  der  Grund,  dass  Heine  in  Deutschland  so 
gut  wie  in  Russland,  ja  fast  in  allen  Ländern  der  KulturwcU  so  viele  Ton- 
dichter in  den  Bann  seiner  Poesie  gelockt  hat.  Er  selbst  hat  bekanntlich 
von  Mualk  so  gut  wie  gar  nichts  verstanden  und  gelegentlich  sogar  den 
Generalbass  mit  dem  Kontrabass  verwechselt  —  von  wegen  seiner  statt- 
lichen Grösse.  Aber  er  hatte  mehr  als  die  Kenntnis  der  Musiktheorie. 
Franz  Liszt  bat  dies  einmal  in  einem  Briefe  an  mich  sehr  treffend  in 
dem  einen  Salze  znsammengefksst:  «Er  war  Musiker  als  Di  ehre  rl* 
Sein  Geist  war  aus  ScharMnn  und  Phantnie  geknetet.  In  ihm  hatten  sich 
hellenischer  Schönheitssinn,  deutsche  Empfindung  und  semitischer  Scharfsinn 
harmonisch  vereinigt.  Und  so  erriet  er  förmlich  auch  die  tiefsten  Geheimnisse 
der  Musik.  Er  war  Musiker  als  Dichter!  Und  kein  neuerer  Poet  hat  den 
Zauber  der  Lorelei,  die  tönenden  Gluten,  in  denen  Frau  Mette  untergeht, 
das  Langen  und  Bangen,  das  Himmelbochjauchzend  und  Zu  Tode  betrObt 
Im  Menschenherzen  mit  grösserer  Gewalt  zum  Ausdruck  gebracht  als  er. 


*)  Vielleicht  wird  es  bei  dieaer  Celegeobeit  die  Leser  dieser  Zeitschrift  inier- 
eitleren,  «u  erihbren,  wetebe  Lieder  Heines  am  bluHgstea  vertont  worden  sind:  »Du 

bist  uie  eine  Blume"  löOmal.  .Ich  htb'  im  Traum  gcweioet"  83mil,  .Leise  zieht  durch 
mein  Gemüt"  83iDal,  ,Eio  Fichteabtum"  77  mal,  .Und  wässten's  die  Blumen,  die 
kleiaen*  74  mal,  .Im  wanderschSnen  Monat  Miri*  61  mal,  »Et  war  ein  alter  König" 
50mal,  „Wenn  ich  in  deine  Augen  seh*"  M  mal,  „Du  schönes  Fischermidchen"  51  mtl, 
«Ich  stand  in  dunklen  TriLumeo"  49m«l,  »MIdchen  mit  dem  roten  Mündcben"  46ro«l, 
«Die  blauen  FröMingtaafen*  42ma1. 
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enn  der  Tod  taf  der  ▼alttatt  ate  dat  gllelclldiite  Ende  des  Helden  ge- 
priesen wird,  dann  starb  auch  Herman  Zumpe  einen  seligen  Tod.  Er 
hatte,  als  er  den  Taktstock  suin  letztenmal  hinlegte,  einen  glinzenden 
Sieg  erkfanpft,  «r  hatte  nodi  nit  fester  Haad  das  Werk  «eine»  Lebens 
gckrSnt  mit  der  Tat,  die  seiner  idealen  Gesinnung  eines  I  ebens  voll 
Arbeit  wert  schien,  und  mitten  in  Glanz  und  Jubel  schenkte  ihm  der  Tod  ein  sanftes 
Sterben.  Vie  ein  trfibes  Mlrcben  lief  aan  Moifaii  des  vierten  September  die  Kunde 
von  Mund  zu  Mund:  Herman  Zumpe  ist  nicht  mehr  —  erst  Unglauben,  dann  fassunfs- 
lose  Bestürzung  und  tiefe  Trauer  verbreitend.  Dann  aber  folgte  das  Erkennen  dessen, 
was  er  fQr  seine  letzte  Hetmat  getan  —  und  in  des  Schmers  um  den  VerUlchenea 
mischte  sich  die  Erbebaii&  die  die  Brkemttnla  aelaea  von  vdaem  Henen  tekemneiMa 
Schaffens  gab. 

Zumpe  «ar  ein  Mann  der  AiMt  Ein  weiter,  weiter  Vet  lag  hinter  dem  Pflnblc* 

jibrigen,  »Is  er  zum  ersten  Male  am  Dirigentenpult  unseres  Prinz-Regententheaters 
stsnd  mit  der  Aufgabe,  das  Kiesenwerk  seines  Meisters  und  Förderers  in  seinem 
gaasan  Glans  und  anter  Vorsusseuungen,  die  redUdiem  Plelss  such  die  Velleadimg 
verbürgten,  neu  erstehen  zu  lassen.  Was  der  ideal  angelegte  Lehrer  In  einem  welt- 
femen  slchsiscben  Gebirgsdorf,  was  der  Musikschüler  in  einem  letzten  Winkel  des 
Leipsiger  Theaterorchesters  ertriunte,  —  hier  sah  es  der  ErIlUiaag  entgegen. 

Uns  Münchnern  schied  in  Zumpe  der  Reorganisator  unserer  HoFoper,  der 
Schöpfer  des  musikalischen  Teils  unserer  Wsgnerfestspiele,  der  zusammen  mit  Ernst 
von  Possart  den  Ruf  nsaerer  HofbQhne  su  hat  uagaahnter  H6he  hob.  Und  doch  ist 
dsmit  das  Lebenswerk  Zumpes  zwar  gekrSnt,  aber  nicht  in  seiner  Bedeutung  erschöpft 
—  denn  man  gedachte  nicht  seiner  selbstscbaffenden  Kraft,  und  nicht  seiner  reorgant- 
aatorischen  Arbeit,  die  er  such  dem  Kontertsssl  In  gleich  treuem  Eifer  gewidmet  hatte. 

Es  würde  viel  zuweil  führen,  hier  dem  Komponisten  Zumpe  gerecht  werden  zu 
wollen.  Dass  er  in  den  letzten  Jahren  so  wenig  genannt  wurde,  war  sein  eigenca 
Verschulden  —  er  hatte  in  sich  sellist  den  sllerscblechtesten  Anwalt  seiner  Ssdw. 
Die  Tonlyrik  seiner  Lieder  und  Gesinge  wird  aber  in  ihrer  poetischen,  abgeklürten 
Schönheit  noch  jene  Stellung  ßnden,  die  ihr  zukommt:  in  ihrer  zarten  Reinheit  darf 
Sie  sieb  aa  dem  Beaten  des  von  Peter  Cornelius  suf  diesem  Gebiet  GeacbaWencn 
messen.  Und  auch  was  er  im  Bereich  der  heute  so  tief  gesunkenen  Operette  schuf, 
war  reformatorischen  Plinen  entsprungen;  auch  hier  erstrebte  er  die  künstlerische 
Hehtuig  des  ganzen  Genres  und  der  ErkmuilBis,  dasa  hier  alte  Mfihe  vetieUlch  Sri, 
machte  er  oft  in  bittern  Worten  Luft. 

Sein  ganzes  inneres  Wesen,  sein  Chsrskter  sprach  sich  aber  in  seiner  Dirigier- 
kunai  ana.  Da  ward  Ihm  die  Weifeatatt  lum  Tempel,  and  er  ging  vMllg  auf  In  den 
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Willen  des  Meisters  dem  er  diente  —  einerlei  ob  er  diesen  Dienst  in  Gegenwart  eines 
tausendköpHgen  Publikums  oder  in  einer  stillen  Privat-Klavierprobe  betitigte.  Die 
ganze  ungeheure  Sensibilitit  seines  Empfindens,  der  fast  unglaubliche  innere  Auf- 
schwung seines  Wesens  tat  sich  dann  kund.  In  seiner  begeisterten  Art  des  Nach- 
scbaffens  lag  ein  so  grenzenloses  Sichaufopfern,  daas  die  Bewunderung  seiner  Kunst 
fast  ein  Gefühl  des  Schmerzes  mit  sich  führte.  Und  wer  mit  Zumpe  einmal  unmittel- 
bar nach  einer  seiner  Orcbesiertaten  zusammentraf,  der  konnte  sehen,  wie  er  die 
geistige  Erhebung  mit  der  tiefsten  körperlichen  Erschöpfung  bezahlte,  wie  das  Erlebnis 
nachzitterte  in  seinem  begeisterten,  in  weite  Fernen  irrenden  Blick. 

Zumpe  war  kein  Scbnellarbeiter,  seine  Auffassung  fand  nie  ein  Ziel,  sondern 
schuf  immer  auf  dem  einmal  Erreichten  weiter  —  für  ihn  war  jedes  wahre  Kunstwerk 
grenzenlos  und  ein  Born  stetiger  neuer  Erkenntnis.  Er  war  kein  vielseitiger  Mode- 
dirigent, kein  duldsamer  Kompromissler  —  er  zog  an  oder  stiess  ab.  Ihm  war  die 
ganze  Ausübung  seiner  Kunst  Charaktersache.  Sein  Geist  war  modern  im  besten 
Sinne  des  Wortes;  sein  Herz  aber  gehörte  im  Konzertsaal  Beethoven,  im  Theater 
Wagner  und  Schillings,  der  ihm  der  berufene  Nachfolger  des  ersteren  war.  Die  in 
ihm  lebende  stille  Begeisterung  war  stets  Hugbereit.  Er  sprach  von  den  Meistersingern 
nie  anders,  wie  von  dem  .vom  Himmel  gefallenen  Wunderwerk". 

Und  doch  geriet  dieser  reine  Idealismus  nie  in  uferlose  Empflndelel;  denn 
Zumpe  hatte  in  einem  Leben  der  Arbeit  gelernt  was  Selbstzucht  ist;  vielleicht  hatte 
er  auch  vom  einstigen  Lehrberuf  jene  prachtvolle  Besonnenheit  sich  bewahrt,  die  mit 
dem  Schwung  seines  Empfindens  so  reine  abgeklirte  Konturen  schuf  und  seiner 
Individualitit  das  seltene  Geprige  gab. 

So  war  uns  Zumpe  ein  ganzer  Mann,  wie  ein  ganzer  Künstler.  Sein  grösstes 
Werk,  dem  er  «eine  volle  Oberzeugung  und  sein  Leben  opferte,  schenkte  er  München, 
und  München  betrauert  in  ihm  einen  der  mutigsten  Mitarbeiter  an  seinem  künst- 
lerischen Weltruf.  Sein  Denkmal  hat  er  sich  in  unseren  Festspielen  selbst  mit  fester 
Hand  gesetzt.  Und  sein  Ende  war  schön  wie  sein  Wirken,  und  eine  letzte  Bestätigung 
der  Worte,  die  er  einst  in  ein  Stammbuch  schrieb:  .Selig  sind,  die  musikalischen 
Herzens  sind,  denn  sie  können  Gott  schauen!" 


BUCHER 

l_  Karl  Lamprecht:  Deutsche  Geschichte.  Erster  Erginzungsband:  Ton- 
kunst —  bildende  Kunst  —  Dichtung  —  Veitanschauung.  Verlag: 
R.  Gaertner,  Berlin. 

Seinem  grossen  deutschen  Geschicbiswerk  fügt  Lamprecbt  zwei  Erg9nzungsbinde: 
.Zur  jüngsten  deutschen  Vergangenheit"  bei.  Im  ersten  spricht  er  über  Kunst  und 
Weltanschauung.  Dem  Mittelalter  mit  seinem  gebundenen  typischen  Seelenleben  steht 
die  neue  Zeit  mit  den  frei  gewordenen  individuellen  Seelenkriften  gegenüber.  Von  1750 
ab  beginnt  das  subjektivistische  Zeitalter  mit  drei  Entwicklungsstufen:  Empflndsamkeit, 
Romantik,  Reizsamkeit.  „Das  jüngste  grosse  Zeitalter  deutschen  Seelenlebens"  setzt  ein 
mit  der  Empflndsamkeit  und  geht  durch  die  Jahrzehnte  der  Romantik  hindurch  zu  den 
modernen  Zustlnden  über,  die  psychisch  längst  als  die  der  Nervositit  erkannt  sind.  Man 
darf  dabei  mit  dem  Worte  „Nervositit"  nicht  ohne  weiteres  den  Begriff  des  krankhaften 
verbinden:  es  handelt  sich  nur  um  ein  uns  in  verstirkter  Weise  bewusst  gewordenes 
Leben  der  Nerven,  das  man  vielleicht  besser,  da  einmal  das  Wort  .Nerven"  bestimmte 
Nebenvorstellungen  erweckt,  für  den  hier  gemeinten  Sinn  mit  dem  Worte  .Reizsamkeit" 
vertauschen  wird.  Die  .Reizsamkeit",  die  Lamprecbt  aufstellt,  entbilt  also  keinen  Tadel, 
bedeutet  weder  Entartung  noch  krankhaftes  Überreiztsein.  Ist  doch  für  Lamprecht  das 
reizsame  Gesamtkunstwerk  aller  Künste  ein  eigenartiges  Merkmal  der  Urzeit  und  des 
subjektivistiscben  Zeitalters.  .Die  iltere  Kunst  richtete  sich  mit  ihren  Spannungsgefublen 
im  allgemeinen  an  die  oberen  Empfindungen,  an  das  Gemüt,  an  die  Gefühle  ...  Sie  grub 
also  bloss  bis  ins  Stockwerk  der  Gefühle  herunter;  die  darunter  liegende  mehr  primSrc, 
nervöse  Schicht  erreichie  sie  nicht  oder  doch  nicht  unmittelbar."  Die  Tonkunst  aber 
.fillt"  vor  allen  andern  .auf  die  Nerven".  Ihre  Ausdrucksmittel  sind  im  19.  Jahrhundert 
ungemein  gesteigert  worden.  Die  Aufnahmeßhigkeit  für  musikalische  Eindrücke  ist  bei 
den  Zuhörern  allmihlich  entsprechend  gewachsen.  .Tausend  neue  EmpHndungsnuancen 
vor  allem,  und  namentlich  wieder  Nuancen  im  Gebiet  des  Schwebend-Ätherischen,  Ge- 
heimnisvollen, Ahnungsreicfaen,  Nervös-Schmerzlichen  sind  uns  zuginglich  geworden. 
Hier  liegen  die  Haupttrümpfe  der  neuen  Kunst."  Ein  Abschnitt  über  die  Entwicklungs- 
geschichte der  deutschen  Musik  vom  Mittelalter  ab  und  über  den  technischen  Charakter 
der  neuesten  Musik,  kurz  und  klar  geschrieben,  nur  die  Umrisse,  aber  diese  um  so 
scbirfer  zeichnend,  zeigt  das  Werden  und  Wachsen  dieser  neuen  Ausdrucksmittel.  .Nicht 
ein  Endiger,  ein  EröfTner  neuer  Zeit  war  Beethoven,  so  betrachtet."  Und  nun  werden 
Liszl  und  Wagner  als  die  Meister  der  neuen  Kunst,  der  symphonischen  Dichtung  und 
des  Wort-Ton-Dramas  geschildert,  wie  durch  sie  die  Musik  zur  Dichtung  und  Welt- 
anschauung sich  erhebt.  Unnachahmlich  schön  bat  Wagner  selbst  (Ges.  Schriften  X, 
188  tr.  und  Chamberiain,  Richard  Wagner,  kleine  Ausgabe  S.  264l7.t  im  Bild  vom  Seher, 
Dichter  und  Künstler  diesen  Vorgang  geschildert.  Wagner  entdeckte  eben  in  der  Musik 
die  tönende,  unmittelbar  gestaltungsfähige  Seele  aller  Kunst  und  des  deutschen  Dramas 
im  besonderen.  Lamprecbt  dankt  im  Vorwort  unter  andern  den  Herren  Göbler  und 
Prüfer  für  ihren  Rat.    Er  folgt  guten  Gewährsleuten,  und  so  flel  die  Darstellung  auch 
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schSn  und  richtig  aus.  Die  Schilderung  Wagners  lehnt  sich  an  Chamberlains  Werk  an. 
Wir  erfahren  also  zwar  über  unsere  Meister  selbst  nichts  Neues.  Aber  im  Zusammen- 
b«Bg  dM  GaoMs  behaupitt  Lanpreelii*  (wycbtio(l«cbe  AvHlHMfle  UDd  Bebsodlupg 
doeb  Ihren  eigenen  Wert,  indem  sie  Liszt  und  Wagner  in  den  Mittelpunkt  der  gei^tir.en 
Kultur  rückt  und  nachweist,  dass  die  Musik  der  allgemeinen  geisiigeo  Bewegung  und 
d«r  Entvickluiic  d«f  andsfsii  Kflntie  fteb  uimblteMt,  }a  logar  io  aeaetter  Zelt  die 
Führung  übernahm.  Der  Historiker  übertrifft  an  Wissen,  Urteil  und  Kenntnis  der 
Facbscbriften  weit  die  Literaturhistoriker,  die  ^mit  wenigen  Ausnahmen  von  Wagners 
Grdese  Immer  nodi  keine  Anecbtuunc»  oft  llb«rbeiipt  noeb  keine  Ahnung  beben.  Und 
er  xeigt  uns  das  Kunstwerk  Wagners  im  bedeutungsvollen  Zusamm^r.hnng  mit  dem 
geasen  Geistesleben  der  Vergangenheit,  Gegenwart  und  Zukunft.  .Es  war  die  erste 
EmiBgenedMft  der  aenen  Zelt:  teneend  ennodi  veretnzelien  Temlencea  verbair  es  lu 
einem  einzigen  Ausdruck,  den  grossen  Bruch  schuf  es  in  den  Damm  der  Zeit,  durch 
den  die  Wasser  eines  neuen  Seelenlebens  unaufhaltsam  einstr&mtea.*  »Wagner  ist  die 
reptieeniatlve  Persitaticbkeit  der  Anfinge  der  reizaameo  Periede  überbniiiN.*  Wir  be- 
grüssen  es  mit  Freuden,  wenn  ein  so  einflussreicber  und  angesehener  Ge'?chich?-:?chre;her 
wie  Lamprecbt  seinen  Lesern  Wagners  Bedeutung  vor  Augen  führt.  Und  doch  befriedigt 
aeine  Darstellung  In  einen  «eaendlefaen  Punkt  nicbt  gani.  LanpcedM  unteradAtct  bei« 
nahe  die  geniale  Pers5nHcbkeit_dcs  Künstlers,  die  ich  mir  so  vorstelle,  wie  Cbamberlain  in 
den  Grundlagen  l,2ti  andeutet,  vor  lauter  Entwicklungslehre  und  Foraipsychologie.  «Das 
Gesamtkunstwerk  Wagners  ist  also  nicht  ein  pcra5nlldl4CbAplBrlacber  Gedanke,  es  ist 
der  Gedanke  vielmehr  eines  bestimmten  Zeitalters,  einer  Epoche."  Aber  der  Schöpfer 
war  ebenso  nötig  und  ebenso  persönlich  wie  etwa  Bismarck  fürs  Deutsche  Heich.  .Im 
Anfang  war  die  Tat!"  Kicbard  Wagner  in  Bayreutb  —  der  Künstler  und  sein 
Werk,  das  deutsche  Drama  und  sein  «eltentiückter  Schauplati,  d'e  ethisch-symbolische 
Bedeutung  dieser  unvergleichlichen  Tat  -  alles  das  muss  im  Mittelpunkt  und  Vordeigtuod 
jeder  wahrheitsgetreuen  Schilderung  dea  Bayreutber  Meisters  stehen,  sonst  wird  die  Betracb- 
tung  falsch  oder  doch  nur  sehr  einseitig  und  auf  Nebensachen,  vom  C.rbslt  zur  Form  gerichtet. 
Richard  Wagner  ist  in  der  Geschichte  deutscher  Kunst  und  Kultur  eben  doch  noch  etwas 
anderes  als  ein  Einiger,  Mehrer  und  Verfeinerer  psychophysischer,  künstlerischer  Aue- 
drucksmittel, eine  jener  seltenen  hohen,; schöpferischen  Heldengestalten,  In  denen  der 
deutsche  Geist  vollkrifiigst  auflebt  und  durch  die  Geschichte  weithin  leuchtet.  Bei 
Lsmpredtt  Iteblt  aber  das  Wort  „Bayreuth"  überhaupt  ganz.  Er  geht  an  der  lebendigen 
Anschauung  voibei  und  spricht  dafür  in  geistvollen  Begriffen  von  Formen,  die  ohne  Liszt, 
Wagner  und  einigen  wenigen  Auserwäbiten  leer  und  nichtssagend  sind,  die  sogar  zu 
üblen  Unarten  missbraucht  werden  können,  sobald  sie  nicht  im  Dienst  der  Idee,  sondern 
nur  als  Selbstzweck  auftreten.  Allerdings  will  Lamprecht  die  Entwicklung  der  neu- 
deutschen  Tonkunst,  nicht  die  Geschichte  der  Kunst  Liszts  und  Wagners  behandeln. 
Aber  geiade  die  scheinbar  abstrakte,  (bmale  und  begriffliche  Darstellung  bat  im  Grunde 
doch  nur  von  diesen  beiden  Meistern,  von  der  durch  sie  vollzogenen  Neugestaltung  der 
Idee  und  der  Ausdrucksformen  der  Kunst  und  von  der  Stellung  anderer  Musiker  an 
ihnen  zu  berichten.  Darum  war  aueb  Ibra  geniale  Perataliebkeit,  die  Idee  ihrer  kfinet- 
teriecbcn  Taten  necb  mebr  zu  betonen.  W.  Goltber. 


2.  Arniaa  J&rnerelt;  Korsholm.   Symphonische  Dicblung  für  giwaaea  Orcbcater. 
Partitur.    Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Nach  dem  groaaen  Aurbeben*  das  man  vor  einigen  Jabrea  von  Berlin  ber  mit  der 
nenflnniaclien  Mualk  macbte,  bedeuteten  die  Werke  von  Sbdlua,  dem  aneritannten 
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Meisier  dieser  Sctanle,  toweit  man  sie  in  Deutscbland  kcDnen  lernte,  eine  schwere  En^ 
tfiMdmng.  Und  auch  Jlraefelts  .Korsbolm",  fürchte  ich,  vifd  kmm  geeignet 
sein,  uns  eine  bessere  Meinung  von  den  Leistungen  der  modernen  Finnlinder  auf  dem 
Gebiet  der  Orcbestermusik  beUubrinten.  Korstaolm  heisst  der  On  sm  bottnischen 
Meorbusen,  wo  das  eiste  Kieiu  in  Ftnnlsnd  too  tcbvedlseben  Kreufbliieni  aufgepflanxt 
wurde.  Oer  Kampf  der  christlichen  Schweden  mit  den  heidnischen  Finnen,  der  endliche 
Sieg  der  emareo,  die  Uoierwerftug  Fionlaads  unter  sctavediscbe  Hcrrscb«!^  die  An» 
Bahn«  des  Cbrisltottuns  dttrdi  die  Finnen,  ihr  Eintritt  ia  die  dbendlliidlsGhe  Koltur 
und  ihr  lebhafter  Anteil  an  der  Glanzepoche  der  schwedischen  Geschichte,  das  will 
fon  JiroeMt  in  seiner  Sympbeniscben  Dicbninc  musikaliscti  illasiiinrt  sein.  So  bo> 
bsnpiet  wenigstens  die  der  Partitur  votfadniekM  programaiailBGiie  ErUnteraDg.  Rein 
musiicaliscb  hat  das  Werk  ausser  einer  klangfOUen,  aber  wenig  iatitnea  und  gar  keine 
individuellen  Reize  aufweisenden  Itutrumentaidon  Inun  dne  wertvolle  Qualitit  In  for* 
maier  Beziehung  ein  missverstaadener  Lfszt,  im  motivlscben  Material  dfirfüg  und  wenig 
anziehend,  in  seiner  Verarbeitung  ohne  jegliches  Interesse  und  in  Bezug  auf  Ausdmcks- 
tind  Stiromungsgebali  ganz  und  gar  iusserlicb,  dürfte  diese  Musilc  ein  deutsciias  PubUimm 
kaum  begeistern  können.  Wogegen  sich  sehr  wohl  denken  Hast,  wie  in  Finnland  — • 
xumal  in  gegenwlrtiger  Zeit,  wo  die  Not  des  bartbedringten,  an  den  Wurzeln  seiner 
nationalen  Existenz  angegriffenen  Volltcs  einem  Appell  an  das  pstriotische  Empflndan 
verdoppelten  Wiedertaail  erwecken  mnss  —  das  Sufet  fOr  sich  aliein  einen  Entbusiaamita 
wecken  könne,  der  dann  unverdienterweise  der  Musik  Jirnefelts  zu  gute  kommen  mag. 
3.  Georg  Hciucbel:  Requiem  für  Cbor,  Solostimmen  und  Orchester,  «p.  SB. 
Klavierauszug  mit  Text  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Der  Baritonist  Georg  Henschel  gehört  zu  der  Klaase  der  komponierandao 
Sli^r,  die  in  ifingaier  Zeit  wieder  etwas  tablrdeliar  geworden  ist  ErlSreulicberwdae. 
Denn  wenn  aneb  Im!  dleaem  Komponieren  gerade  nidta  von  hervorragender  Bedeuttmg 
taerauskommen  sollte,  so  beweist  es  doch  zum  mindesten,  das«  der  betrefHende  Singer 
Wenigatens  jenes  Minimum  an  musilcaliscber  Bildung  sich  angeeignet  bat,  das  auch  zum 
aebleebtestea  Komponieren  erfbrderiicb  ist,  und  das  der  Durcbsehnittssinger  unserer 
Zeit  bekanntlich  nicht  zu  besitzen  pflegt.  Henschel  gehört  jedenfalls  zu  den  begabteren 
und  auch  gebildeteren  unter  den  komponierenden  Slogank  Er  bat  gute  Studien  gemacht 
(in  Leipzig  bei  Richter  «ad  in  Boriin  bei  Kiel)  und  aeine  Vatke  werden  viellbcb  aaF> 
geführt.  Trotzdem  wird  sich  das  dem  Andenken  an  Henscbels  Frau,  der  bekannten 
Singerin  Lillian  Henactaai,  ^widmete  Requiem  in  Deutacblaad  wobi  kaum  allsuvielc 
Freunde  erwerben.  Dan  man  dieaea  Verk  niebt  ohne  Rceht  mit  Ver^  Totanmaasc 
hat  vergleichen  können,  kennzeichnet  die  kircbenmusikalische  Richtung,  der  es  angehört. 
Aber  während  des  groaaan  Italieners  riesenhaftes  Genie  damit  versdtant,  dass  er  keine 
geistliche  Musik  In  unserem  Sinne  gibt,  fehlt  bei  Hensdiei  di«  Genialitlt  ganz  und  gar. 
Gut  Für  die  Singstimme  geschrieben,  iusserlicb  effektvoll,  ohne  jegliche  Vertiefung  und 
oft  trivial  in  einem  Maase,  wie  wir  ca  ana  seibat  in  einem  weltlichen  Werke  ernsten 
Charakters  nicht  wfirden  galMlen  lassen,  ist  dieses  Requiem  für  Deutschland  so  ziemlich 
wardos.  Einzig  und  allein  der  Umstand,  dass  es  der  Aufführung  keine  allzugrossan 
Schwierigkeiten  bietet,  könnt«  vielidcbt  hier  und  da  einen  Dirigenten  reizen»  bei  ainam 
weniger  anspruchsvollen  PahUknm  tbien  Vtrandi  damit  tu  wagen. 

Dr.  Rodolf  Lotila. 
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BERLINER  TAGEBLATT  1903,  9.  8  Wirklich  interessant  ist  das  Feuilleton 
»MutiUliBcbe  Erianerunceo"  von  Oskar  Elan  er.  Vir  erfabrea  bier  viel  voo  der 
KvBitfraaBdlicblnit  tnd  kfintderiselMii  Betidgunc  dca  1803  vwMorbeneB  Hertogi 
Bnwt  II.  von  Koburß-Gotha,  der  als  Komponist  vorwiegend  das  Gebiet  der  Oper, 
uid  zwar  im  Meyerbeerscben  Stile,  paegte.  Der  Ruf  des  Herzogs  als  Protektors 
Att  Mnlk  Mf  mtor  ndeni  lueb  IHeliafd  WerM  em  Berlin,  der  daimle  letiM 

erste  Symphonie  komponiert  hatte,  Rudolf  Bial  und  Heinrich  Hofmann,  die 
beide  zu  jener  Zeit  auf  dem  Operettenwege  wandelten,  nach  Koburg;  Eisners  Ef> 
lanentngen  an  die  drei  Kflasder  berfan  maadie  hfibeebe  Anekdote. 
ANHALTISCHER  STAATSANZEIGER  (Dessau)  1903,  2.  8.  —  Ein  Gedenkblatt 
MÄUfnit  Klugbardt*  bat  Emst  Hamann  auf  Grund  der  Tagebücher  und  Briefe 
Klvgbirdte  geaebrleben.  Das  hier  verSlfentlichte  Material  Maat  Klughardt  als  herzeoa* 
tiefen,  begeisterungsfreudigen  JVlenschen  und  als  gewiaaenbaJlMI,  schaifensdurstigen 
Kfinstler  erscheinen.  Vi«  fitt  Uaat  «ich  die  Entstebuagegeaehlebte  seiner  Opern 
«Ivein"  und  .Gudrun*  und  aeiaea  Oratoriums  Judith*  verfolgen!  Ein  paar  Stellen 
von  besonderer  SchSnheit  seien  angeführt.  1883  verlor  er  Gattin  und  Vater  und 
blieb  allein  mit  aeinem  aebnjlbricen  Tikbttrdien  und  aainer  ilAnlier.  Da  acbraibt 
er  nun :  „Ein  ematea  Jabr  IBr  nleh.  Die  nun  mit  Maebt  aarBehend«  Arbelt  lenkt 
mich  wieder  in  die  Lebensbahn  und  durch  meine  Fassung  erhllt  auch  meiner 
Jttatter  Cem&t  die  Rube  wieder.  Greteben  muas  früb  lernen,  was  die  Menacben 
Seblckaai  nennen;  mOge  der  Sonnenaehdn  nun  nngehlndert  anf  das  liebe  Kind 
herableuchten.  Den  Kopf  oben  zu  behalten,  scheint  mir  das  Notwendigste  für 
micb,  damit  die  andern  niebt  verzagen.*  in  dem  Tagebueb  einer  Gebiigareiae 
von  1886  atebt  die  Stelle:  .Aber  beute  war's  bflbacbl  O  Salzburg,  du  wunder» 
schöne  Stadt!  O  grossartige  Erinnerungen!  Ein  eigentümlicher,  heiliger  Hauch 
umwebt  uns  hier.  Mozart;  Mozart,  Mozartl  Was  hast  du  aus  deiner  Vaterstadt 
genactat!  Der  Gelat  GMiea  aebwebte  fiber  dienen  Mauern,  ala  du  geboren  wurdest! 
Salzburg  wire  auch  ohne  Mozart  eine  schön  gelegene  Stadt,  aber  mit  ihm  ragt  sie 
bocta  empor  über  die  andern  Stidte  der  Welt.  Ein  Zauber  liegt  über  diesem 
Ptoekeben  Erde  . .  .*  Und  1881,  vor  den  Desaaner  Nibelungentagen,  aebreibt  er: 
.Was  ich  Dir  sonst  noch  sagen  kann,  fasst  sich  am  klarsten  und  am  kürzesten 
zuaammen  in  zwei  Worte:  Rbeingold  —  Walküre!  Wir  wollen  sie  in  der  zweiten 
Hllike  dea  Januar  geben;  denaeb  kennt  Do  bemeaaen,  wie  mir  tu  Mute  lat  Im 
Wachen  und  Triumcn,  immer  wühlt  Wotan,  wuchtige  Wogen  wllzend,  mir  mächtig 
mein  Mionerberz.  Eine  ungeheure  Aufgabe,  ja  eigentlich  ein  grausames  Ansinnen 
iat  ea,  dletes  RIenenwetk  InneriHdb  elnea  lanfcnden  Reperteirea  zu  atndleren,  wo 
einem  die  Stimmung  immer  und  immer  wieder  zerstört  wird;  aber  eine  ebenso 
grosse  Freude  ist  mir's,  dem  Geiste  dea  Unsterblichen  auf  weltentlegene  Pfide 
Iblgen  zn  dürlbn.* 

TAGESFRAGEN  (Bad  Kissingen)  1903,  No.  8.  —  Cyrill  Kistlers  Notiz  .Di« 
Missa  Salve  Regina  von  Stehle*  weist  suf  bedeutsame  Einflüsse  des  gregorianischen 
Chorals  auf  den  .Parsifel*  bin.    Intereaaant  iat  der  dem  Heft  beiliegende 
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„Kommentar  und  Führer  zur  Neubearbeitung  der  Becthuvcnscbcn  Symphonte 
Wellingtons  Sieg  oder  Die  Schlacbt  bei  Vittoria*  von  Cyrill  Kistler.  Er 
hat  dieses  Verk  neubearbeitet  und  nfuin-^trurnenricrr.  Sfiner  wohldispooierten 
l^^itiscben  Analyse  gebt  eine  Einleitung  vorauä,  uxlchc  die  EntstebuagSgescbicbte 
von  Beethovens  Koinpoaition  bebuMt  und  auf  den  grosaeaVert  dieses  viel  ver- 
kannten Werkes  hinweist.  „Ein  ganrer  Beethoven  steht  vor  uns.  Ja,  ein  Propbet 
spricht  zu  uns.  Die  Harmonieen  in  diesem  Werke  greifen  50  Jahre  seinem  Leben 
voraus.  In  keinem  Werke  Beethovens  tat  der  barmoniscbe  Gebalt  so  gewaltig  und 
so  re-cb  .  . .  grandios  sind  die  polyphonen  Genecbte  des  Werkes  .  .  .  Gerade  als 
Harmoniker  zeigt  sich  uns  Beethoven  in  diesem  Werke  in  seiner  universellen  Grösse. 
Die  Autdniektfliilflel  seines  Orchesters  verai6tM  aber  nlcbt  dto  defen  harmonischen 
Wendungen  un^rrcn  verwöhnten  Ohren  so  recht  zum  Bewusstsein  zu  bringen.* 

DEUTSCHES  VOLKSBLATT  (Wien)  1903,  22.  7.  -  Das  Gedenkbllttchea  •Vom 
Komponisten  des  PoalUloa  VM  Lonjamea»*'  «el  dm««|M  «rvibn^  «otl  •■  den 
Gedanken  fesihilt,  Adtm  sei  slfl  dar  Sobo  ebies  StcsnburtBis  wsbi«dl«i«IMi  oIb 

Deutscher  gewesen. 

VOSSISCHE  ZEITUNG»  Sonniac^beilage»  1903,  No.  30  u.  31.  -  Wertvolles  neue» 
Msierial  Meiet  Alfr.  Cbr.  KsHscber  der  Muslkgeeeblebte  dureb  die  VeKIKmtllcbwic 
.Ungedruckier  Briefe  Pccth o.  un ;in  di- ramilie  nrcnf-ino  und  an  andere".  Hie  Briefe, 
die  durch  die  hinzugefügten  Erliuterungen  doppelt  wertvoll  werden,  enibaiten  viel 
xor  Erkenomto  vm  BecthoTens  Vesen;  6ber  seine  Verlce  Ist  (stisser  der  ntess 
solemnis)  nicht  viel  in  ihnen  enthalten;  einiges  erfahren  wir  Qbcr  seinen  Gesund- 
heitszustand, namentlicb  über  die  Brustgicbt  —  ein  Übel,  das  mit  Beethovens  seit 
seiner  Jugend  dsticreaden  Encbrflstlcltcit  Mssaranenbiag. 

—  15.  8.  —  Das  oft  bebandelte  Thema  „Goethe  und  Beethoven"  ist  der  Gegenstand  eines 
Anfkaties  voo  Karl  Wilhelm  Schmidt.  Frei  von  jeglicher  einseitigen  Auffassung 
tut  der'  Verftieser  dar,  veleb  ein  Uniersebied  Im  Vesca  iwisdien  Beethoven  und 
Goethe  besteht  und  worin  die  beiden  andererseits  wiederum  einander  ähnlich  sind. 
Namentlicb  wird  schön  gezeigt,  wie  Goethe,  wenn  er  aucb  nicht  die  Möglichkeit 
bessts,  Bsetbevens  Moslfc  nsebxoempllndea  und  so  veratebea,  deanoeb  in  diesem 
Komponisten  den  grossen  Meister  geahnt  hat,  der  seiner  Zeit  mit  michtigen  Schritten 
vorauseilte  und  dessen  volle  Bedeutung  sieb  erst  einer  spiteren  Zeit  in  bellatem 
GInaxe  eathfiUea  verde. 

NATIONAL- ZEITUNG  (Berlin)  iflOS,  la.  &  —  Eine  sebwerwiegende  Bas^scbaaf 

der  Schattenseiten  in  unserem  modernen  Kunstleben  ist  Li;''-  Frnillcton  „Moderne 
Opernstoffe".  Da  wird  gezeigt,  wie  unser  Tbeaterpublikum,  durchdrungen  von  der 
«Forcbt  vor  der  Wabrbelt",  lieber  die  nomSgllcbsten  Situationen  der  romantisdieii 

Epoche  hinnimmt,  um  nur  nicht  Spiegelbilder  seiner  eigenen  Zeit  zu  sehen.  Unsinn 
mit  aKo&tüm"  und  Scbaugepringe  umkleidet,  das  wollen  Publikum  und  Bühnen- 
leiter; daher  vemngilBeken  die  Versuche  einzelner  wenigen  Komponisten,  das  moderne 
Lrhrn  muslkdramatisch  tu  behandeln.  Der  Wefj,  den  der  iialienische  Verismus 
anbahnte,  hätte  vielleicht  zum  ^lel  geführt;  aber  Mascagnis  Nacbfolger  haben  das 
dureb  eigene  Schuld  verscherzt.  Im  fibrigen  trilgt  die  Schuld  an  der  GMehmaek« 
losigkeit  des  Publikums  nichts  anderes,  s!«  die  j^Snilich  im  Argen  liegende  gcgen- 
wlrtige  musikalische  Erziehung.  Trotzdem  wird  die  Zeit  für  eine  moderne  Oper 
gewiss  kemssen.  Es  sei  gestattet,  die  fslcenden  sehr  richtigen  Bemerkungen  des 
Verfassers  zu  wiederholen:  „Wir  haben  uns  nun  einmal  daran  gewöhnr,  die  Zeiten 
des  Mittelalters  und  aucb  der  ihm  nachfolgenden  Epochen  als  die  Periode  des 
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Prunks  und  der  Pncbtentfaltung  zu  betr«cbt«n.  Der  Opcmbesucber,  für  den 
13  Opern  wat  dn  Pfand  gehra,  tneht  vor  )d1«m  dt«  Ge1e(Mili«lt,  «ein  Auge  tn  den 

Wundern  der  dekorativen  Kunst  zu  ergötzen.  Schauen,  bewundern,  anstaunen,  das 
ist  leider  für  viele  Menseben  ausscbliessliclier  Kunstgenuss,  und  msn  muss  es  unseren 
Opernlitaseni  lagesMhcn,  sie  kaigen  oletat  mit  dm  lonemi  Mitteln,  doreb  die 
die  Menge  gefesselt  werden  kann.  Da-^  l  eben  der  Gegenwart  :iher  ist  nücbtem, 
einförmig  und  eine  gniissme  Zeit  barter  Arbeit.  Eine  Oper  aus  dem  Jabre  1903 
keaa  keine  Tumiefe  «uf  die  BQboe  bringen;  ele  nteete  lelgen,  wie  die  Menseben 
sieb  abmüben  und  quälen,  um  das  tägliche  Brot  sich  zu  verschaffen,  und  da  .uicb 
unsere  Zeit  den  Wundern  und  Zeichen  abbold  geworden  ist,  so  kann  der  Text- 
dlcbter  von  beute  kein  «nderec  RSetseng  von  fibersengender  Knilt  mt  die  Znbdier 
wirken  lassen  als  die  Ergebnisse  vernünftiger.  Denkens,  und  dies  verlangt  eine 
Mitarbeit  von  ihrer  Seite,  die  sie  am  spiten  Abend,  in  festlicbeo  Cewisdem  zu 
Meten  nicbt  gewillt  elnd.« 

NEUE  FREIE  PRESSE  looa,  No.  13995.  -  Josef  Popper  nimmt  in  seinem  Artikel 
«Einige  Gedanken  über  Kant,  Goetbe  und  Riciurd  Vagner"  ein  Buch  von  BSIscbe 
zum  Aasgangspunkt,  um  Wagner  mit  anderen  «Unlvenelmentcfaen*  zu  vergleichen. 
Der  Vergleich  flllt  Qbel  fQr  Wagner  aus.  Man  b8re:  .Der  Ring  der  (I)  Nibelungen 
Ist  nicbit  als  die  Vorf&hning  einer  Kette  von  Betrng  und  Ge1r■ltt•tel^  eine  Con- 
ilnnitlt  ve«  Lumpereien  Ton  Meneeben  versebledenen  Fonnati  oder,  mit  einen 
philosophisch  klingenden  Ausdruck,  des  Willens  zur  Macht."  Popper,  der  den  .Ring* 
nur  von  der  philosophischen  Seite  betrachtet,  findet  in  ihm  nur  »eine  in  die  Länge 
and  In«  kleinste  Detail  blneln  entwiekeite  Dartteilang  des  Verlaabt  einet  Haupt- 
Vorganges,  der  eigentlich  gar  nicht  ein  Problem  genannt  werden  kenn,  Nvr  die 
Lindwurmszene  als  solche  erbebt  sich  in  philosophische  H?h<^ " 

LA  VIE  MUSICALE  (Pansj  1903,  No.  26  u.  27.  —  Jean  Pascal  erwartet  in  dem 
neuen  Papst  <«Le  nouveau  pape  et  le  chant  grigorien")  einen  definitiven  Reformator 
der  religiSsen  Musik.  Eine  ausfObrllcbc  Abhandlung  (.Seleneia*)  von  Marie 
Bcrdcnis  von  Berlekom  betasst  sich  mit  Emil  von  Rrucken-Focks  musikaliscbea 
Dnuna  .Seleneia",  von  dem  oaier  anderem  gesagt  wird:  .c'est  une  source  eann 
cesse  jaillissante  de  beaut6s,  une  ,mer  d'azur'  qui  reflSte  iddalement  les  plus  pro» 
fondes  <motions  bumaines".  Eine  aktuelle  Frage  behandelt  Maurice-L6on  Kerst 
in  ieinem  Artikel  »L'deele  de  le  nntdqne  et  la  nusiqac  k  Pdcole". 

NEUES  WIENER  TAGBLATT  igo3,  II.  a  —  Lesenswert  und  inhaltlich  sehr  be- 
deutend sind  mit  W.  F.  anierzclcbnete  ■Muaikaliscbe  Etlnneningen*.  Einige  recht 
am&sante  Zensur>Anekdoten  «erden  une  hier  eidblt;  viebtiger  aber  Ist^  was  der 
Verfasser  im  allgemeinen  sagt,  ausgebend  von  dem  Bayreutber  Ausdruck  «beiligste 
Empfindungen*.  Sebr  achihi  beweist  uns  der  Aufsatx  durch  den  Hinweis  auf  zahl- 
reiche Beispiele  aas  der  Geecbicbte  des  geistigen  Lebens  aar  Erden,  daes  .Gedold 
und  Zeit"  das  probateste  Mittel  sind  »gegen  die  nationalen  Empfindlichkeiten  in 
der  maeikeliacben  Kunst*.  Besonders  dankbar  wird  mancher  Musikflreund  sein 
IBr  die  berrllcben  Verte^  die  dem  euch  In  der  Gunst  der  Zdten  bald  aidgendan» 
bald  sinkenden,  von  so  vielen  als  weinerllell,  alliilleh  und  überwunden  Tencluleniian 
Mendelseobn  zu  Ebren  geaegi  werden. 
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NEUE  OPERN 

Max  Burkhardt:  „KSnig  Drostelbtrt,*  eine  volkstümliche  Oper  des  in  Köln 
als  Oirigeot  nebrerer  Geaaafvereiae  und  «1*  MtuikJetarer  lebenden  Ver- 
ÜMMii  aeü  im  derdgen  Sadttbeater  im  Lanf  dleaer  Safaoa  Ihre  üranflBbitrag 

erleben. 

Ivan  Caryll:  .Die  Herzogin  von  Danzig"  betitelt  aicb  ein  Verk  dea  eng- 
Kacbcn  Ubrettlaiea  HnriHon,  der  arit  Erlaabaia  Vtetoriea  Sarie«*a  daMaa 

„Madame  Sans-G«ne"  zu  einer  Operette  zurechtstutzte. 
Guatav  Lazarus:  .Ttte-d'or"  lautet  der  Titel  eines  Einakter«,  den  der  Korn- 
pMritt  voOeadM  hat 

■Anch:  «Das  Paternoster,"  eine  Oper  des  niederlindiscben  Komponisten  (nacb 
der  Dichtung  von  Francoia  Copp6e>  ist  von  der  Neuen  Niederllndiscbeo 
OptndlnfcliM  OreHo  bot  Aatflhnmg  aagenoBmeB  «Ofdra. 

OCMT  SdirOtor:  »lodocus  der  Narr,"  eine  dreiaktige  Oper,  zu  der  der  Korn- 
poaitt  aelbat  dea  Text  verfasst  hat,  der  sich  auf  ein  dem  Sacbsenspiegel 
entBomineaea  kultorbiaioftacihaa  Kuriosum  stfiit^  mO  Bade  Sepi<Mb«r  am 
Bremer  Stsdttheater  zum  erstenmal  aufgeführt  werden. 

Haman  Zumpc:  .Sawitri."  Der  Text  dieses  nachgelassenen  bis  auf  die  In» 
atrumentation  vollendeten  dramatischen  Werkes  tot  vom  Grafea  Spwek  oaeh 
dem  gleichnamigen  Mircben  Kalidaaa's  Terlmt 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Brtkaaal:  Folgende  neuen  Opern  gedenkt  das  Monnaie-Tbeater  in  der  kommenden 
S]iicltdt  heraaaxnbrtafeat  jm»  KapaHe"  von  Jta  Blocks,  ,Le  roi  Aiihw* 
von  Chausson,  »Cid*  und  „Sapho'Ton  Massenet,  .Tosca*  von  Puccina  ,Lta 
Barbarei"  von  Saint-SaCns,  .L«  bdle  au  Bois-dormaai"  von  Silver. 

DttBiaMoif;  In  dar  komneedeo  Sriaon  «onen  an  Neaheiten  inr  AitffBhnnig 
gelangen:  »Das  Mädchen  von  Navarra",  „Der  Gaukler  unserer  lieben 
Frau"  von  J.  Massene^  .Das  war  icb"  von  Leo  Blecb,  »Die  versunkene 
Olocke"  TOB  Heinrldi  ZSUnar,  ■Fauala  Veidaanamg"  von  Hodor  BaiiloB 
(Bühnenbearbeitung  von  Gunzbooi]^  MTosca*  von  GhcoBO  Piedal,  aR6oMB 
im  Hag"  von  Cyrill  Kistler. 

Baag:  Ala  NovldHea  bat  die  KtalgL  ft«ii6aiaebe  Opar  in  Anaaldit  gnaommaa: 
»Die  Meeresbraut"  von  Jan  Blockx,  »Djamileb"  von  Bln^  »Baatrica  and 
Benedikt"  von  Berliox  und  Puccinla  .Totca*. 

Köln;  Die  aeae  DtriMon  daa  Stadttheaters  (Otto  Poraditaa)  varhciaat  Iblfeado 
neuen  Werke:  »Faust"  und  „Benvenuto  Cellini"  von  Berlioz,  .Werther'  von 
Masseoet,  sRose  vom  Liebeagarten"  von  Pfitzner,  »Corregidor"  von  Hugo 
Woll.  Nenaiaatadiart  «eidea  »Fodara*  von  Gtordano,  beide  »Iphlfaniaea* 
von  Gluck,  sowie  »Abu  Hassan"  von  Weber. 

New  York:  Der  Spielplan  der  Metropolitan  Opera  wird  in  der  Wintersaison  um- 
Cuaaa:  Lobengrin,  Tannhinaer,  Dte  Maialaraingar,  lUiainfidd,  ▼alkBra,  Sief* 
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Med,  GiHlerdiBiiMiiiBfe  Trlitui  und  Iielde,  FldsUo,  Doa  Jon,  ZmiMrMt«, 

Figaros  Hochzeit,  Ftnst,  ATda,  la  Rnhfme,  Barbier  von  Sevillt,  CavaUeria 
rufiticAoa,  Liebestraak,  Toset,  Maskenball,  Traviata,  Troubadour,  1«  SomiuuD- 
bttla.  Die  Tcrkeafke  Brtat^  HaftBottn,  CemMi,  Ronee  nad  Jolle,  dBcfeebea 
des  Eremiten,  XTeissc  Dame 
Peteraburg:  Im  national-russiscbeo  Opemtbester  werden  im  Laufe  der  kommen- 
dea  SdtM  n.  e.  ivr  AaflBkranc  kemiiMa:  JadUh"  vm  Seerav,  «Der  Pipecrt* 
and  „Die  Makkabaer"  von  Rubinstein,  ^Antonius  und  Kleopatra"  von  Inferow, 
versuokeae  Glocke"  von  Dawidow  (Text  nach  dem  Drama  C.  Haupt- 
n«uwK  ferner  Wetke  vob  Kiaiikl>KeirMkiiw  und  iMoiev. 


AadMtt:  Stldtisehe  Abonnementtkonierte.  In  kontneadeit  ▼iaier  «erden 
im  (rossen  Kurbaussaal  sieben  Konzerte  unter  Leitung  des  stidtiscben 
Musikdirektors,  Hrn.  Prof.  Schwickeratli,  itattflodeiL  Zur  AaffBImtiit 
afaid  folgende  Verke  Is  Aussiebt  cenomineii:  I.  Chonraite:  ▼oIlf«Femrl, 
Vita  nuoTS  (lum  erstenmal);  Brabms,  Ein  deutsches  Requiem;  Bach,  Die 
kohe  Messe,  sowie  kleinere  Verke  (teilweise  e  ceppelis)  ?oa  MMuteleeehn, 
SckniBsnii,  Scholz,  Ursprach  uod  Verdi.  2.  Orchesterwerket  STnpboaleea 
von  BeethoTen  (eroics),  Brehms  (e-moll),  Bruckner  (d-moll,  zum  erstenmal), 
H^n,  Sirauas  (aas  Italien,  zum  erstenmal]^  Tscbsikowaky  (e-moli),  sowie 
▼elfte  Ton  Leo  Bleck  (Valdwiaderung,  zun  erstenmal),  Elgar  (Variatioaeo, 
zum  erstenmal),  C6sar  Franck  (Der  wilde  Ji(er,  zum  erstenmal),  Schillings 
(Voiapiel  ans  »Der  Pfeircrtsg*,  «im  erstenmal)  o.  a.  m.  Aia  SoUsteo  haben 
Ikre  Mhwliftnng  zugesagt:  die  Damen;  Beiir,  Gmelner,  GmnlMeker  de  Jong, 
Hattingen,  Noordewier-Reddingius,  Pbilippi,  Playhir  (Violine);  die  Herren: 
Bronsgeest,  van  Ewejrk,  Ettore  Gandolfl,  Prof.  Heermann  (Violine),  Heine- 
mann, Kammersinger  Hess,  Jungbiutb,  Prof.  Pauer  (Klarier),  Siatermans. 

Baiin:  Der  Philharmonische  Chor  (Dir.  Prof.  Siegfried  Ochs)  wird  in 
dieaer  Saiaon  daa  Requiem  Ton  Berlloz,  Bachs  h-moU  Meese,  von  Brakma 
aUB  deatsckes  Requiem"  uad  aSchicksalsIied'  und  als  Neabelt  Cborstfieke 
Ten  Hugo  Volf  zur  AufflUinaig  bringen. 

Der  Sternsche  Gessngverein  (Prof.  Fr.  Gernsheim)  hat  u.  a.  für 
den  kommenden  Konzertwinter  folgende  Werke  zur  AnffBhning  in  Aussiebt 
genommen:  ..PauIus"  von  Mendelssohn  (zum  Sterbetsg  des  Komponisten); 
Canute  „Eine  feste  Burg"  von  J.  S.  Bach;  «Das  kobe  Uod"  von  E.  Bosai; 
aMissa  solemnis"  von  L.  van  Beethoven. 

Die  Trio-Vereinigung  der  Hemo  PMllMSoren  Georg  Schumann, 
Carl  Haltr  und  Kammervirtuos  Decbert  veranstaltet  in  diesem  Winter  ikre 
vier  Kammermusik- Abende  im  Saal  der  Sing-Akademie. 

Das  «Hollindische  Trio"  wird  im  kommenden  Winter,  diesmsl 
nur  im  ßerrbovensaal,  unterstützt  vc:i  hervomgeoden  GesaafBkllAeni  ssiae 
populären  Sonntagskonzerte  veranstalten. 

Bfevalau:  In  den  zwSlf  im  Winter  anter  der  Leitung  Dr.  Dehrns  stattfindenden 

Konierten  Orchestervereins  und  der  Sinp-Akademie  werden  nehen 
Symplionieen  von  Haydn,  Mozart,  Beethoven  (3.,  4.  und  7.;,  Brahma  aufgeführt 
winden:  drei  Sitze  aus  »Romeo  und  Julie*  von  Berlioz,  Bruckners  neunte 

Symphonie,  Dante- Symphonie  von  Lisxt  und  eine  ungednjckte  Svmpbonie 
von  WUbelm  Furtwingler.  Mit  Ouvertüren  werden  vertreten  sem:  beetboven 
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(„Leonore"  No.  2  und  3  und  .Weihe  des  Hauses"),  Moun  (.Idomeneo'  und 
.ZaiiberflSte*)|  Wsber  UPreciMt*)»  CheraMni  und  Bcriioi  (.Rob-Roy",  zaa 
•mranialX  Peni«r  gelangen  zur  Avinbnnig  nral  neue  sympboaitdis 
Dichtungen:  .Odysseus'  Ausfahrt*  von  Ernst  Boebe  und  .Eine  Steppenslnzze* 
von  Boradia,  die  A-dur>Seraiiade  nad  die  Variaiieaea  über  ein  Haydnidies 
Tbema  tob  Bnhms,  „Romeo  and  Jolle*  vea  Teebaikowslcy,  .Tin  Eulen» 
Spiegel*  von  Richard  Strauss  und  zwei  Tonsitze  von  Wagner  (Scbluss  des 
ersten  AIctea  aus  der  .Walküre"  und  Scbluss  des  dritten  Aktes  eus  der 
.GStterdlromerung*).  Unter  Mitwirkung  der  Singakademie  werden  auf||efQbrt 
.Chorphancasie"  und  einzelne  Siue  aus  den  .Ruinen  von  Athen"  von  Bee» 
ttaoven,  .Rhapsodie"  von  Brahma,  Wagners  Kaisermarsch  und  HufO  Volfi 
.Eirenlied"  und  .Feuerreiter*.  —  Die  Siag-Akadenie  bringt  in  ihren  beiden 
Konzerten  Verdis  Requiem  und  Bachs  li-moiI*MCMe  zu  Gehör.  Für  das 
Verdische  Requiem  sind  die  Danen  Meta  Geyer  und  Jeltka  Finkenstein« 
sowie  die  Herren  Raimund  von  Zor^MShlea  und  Arthur  van  Bweyk  engagiert; 
in  der  Bachseben  Messe  werden  Frau  Lapofla^tolzenberf^  Prui  Lulee  Geller- 
Wolter  und  die  Herren  Robert  Kaufmann  und  Rud.  von  Milde  mitwirken. 
Der  Orcheaterverein  hat  sich  für  seine  Aufführungen  vorliuHg  der  SingeriniieB 
Marie  Götze,  Anna  von  Mildenbeii^  Tküa  Piaichinger  und  Ernestine  Schu- 
mann-Heink  versichert.  Es  sind  ferner  zu  erwihnen:  Frtddric  Lamond,  Josef 
Sliwinslci,  Marie  Soldat-Röger,  Bram  Eldering.  —  Ausserdem  veranstaltet  der 
Orchesterverein  unter  der  Leitung  von  Hermean  Behr  acbt  TOlkstOiallcbe 
Konzerte  und  sechs  Kammermusiliabende. 
£s8cn:  Der  Musikverein  veranstaltet  sechs  Konzerte  und  gedenkt  zur  Auf- 
führung zu  bringen:  Symphonische  Phantasie  .Aus  Itaiteii*  von  Richard 
Strauss,  ,Von  "^pi^^lmanns  Leid  und  Lust*  von  Max  Schillings,  fünfte 
Symphonie  und  Conolanouvertäre  von  Beethoven,  den  .Barbier  von  Bagdad" 
von  Peter  Cornelius  (Konzertauffübrung),  fünfte  Symphonie  von  Rai^  Oltvtt- 
türe  Michel  An^elo  von  N.  W  Gnt}<r,  TrÄUfrchöre  von  A.  von  Othegraven, 
.Paradies  und  Peri"  von  Schumann,  .Schön  Ellen"  von  Bruch,  „tlfenlied 
und  Peaerreiter"  von  Hugo  Wolf,  Konzerte  von  Tschaikowsky  und  Witte, 
Ch<5re  aus  der  biWischer  Oper  .Das  verlorene  Parndles"  von  Rubinstein, 
Tragische  Ouvertüre  vun  Brahms,  Requiem  von  Ht:nb<.hel.  Als  Solisten 
wirken  mit:  Alexander  Kosman  (Violine),  Alida  Oldenboom,  Agnes  Leydheckaf, 
Franz  Litiinger,  Gustav  Nieratzky  (Gesang),  Cicilie  Rüsche,  Marie  Craemer> 
Scbieger,  Richard  Fischer,  Georg  Walter,  Prof.  Messcbaert,  Willy  Metz» 
macher  (Gesang),  Julius  Klengel  (Violoncell),  Katbarine  Goodson  (Klavier), 
Frau  Noofde«ler*Reddincia«,  Anna  von  Micvel^  WUly  Scbaiidi  and  Panl 
Haase. 

nraakfiirt  a.  IL:  Das  Piafnaiai  dar  in  der  kommenden  Saison  stattflndendea 

sechs  Abonnements-Konzerte  im  Opernhaus  ist  wie  folgt  festgesetzt 
worden,  i.  Dirigent  Arthur  Nikisch.  Beethoven:  Egmont-Ouvertüre,  Brahms: 
erste  Symphonie,  Tschaikowsky:  Francesca  da  Rimini,  Wagner:  Vorspiel  oad 
Liebestod  aus  „Tristan  und  Isolde*.  II.  DiriRenf  Dr.  Ludwig  Rottenberg. 
Bruckner:  iX.  Symphonie  (d-moil;,  zum  erstenmal,  Bruch:  Schottische  Pban- 
tasie  für  Violine,  Wagner:  .Eine  Faust-Ouvertüre',  Solistin:  Elsie  PlaylUr. 
III.  Dirigent  Gustav  Mahler.  Symphonie  No.  3  (d-moll)  von  G  Mahler  (zum 
erstenmal).  iV.  Dirigent  Dr.  Emst  Kunwald.  Heyda:  Symphonie  ia  B>dur, 
Maiafc:  KteTter^Koniert  In  frOMlly  Scbttmtnn:  Manft«d*OnvMtBra^  BaeChavan: 
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Sechste  Symphonie.  Solistin:  Paula  Szalit.  V.  Dirigent  Fritz  Steinbach. 
Beetboveo:  Fünfte  Symphonie,  SchtUtnp:  Vorspiel  zum  2.  Akt  der  Oper 
„Ingwelde"  und  Vorspiel  zur  Oper  «Der  PfelferUK",  Liszt:  Tasso.  VI.  Dirigent 
Arthur  Nikisch.  Beethoven:  Dritte  Symphonie,  SdlObert:  UllvOllMldel» 
Symphonie  (h-molt),  Berlioz:  Tanz  der  Irrlichter,  Sylphentsnz  und  UngarisAcr 
Marsch  aus  »Fausts  Verdamiaung",  Wagner:  Tannbäuser-Ouvertüre. 
liClptlSt  In Zmtraltheater  finden  auch  in  dtaun  Vinter  zehn  Philharmonische 
Konierte  des  Wirtdtr^tcin-Orchestfrs  ?(aft.  Dss  zehnte  wird  Mtscagni 
Iciicu,  die  übrigen  ur.iurstchcn  der  Direktion  des  Kapellmeisters  Winder- 
Stein.  Aa  grBsseren  Orchesterwerken  verheisst  die  Vorankündigung  Sym* 
phonieen  von  Haydn  (OvforJi,  Mozart  (Jupiter),  Beethoven  fSo.  '  und  6», 
Schubert  (h-moll),  Schumann  iCdur),  Berlioz  (Romeo  und  Julie)  und 
Tscbaikowsky  (Manfred);  ferner  Werke  von  Liszt  (Orpheus),  R.  Strauss 
(Ein  Heldenlcben),  Hans  Pfifzncr  Vorspiel  zu  F?st  auf  Solhaut;!,  C.  Gleitz 
(haia  Morgana)  usw.  Als  Solisten  »erden  genannt  die  Siogerionen 
Mutane  de  Maringb,  Marie  Münch  hoff,  Fraacetebiaa  Prevo«ti,  Tbereie  Sehr» 

der  Tenorist  Frtnz  Naval,  ferner  F!<;a  R;ief;trer  (A'iolonce !!*,  Feliy  Berber 
(Violine),  Jolanda  Merö,  herruccto  Busoni  und  hritz  von  bose  (iiUvier).  — 
Die  Eolenbargscben  Nsuea  Abanneneotakonzerte  in  der  Albenhalto 

werden  feil«;  von  der  ne<!5auer  Hofkspelle,  teils  von  der  Chemnit/er  Stidtiscben 
Kapeile  unter  abwecbselnder  Leitung  von  Felix  Weingartncr  <4  Konzerte), 
Max  nedler,  IMka|NdliiMliMr  Pnns  Mlhnrey,  Mix  Pöble  ttad  Prof.  Karl 
Panzner  be<etritten  werden.  Diesem  Cyklus  sind  wieder  4  KaaiBanmialb- 
auffiihrungea  des  aBöhmiMbeo  Streichquartetts*  angegliedert 


Die  alcbste  Tookünstlervemminlung  des  Allgemeinen  Deutschen  MusUi- 
vofolao  andet  IM«  In  Frankfurt  a.  M.  sMt,  «Ibraod  Ar  1105  bcretta  eine  Bin« 
ladnng  von  Graz  vorliegt. 

Der  Niederländische  Tonkünstlerverein  bat  einen  Preis  von  lOOÜ 
GnMan  Mr  oln  Oraioflmn  (Soll,  Cbor  nod  Oreheatail  Ober  alodoriindlachon, 
deutschen  oder  lateinischen  Text  ausgeschrieben.  Auch  Niederlinder,  die  im 
Ausland  wohnen,  können  sieb  an  diesem  Wettbewerb  beteiligen.  Die  Manuskripte 
■liaicn  vor  1.  SofMonber  11XM  ftonko  an  den  Sekrotfr,  Horm  AekeroMnn,  a'Gravea- 
koga» Königin  Fmrnakade  105,  eingeschickt  werden,  der  auch  nähere  Auskunft  erteilt. 

In  London  ist  unter  dem  Namen  .International  Copyright  Bureau,  Ltd., 
iir  Art,  I^aina,  Utareiaro  and  Maate"  <Bvreaa:  London,  4,  EMtdioam  &  C.)  ola 
Unternehmen  ins  I  e^en  getreten,  das  es  sich  zur  Aufgabe  macht,  allen  in-  und 
aaallndischen  Schriftstellern,  Bühnenautoren,  Komponisten  uaw.  in  den  oft  recht 
attlwigon  Copfrigb^Fragen  kompoiento  Auakunft  an  «trilon,  dio  Erlangung  dar 

Copyrights  und  AuFführungsrecbte  für  sie  /u  besorgen,  sowie  die  Obersetzung  und 
Plazierung  ihrer  Werke  zu  übernehmen  und  die  Interessen  aller  nach  Engend 
komnionden  Kflnader  nnd  Aoioren  in  wabron. 

Klangausgleicb  nennt  sich  eine  vom  Musiklehrer  A.  SchSnherr  in 
Mfincbon  gemachte  Erfindung,  die  bei  Geigen,  Bratschen  und  Cellos  bezweckt, 
daoa  dIo  Krenx-  nnd  B'Tonarion  in  ibron  KlattgfOflilltniaaea  aoageglieboo  werden. 
Das  Königl.  Bayerische  Staatsministerium  des  Innern  für  Kirchen-  und  Schul- 
angelegenheitea  Hess  die  Scbdnberrsche  Erfindung  durcb  die  Königi.  Akademie  der 
Tonknnat  nnier  BetaMiung  von  Fadiiobrom  pfBlbn.   Daa  amdiebo  OntadilMi 
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besaft,  .dass  es  Herrn  Scbftnherr  gelun^eo  ist,  die  akustischen  Gesetze,  welche 
für  Entstehung  und  Verbreitung  gleicbmlssiger  Schwingungen  von  Saiten  und 
Luftraum  der  Streichinstrumente  bestimmend  sind,  für  seine  Zwecke  zu  verwerten 
und  somit  einem  oft  empfundenen  Obelstande,  mit  wonigen  Eingriffen,  abiabelfen." 

PQr  einen  Witwen-  und  Waisenfond  der  Hoficapelle  stiftete  der  Herzog 
von  Sechsen- Altenburg  die  Summe  von  20000  M. 

Anton  Facha  tritt  am  I.  August  1904  von  seiner  Titigkeit  als  Bühnensinger 
turück,  bleibt  Jedoch  in  seiner  Stellung  als  Oberregtesenr  der  Münchener  Hoftheater. 

Musikdirektor  Gustav  Kogel,  der  bisherige  Leiter  der  Museums-Konterte 
in  Frankfurt  «.  M.»  bat  die  ibm  aagetniM«  Leitung  des  Cicilienvereln«  in  Vlct- 
bnden  angenomnen. 

Wie  die  Mfinchener  Hoftheaterintendanz  mitteilt,  ist  für  den  laufenden  Opern- 
dienst  MsbilliiwniM  der  bittaerife  Stuttgartnr  Hofkapellmaiater  Hufo  Reichen« 
berger  koncnkiltcb  vmpfllcbtvt  worden. 

In  Reichenau  i.  S^  dem  Geburtsort  des  namhaften  Kirchenkomponisten  und 
Kantors  an  der  ThomaMChule  in  Leipiig  Jobann  Gottfried  Schicht,  wird  im 
September  die  iSOi.  Vlederketar  lelnM  Gdrartsfagt  featlleh  begangen  midfln. 

In  Lachen  (Schweiz),  dem  Geburtsort  J  oac h  i  m  RaFr«,  faabmi  Mwikflreailde 
eine  darauf  bezu^ebmende  Gedenktafel  errichten  lassen. 

An  7.  September  wurde  In  Vlndltebgrat  die  vom  Hugo  Votr-Vereln 
in  Vien  dem  Andenken  des  Tondichters  gewidmete  Gedenktafel  enthüllt. 

Auf  der  Grabstitte  des  früheren  Dessauer  Hofkapellmeisters  Dr.  A.Klugbardt 
wnrtn  elo  Ton  Bildbauer  Semper  gescbafltenea  tHmnunts^llM  Denlcmal  de« 
Komponisten  errichtet. 

Das  Grab  de«  verstorbenen  Kammersingers  Theodor  Reicbmann  auf 
tfMB  alten  Jerusalemer  Ktrebhof  In  Berlin  erhielt  einen  Gedeaktteln  aus  weiaMm 
Mamor  mit  der  kurzen  Inschrift:  Theodor  Rcichmann.  1903. 

Der  Dirigent  dea  Berliner  Philharmonischen  Orchesters,  Königl.  Muaik» 
dIrdElor  Joeef  Rebleek,  erhielt  von  der  Kfinigin  von  Holland  das  OfBslerkreus 
von  Oranien-Nassau-Orden. 

Bertraod  Roth  in  Dresden  ist  vom  KSnig  von  Sachsen  der  Profleaaor>Tit«l 
beigelegt  worden. 

Der  Königl.  KnmmtrvlrtnoB  Ooear  Sehnbert  Ist  vm  KtaigL  Prateasor 
ernannt  worden. 

Dom  PlaBoiDfiofbbilkanion  M.  Ibach,  Mltinhabor  der  Finna  Rud.  Ibach  Soha 
in  Barmen,  «urdo  das  Oflliiofkreiis  des  IDnllldi-btdCMisciben  ZIvtlvoidlenstofdoBS 

verUebeo. 

Der  26.  Jahrgang  des  Altgemeinen  deutschen  Musiker-Kalenders 
für  1904  {Raabe  und  Plotho.i  )  h shaiid.:!!  nunmehr  371  Stidte  in  ihren  musika- 
lischen VerbUtnisaen.  Bremen,  Kassel  und  Stuttgart  sind  mit  genauen  Adressen« 
angsbea  versehen  worden.  Max  Hesse*  Deutscher  Musiker-Kalender  Kr 
1904  eothilt  einen  umfassenden  Musiker-Geburts-  und  Sterbekalcnder  und  ein 
alphabetiscbea  Namenaverzeichnia  der  Tookünstler  Deutadblands.  Beide  altbe- 
«nMea,  nnottibohrllehen  NadMchlafohflchor  sind  In  dor  bekannten  gediegeaon 
Avsstattung  soehon  ondilonoii. 
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Bonn. 


Basel.   Oocent  Nef:  Ober»i«bt  übcr^dieji^GMcbicbte  der  Musik.  —  Muaikgescbichülctae 
Obuoim. 

t,     Pl«Ucker:  Musikgeschichte  des  17.  und  18.  Jshrhuadem.  —  GesctaieU» 

der  Noteoschrift.  —  MusikwissenscbafÜiche  Übangea. 
»     Fr{cdliiid«r:  Allgmadne  Gsicbidii»  der  utmtuwa  Mmifc.  —  Mmtut.  — 

Musikwissenschaftliche  Obungen. 
a     Wolf:  Cescbicbte  der  Musik  im  15  Jahrhundert.  —  Evsngeliscbe  Klrcben- 
mmSk.  —  MMlkviMeatchAMieli«  OkvagMi. 
(LeMingbocbtcbuki)  Doomt  MGiizer:  Richsrd  Wagners  .MeistantafBr  vm 

NOrnberg*.  —  B«etbovea. 
D«c«it  H«ti«RBctieM:  Hiraenlelebffc  -  Keiitnpttakt  —  BriEMniig 

deutender  Hauptwerke  der  Musikliterstur. 
9     Woiff:  Hsrmonielebre.  —  Cescbicbte  der  Oper:  Mozart  und  seine 
Ztit  —  UottiTielit  Im  Orgaliplil. 
Breslau.  Docent  Bobn:  Ober  Beethovens  Symphonieen.     Harmonielehre.  —  Orgelspiel. 
Darmstadt.  Docent  Nagel:  Geschichte  der  Musik  vom  Beginn  der  cbristlicben  Zelt- 

redinwig  ra  Ms  auf  Beetfidivea.  —  Die  geeebicbtlIciM 

EotVickelung  der  Klaviermusik.  —  Harmoniflehrc.  — 
Die  Formen  des  Kanons  und  der  Fuge.  —  Ge»angsül>uogeo. 
FMbars  L  B.  Oeeeftt  Heppe:  Hatoienfe»  and  liiitmmeiitedtnatehie. «-  Vligilieehaik- 

klavier.      Orgelpedal  und  HamonlniiK  ^  Kunme^ 

musikübungen. 

Gtteeeo.  Oecem  TrautmaAa:      A.  Mozeit  und  eelne  Verke,  ntt  BelipMea  tm 

Klavier.  —  Elementarth coric  und  Mi^rmonielebtai  — 
Übungen  in  Partitunpiel,  Klavier,  Violine,  Geiaqg. 
G0ttiag«tt.  Doceni  Freiberg:  BoieiDbleepieL  —  HarmeaielelM«.  —  CbetfeeMit. 
GraUInnÜd.      ,     Reinbreebt:  Allgemeine  Musikgeschichte.  —  Theoretiscb-prakti- 

echer  Uaterricbt  im  liturgieeben  Kirctaongesaog.  — 
Hameoielebre. 

B«ll«*Wlttieiil)erB.    Docent  Abert:  Carl  Maria  von  Weber  und  Richard  Wagner.  — 

Gescbichte  der  proteeuntiscben  KtrcheamusUt. 
9  »  •     Renblte:  Hemeoielebre  and  Kentrapniilct.  —  Uaterricbt 

im  Orgelspii:!_       Akac!cmi?cher  Kirclicnchor. 
Heid«lberg.   Docent  Wolfrum:  Evangelisches  Kircbenlied  in  musikalischer  Beziebungp 

beeoaden  de»  101.  Jabrbunderte.  —  Elemctttenraiik* 
lehre.  - 
Orgelspiel. 
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HaliingftorB.   DeetDl  Kroha:  Das  evangelische  KircbeoUad.  —  Dm  wobhcmpericrte 

Klavier  von  J.  S.  Bach. 
Jena.  Doeeat  Nanntna:  Utargiwlie  Obaafea. 

Kial.    DoMBtSlaage:   Harmonielehre.  —  Liturgische  Übun^icn        Akademischer  Ce- 

sanfTtreio.  —  Übuocen  im  Ensembleapiel.  —  Kaminermuatk. 
Kdalgsberg.  IHwaat  Baraeker:  Orfelteiafnar  <Or{elapiel,  Orfditraktai^  —  Obaa|M 

im  liturgischen  und  Churalgesang 

,  s     Brode:  Allfcmeine  Musilc(esciiictate.  —  Harmonieiebre. 

Leipzig.  Dectat  Kratiicbnar:  Gawbfcbie  der  Oper.  —  MnsUcwliMBaebaMtebe 

Übungen.  —  Liturgische  Übungen. 
9  s     Prüfer:  Ludwig  vao  Beetboven.  —  Riebard  Vagner  im  Zoiaffimen- 

taaag  Bilt  dar  Koait»  aad  Vcitanacbaanng  des  IS.  aad  lfi> 
Jahrhunderts.  —  Musilcvissenscbaftlicbe  Übungen. 
,  m     Rienaaa:  Geacbichte  der  loatmmtntalmusik  im  17.  und  18.  Jabr- 

bundert.  —  Harmoaielebra.  —  Kontrapunkt  —  Kanaar* 
mutikObungen. 

Jlarbors«  Doceat  Jeaaer:  Deutsche  Instrumentalmusik  nach  BaMbavaa.  —  Harmonie- 
lehre mit  praktischen  Übungen. 
Machen*  Daeeat  Saadbarfar:  GeacbiclMa  dar  Oper  und  des  maalkallidwa  Dramas 

seif  Momart«!  Tod  his  zur  Gcj^enwart.  -  Geschichte 
des  welliicben  musikaiischen  Kunstliedes  (vornehm* 
lieh  la  Daatictaland)  von  den  Anfingen  bis  aar 

Oegenwirf   —  Musikwissenschaftliche  Übungen. 
^  ,     Kroyer:  Die  Vokalformen  des  Ib.JabrQ.  mit  DcmoDStr.  am  Klavier. 

,  p    Muncker:  Richard  Wagners  Sdiriften  aad  Diditeagan. 

^  «    Frbr.  voa  der  Pfordtaa:  Entwickelungsgeschichte  der  Oper  von 

ihrem   Urspraog  aus  der  klassischen 
TntfiH»  bia  lam  aMdcraea  MotikdiaaM. 
,  .     Borinski:  Das  deutsche  Volkslied. 

Prag.   D«€ent  Rietscb:  Die  Ttaeorieen  vom  Ursprung  der  IHusilL  —  Franz  Schubert 

aad  das  daattcba  Lkd  dea  lfl.Jahr1isadafli.  —  MaaikwteMa» 
scbaftliche  Übungen. 

■         s     Schneider:  Muaiktbeorie.  —  Beapracbuag  ausg^wiblter  Stellen  aus 

MmUnrarkaa.  —  SingMbale  fir  MIaaerebar. 
Roatoek*    Daetnt  Tbiarfaldar:  Die  Musikreste  des  VlaiMschen  Altertums  Ge< 

schiebte  der  Liturgie  in  musilulischcr  Beiicbung.  — 
Harmaalalebre.  —  Litotgitdia  Obaagea  fBr  Mi^ 
glieder  des  theologischen  ^  Seminars.  —  Leitaag  dar 
Obaagea  das  akadaffliacbea  Gaiaagvereiiis. 
SInMakwrs»  Dacaat  Jaeabaibal:  OaaeWcbie  der  Mattk  vom  18.  bti  zam  1&  Jabr- 

hundcrt.        Übungen  in  der  musikalischen  Kein- 
poaitioD.  -  Leitung  des  akadeaiiaebeaGeaaagvereina. 
TtMnsan.  Daeeat  Kaaffaiaaa:  Ldtaag  der  Vakal-  aad  lastranaattlnaiik. 
Wien.  Daarat  Adler:  Richard  Wagner.  —  Erküren  und  Bestimmen  vaa  RaaaMarkaa. 

—  Obaagea  in  musikbistorlacbca  Semiaar. 

•  m     Diat« :  Dm  Taadraaia  vaa  aeiaar  Eamebaag  Ma  aar  Naaaili  (nto  Tiataa 

Musikbeispielen).  —  Ästhetische  Unterandiaagaa  «nf  daai  Oa* 
Met  der  neueren  Instrumentalmusik. 

•  a     ▼atlaaeliak:  Piyebalagtscbe  Prinzipien  des  Masikaaierrlchta. 
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OPER 


CHARLOTTENBURG:  Theater  des  Westens,  üalibor,  grosse  heroische  Oper 
von  Friedrich  Smetana  (Eröffouocivontelluog  der  Direktion  Aloys  Prascb).  — 
Eine  beroisclie  Oper  von  Friedrich  Smetana,  das  ist  ein  Widerspruch  in  sich.  Smetana 
bat  oft  den  Ehrgeiz  gehabt,  sein  grosses  Können  in  ein  grösseres  Wollen  einzuspannen. 
Oder  fkimcer:  er  bat  oJdit  Immer  den  ptnenden  Rahmen  gewXhlt.  Ein  kfinstleriMlMS 
Temperament,  das  so  organisch  aus  seiner  nationalen  Kultur  heraus  sich  entfaltet,  bat 
ganz  gewiss  keinen  Vergleich  zu  scheuen.  Nur  da,  wo  ihm  die  Überlieferung  seiner 
Heimatkunst  nicht  genügt,  wo  aus  dem  guten  Tschechen  ein  schlechter  Huropler  «Ird, 
da  gebt  ein  Sprung  durch  seine  Werke.  Deckt  sich  schon  hei  den  nach  Liszts  Rubm 
geisenden  sympboni&chen  Oichtungea  Smetanas  nicht  Inhalt  und  Form,  so  ist  vollends 
der  grosse  Wurf  roissglückt,  der  in  dieser  heroischen  Oper  gewagt  wurde.  Das  ist  tönende 
Pilotyschnic,  Historienmalfrei  nach  Noten,  nichts  weiter  Man  erschrickt,  ither  welche 
Aden  Gemeinplätze  Smetana  hier  mit  aller  Grandezza  hinwegscbreuet,  nur  um  an  sein 
ehlgebUdetes  Ziel  zu  gelangen.  IVlarachrbythmen  und  Fanfaren  begleiten  den  Helden,  in 
verminderten  Septakkorden  macht  das  tragische  „Ha'"  oder  „Weh'"  sich  Luft,  bebende 
Streichertremoli  als  Rezitativunterlage  bilden  das  Klebemittel  zwischen  den  einzelnen 
Nummern,  und  was  dergleichen  Kapellmeisterbieroglypben  mehr  sind.  Und  dton  wieder, 
zwischen  all  den  heroischen  Rcdensnrten,  plötriich  (meist  im  rein  instrumenf.tlen  Teil) 
ein  paar  Takte,  die  ganz  Smetana  sind,  prickelnd,  temperamentvoH,  von  freiem  und  reinem 
Ktaa^  Aber  es  sind  ihrer  zu  wenige,  sie  ersticken  in  der  Theatermusik,  die  sie  über* 
wuchert  und  die  jeden  Kontakt  mit  vahrer  künstlerischer  Kultur  verloren  hat  —  Ober 
die  Aufführung  dieses  Werkes  am  Theater  des  Westens  gebietet  die  Gerecbiigkeii,  sich 
nachsichtig  zu  lasaara.  Ein«  neue  Direktion,  ein  neues  Personal,  und  alt  nur  der  Zinat, 
mit  bescheidenen  Mitteln  zu  arbeiten,  das  sind  nicht  gerade  die  besten  Voraussetzungen, 
an  einem  so  gut  wie  verlorenen  Werk  die  Rettung  zu  versuchen.  Die  musikalische 
Ldtmg  hatte  Hans  Pfitznnr«  Br  hielt  sich  sehr  wacker,  und  einige  übertriebeoeo 
Sdiirlen  in  der  Rbytbmisierung  mochten  geboten  sein,  um  das  noch  nicht  g*nz  dureta* 
gearbeitete  Ensemble  fbtt  zusammenzuhalten.  Im  Solistenpersonal  boten  die  erf^nlicbsten 
Leistungen  H^rr  Stammer  als  Kerkermeister  und  Frl.  Roxy  King  als  Milada.  Dagegen 
reichten  Herr  Bleiden  und  FrU  Fritz  in  keiner  Weise  für  ibre  Attf||Aben  tut.  Aber 
wie  gesagt,  es  soll  darüber  beute  nicht  in  einzelnen  geurteilt  «erden.  Eine  »tvelte 
Oper*  könnte  uns  in  Berlin  wahrlich  nicht  schaden,  und  namentlich  nicht  eine  solche 
Oper,  deren  Besuch  auch  den  unteren  ZebnmitUonen  md||icb  ist.  Htrifen  wir,  dess  die 
neoe  Direktion  es  weiter  bringt  als  die  alte!  Vllly  Paitor. 

MÜNCHEN:  Unsere  Stadt  steht  wieder  im  Zeichen  Richsrd  Wagners.  Seit  Wochen 
Int  an  dranseen  auf  den  sogenannten  |,Botenhaa8ener  Lüften*  wieder  iebendig  ge* 
worden.  Das  Prinrsgsntentlieater  bat  seine  Tore  geöffnet,  die  Festtpiele  haben  be> 
gönnen.  Damit  ist  jenes  merkwürdige  Bild  internationaler  Typen,  das  man  sonst  nur  in 
Bayrentb  an  aeben  gni^tu  «er,  wieder  entrollt  Wer  an  den  Spieinacbmiitag^  binans- 
l^lgert  in  lUe  SatHehen  VoratMie,  mnss  wihnen,  in  eine  Völkerwandernng  geraten  zu 
sein:  in  endloser  Rucht  rollen  Karossen  und  Wagen  dahin,  in  dichten  Scharen  strömen 
Fest-  and  2^ang|ste  binaus,  alle  gangbare»  Sprachen  werden  gesprochen,  alle  denkliaren 
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GcMlIten  lasMo  «ieil  Mlieo,  es  ist,  als  ob  «HM»  «m  nur  if|SBd  Beziehungen  zur  Kunst 

pflegt,  sieb  hier  zussrnmeriRpftinden  hSttp  lur  gemeinsamen  Feier,  es  herrscht  allenthalben 
eine  Bewegung,  Spannung,  Erwartung,  deren  sich  selbst  die  sonst  &a  gleichgültig  ein- 
gefleischten Ureinwohner  nicht  ganz  erwehren  können.  Ich  übertreibe  nicht,  wenn  Ich 
feststelle,  dass  die  Festesfreudip;li:cit  lebhafter,  die  Beteiligung  allgemeiner  ist,  als  in 
früheren  Jahren,  ^ir  haben  hcucr  den  .Ring*  im  Festprogramm;  Überdies  waren  auch 
Wunder  von  Scenenkfinsten  verheissen  ««rden.  Icb  habe  die  enim  AurTübrungen  nicht 
gehört,  nach  einwandfreien  Beurteilern  sollen  sie  vortrefflich  gewesen  sein.  Auch  die 
spiteren  Hessen  nur  wenig  zu  wünschen  übrig.  Namentlich  von  den  technischen  Wundem 
hatte  m;in  nh  ht  zuviel  versprochen.  Um  einige  zu  nennen:  Im  «Rhelngold"  schwimoMD 
die  RheiDtöcbter  aufs  natürlichste  mit  richtigen  Fischschwinzen  (früher  hatten  sie  nur 
zusammengebundene  Röcke  an),  das  Vasser,  durch  ein  sinnreiches  Verfiihren  maskiert, 
fliesst  in  den  oberen  Schichten  tiuschend  dabin;  die  Walhalla  im  letzten  Bild  ist  neu 
entworfen,  ein  geradezu  bezaubernder  Anblick,  Farben,  LichtelTekte,  wie  sie  die  Natur 
nicht  schSner  taerrerbrfngt.  In  der  «Walküre*  ist  das  wilde  Felsengebirge  von  imposanter 
PMipektive;  auch  die  Bilder  im  .Siegfried*  haben  manche  wirksame  Beretcberung  er- 
fahren. Nur  in  der  .Götterdimmerang"  «ehdliea  mir  die  UfertxOAMl  (awcmiommea  die 
prachtvollen  Hintergründe)  stark  Terkflnatelt,  am  Seblusa  wird  der  wlldwog»nde  Mein 
durch  überschnell  aufundniederbopsende  VersatzstOcke  dargestellt  und  die  lodernde 
Brunst  von  einem  grellan  Feuer  untersHStzt,  so  dass  man  THagfi  aiebl»  die  man  nieht 
sehen  durfte.  In  den  flbrigen  ▼erken,  „Meistersinger",  „Tristan  und  taolde",  .Lohm- 
grin",  .Tannhinser*,  ist  für  den  Fremden  des  Sehens-  und  Staunenswerten  nicht  weniger: 
die  Straaa«  von  N&raborg  mit  ihren  xart  verachmelxenden  Flrbongan,  die  i^aniorfUlie 
Foaiwloae,  d!e  apannende  Landunf  dea  Triatanaehllba,  die  tmpoaaoM  BorghohMoeric, 
die  zauberhaFie  Wartburglandscbaft  im  herbstlichen  Abendglanz  —  solche  Eindrücke 
m&saen  sich  jedem  EmpOoglichea  uaaualAschlich  in  die  Seele  senken.  Ober  den  Ver- 
lauf der  Anfffihrungen,  über  die  mvaikallseben  vnd  darateHoriaehea  Letotunfes  mttaa  leb 
mich  leider  kurz  fa  scn  Zalitreiche  Gaste  waren  und  sind  noch  hier.  Frau  Lilian 
Nordica ,  sang  die  Brünnhiide  bobeitsvoll,  in  der  «Walküre*,  die  mit  Emat  Kraus  aia 
Slogmtnid  und  Frl.  Morena  ats  Sieglinde  liberbaupt  in  einer  der  abfoklineitett,  ge- 
waltigsten Aufführungen  sich  gestaltete;  im  „Siegfried"  überlegen,  aber  kühl,  um  erst 
in  der  «GStterdimmerung*  ihre  ganze  Grösse  der  Auffassunc  zu  entüslien.  Dr.  Briese- 
melatera  Lege  war  Mn  nnd  geiatreieh,  aebr  ebarakteilailscb  der  Alberleb  DealderZadora, 
ganz  vortrefflich  der  Mime  Julius  Liebans,  einer  der  wenigen,  Ji^  nicht  bloss  krächzen, 
sondern  auch  rechtschaffen  singen,  «o's  o&tic  ist.  Frau  Scbumann-Heink  brachte  die  Erda 
mit  aonorer  Tongebung  und  deuftiebsier  Aceentviernng  tu  Geb5r;  ebenee  aneb  die 
Magdalene  in  den  .Meistersingern"  Hen  ?^achv  gab  ein  Tiener  Gast,  Leopold  Demuth, 
recht  aGbusterlicb-unpoeiiscb;  im  .Tannbiuser*  sang  dieser  Herr  den  Wolfram  technisch 
Toffendet.  Zn  nennen  aind  nedt  SIesak  als  Taanblnaer,  Barrien  als  Trlatni,  Olive 
Fre[rs;td  als  Fricka,  Ottilie  Metzger  als  T'attriute,  die  Damen  David  und  Hieser  als 
Rheiotdcbter  —  sorgOlltig  durchgearbeitet«,  tüchtige  Darbietnofen.  Von  den,  bis  auf 
cintge,  votizlblig  vertretenen  einbelmiBCtaen  Kfinaileni  «Ind  xu  enribnen:  Knoie,  der  ale 
Siegfried  und  Lohengrin  mit  seiner  urfriscben,  kriftig  zupackenden  Art  erquickte,  eine 
tiefempfundene  Elisabeth  des  FrL  Bertha  Morena,  Brodersens  Gunther,  die  beiden 
Bchreckbalken  Mesen  Bender  und  Klöpffer,  FrL  KoboChe  Gntrooe,  Baabergera  Kurwenal, 
Gestalten,  an  denen  man  seine  Freude  haben  konnte.  Das  sind  freilich  nur  die  wichtig- 
sten Namen;  noch  vieles  Hesse  sich  sagen.  Dieaer  achter  unerachöpflichen  Fülle  be» 
merkeniwener  Bmebetnucgen  gegenüber  ergeht  es  dem  Kelbrenten,  wie  Goethe  einmal 
geaact  hat:  ritit  im  Rehr  vnd  kann  vor  PfeilbaiChDeldcn  ateht  zun  PfeUm  kenmeo. 
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d.  b.  M  ma«t  rarBnidbclltB  «Ohl  oder  BM  f«niditMi.  Ab«r  «•  msg  letioii  d«ni 

Aofedeuteten  klar  geworden  sein,  dass  die  heurigen  Festspiele  bisher  Erfolge  aufzuwei^icn 
b«bea,  wie  man  sie  im  latersMt  d«s  l^ünstlerlscben  Rufes  unserer  Stadt  nur  wünschen 
kaa«.  Mif  tudi  alebt  alle«  and  fcglldiec  anteddheft  aasfeMIeD  aalB,  eo  intc  doch  dae 
Gtnze  stets  den  Stempel  zielbewussten  Strehenq.  Man  tiat  unlängst  geSus'^erf,  dass  den 
Festspielen  heuer  «ucb  ein  materieller  Erfolg  gesicberi  sei,  dank  der  günstigen  Vertiilt- 
niee«.  Des  mag  eelii.  Mm  darf  aber  niebt  ▼ernaiiea»  dtaa  ^die  eadeaend  ettttU^ 
Frequenz,  namentlich  der  »Ring'-AurrQhruni^cn,  nlcbt  mSglteb  wire,  wenn  nicht  eben 
wiridicb  Positives,  Bedeutendes  geleistet  würde.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

KONZERT 

G RENOBLE  und  LA  CÖTE-SAINT-ANDRfe:  Die  Hundertjahrfeier  von  Berlioi. 
Obwohl  Bertioz  erst  am  19.  Primaire  des  Jahre«  XIII,  d.  h.  am  11.  Deaember  ISIB^ 
geboren  ist,  feierten  die  Stidte  Gr^noble  und  la  Cdte*Saint-Andrd  bereit«  loa  Aogott  den 
hundertsten  Geburtstsg  ihres  berühmten  Landsmanns.  In  Gr^nobie  Helen  die  Festlichkeiten 
für  Berlioz  mit  einem  Intemsiionalen  Wettbewerb  für  BliserchOre,  Liedertafeln  usw.  zu- 
samroen,  der  mit  dem  Komponisten  nur  schwache  Beziehungen  hatte.  Man  weihte  eine 
vom  Bildhauer  Urbain  Basset,  einen  Kind  der  Dauphin£e,  vL-rf.  rt i^^te  S:-j.tuc  ein,  die  den 
Meister  dsrateUl^  wie  er  den  Stimmen  der  künstlerischen  Eingebung  lauscht;  die  Feier 
ted  Sonoabend  den  15.  August  unter  dem  Vorsitz  des  Komponietea  Hearl  Msrdeb«!  bei 
entseulichem  Wetter  in  Gegenwart  einiger  hundert  teilnahmsloser  Personen  statt.  Das 
«eoig  ioteretsaota  Werk  des  Bildhauera  Basset  bedeutet  für  das  Genie  des  Meistere  nur 
etne  scbvaehe  Huldigung.  Glücklicherweise  hat  dieser  am  19.  und  17.  August  roUe 
Genugtuung  erhalten.  Im  Theater  von  Grinoble,  wo  man  nie  etwas  anderes  zu  hSren 
bekam  als  Schauapiele  und  bedauerliche  Operetten,  brachte  das  Orchester  von  Alx-lea- 
Bdna  am  ersten  Tag  tnr  AufrQhrung;  .La  damnation  de  Faust*,  unter  der  Leitung  aebiea 
gewohnten  Dirigenten  Jehin;  tags  darauf  den  .Römischen  Karnavai",  Fragmente  aus 
»Romeo  und  Julie",  den  nigermaracta  au«  „Harold  in  Italien*,  xwei  Lieder  (jVbsence*; 
.le  jeune  Pttre  breton')  und  die  OuTertOre  zum  .Korsar*,  unter  der  Leitung  des  Herrn 
Wart'.  ;  Jen  Schluss  bildete  die  .Symphonie  hntastique*  unter  Weingartner.  Die  Solisten 
des  ersten  Tages  waren  Fran  Lina  Pacary  und  Herr  LafStte,  beide  vortrefflich  in  ihren 
Rttllen  als  nrast  und  Greteben;  Herr  Dangte  war  ein  nlttelmlaaiger  Mej^leto  und  Herr 
Ferrar  aus  Bordeaux  ein  sehr  schlechter  Brander;  auch  die  Chöre  klangen  nicht  besonders 
gut,  dagegen  spielte  das  Orchester,  das  Jetain  mit  imponierender  Oberiegenbeit 
dirigiert,  taddlos  und  trug  hauptsleblicb  snr  beMedigenden  AusfBbrung  der  BerHezeebe« 
Partitur  bei.  Msriy  errang  denselben  Erfolg  wie  sein  Kollege  Jehin;  er  rrusste 
den  i^lgermarsch  wiederholen,  gleich  wie  Eleonore  Blanc  das  Lied  »Abseace'*  und 
das  Duo>noctume  aus  »Beatflee  und  Benedikt",  das  sie  bewunderaagswOrdlg  mit  Vnm 
Deschamps-Jehin  sang.  Vor  der  Aufführung  der  Phantastischen  wurde  ein  Gedicht 
Camille  Saint-Saens'  zu  Ehren  Berlioz'  recitiert;  hierauf  hielt  der  Bibliothekar  des  Pariser 
Kooserrateriums,  Julien  Tierset,  einen  kurzen  Vortrag,  den  er  mit  der  Bitte  sehleas,  man 
möchte  die  sterblichen  Oberreste  des  Meislers  anlisslich  der  im  Dezember  in  Paris  statt- 
•adenden  RerKozfeier  in  das  Paalbeon  öberf&bren  lassen.  Endlich  erscheint  Weingsrtoer 
am  Dirigentcnpult  Der  dazige  Vertreter  Deotseblands  bei  diesem  Peat  wird  von  der 
Gesamtheit  des  Orchesters  und  Publikums  mit  einer  Begeisterung  empfangen,  die  nach 
der  Ausführung  jedes  einzelnen  Satzea  der  Symphonie  noch  wichst  Noch  niemals  wurde 
Sbrigens  dieses  ao  rooHUilisA^  so  eebt  Bariiozsebe  Verk  mit  grSsserer,  «leb  allen  mft- 
teileoder  Tirn«  zu  GebSr  gsbraeht.  Die  aMsrcb«  au  suppliee"  nmssie  vladerbolt  «erden 
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und  das  Publikum»  äbcniriegend  aus  Bewobnern  der  Daupbtnt«  bettebeod,  d.  b.  nicht  eben 
•ekr  maalkinfcb,  «ire  iroddeni  mit  dem  svclmalifeii  AnbAren  dM  fiBMn,  in  aaMiw 

Musikliteratur  einzig  dastehenden  Werkes  einverstanden  gewesen.  Die  Vorführung 
gestaltete  sich  zu  einem  unerhörten  Triumph  für  Weingartner,  der  unter  allgenieiii«iii 
BalMI  die  Ebre  tat  Berllez  flbertrac  liidem  er  die  auf  dem  Pult  Itefende  PmlMr 
mit  einem  Lorbeerzweig  bckrSnitc.  Diese  beiden  Kotizerte  wnrm  Bcriioz'  uQrdig 
und  werden  den  Schatten  des  Meisters  mit  dem  schlechten  Denicmal,  das  ihm  seine 
LandtleuiB  feeetxt,  venObaeo,  ebenio  vie  mit  deo  mtndenrettfgea  rontlkaliicliefl  kat- 
führungen,  die  mit  der  EntbQllung  verbunden  waren.  Am  2.^.  August  wurde  fn  fa  COte> 
Saint- Andr6,  einem  kleinen  zwischen  Lyon  und  Crinoble  gelegenen  Stidtchen  der  Daupbinde, 
Berlioi*  bandertater  Gebumitg  ebenao  «1e  in  leiMerem  Orte  geMert;  «enn  andi  In  etwaa 
intimerer  Art.  Es  wurde  im  Geburtshaus  des  Komponisten  ein  Berl  ioz-Museum  ein- 
geveibt,  das  bereits  zahlreiche  interessante  StQcke  entbilt:  einen  Brief  von  Berliox  atu 
dem  Jabr  1830  von  Parf»  an  arinen  Vaier,  Lieder  mit  Guitarre^Begleitanf  <alc(K  ▼on  denen 
mehrere,  nach  Wort  n  von  Florian,  sicherlich  die  er-ten  Kompositionen  des  Meisters 
darstellen;  Flöten  und  Klarinetten  aus  seinen  Kinderjabreni  mehr  als  hundert  Fortritt 
ava  allen  Lcbenaabaebnltten;  aelne  vollatibidigen  mnaikallaeben  und  llterariaeben  Verfee; 
der  massive  silberne  Kranz,  der  dem  Verhsscr  des  Rakoczymarsches  18f>t  von  der 
Jugend  von  Gior  verehrt  wurde;  die  Partitur  von  «Romeo  und  Julie",  die  der  Komponist 
dem  Ktelf  von  Pieuaaen  Qberrdcbte,  ein  Oaaebenk  Felix  V^gartnen.  Oer  Organiaator 
des  Museums,  Jean  Celle,  beabsichtigt,  nächstens  eine  voUstlndige  und  detaillierte  Be- 
•cbreibung  zu  liefern,  in  der  Hoffnung,  dass  die  Berlioz-Aabinger  aus  aller  Herren  Lindem 
CS  beeueben  oder  ibm  ein  Geaebenk  oder  eine  Erinnemnt  an  den  Meiater,  MIa  nie  weiche 
besitzen,  zuwenden  werden.  Später  will  die  Stadt  La  Cdte-Saint-Andrf  d7i<:  Haus  ankaufen, 
in  dem  sich  heute  ein  unbedeutender  Laden  befindet,  und  man  wird  es  so  gut  wie  möglich 
vleder  in  den  Zoetand  su  aelaen  aodien,  In  dem  ea  dcb  bebmd,  ala  ea  der  Arft  Lenia 
Berlior  hrwohnfe.  Die  Einweihung  des  RerMoj-Museums  bildete  Indessen  nicht  die 
einzige  Anziehungskraft  des  23.  August.  Was  in  la  Cöte  noch  aussergewöbnlicher,  noch 
acbwerer  tn  vervirklieben  war  ala  In  Grfooble  —  mnn  lObrto  Berlloieche  Vorke  In 
seiner  Geburtastadt  auf.  Ein  Teil  der  ungcbcuren  Markthalle  war  zum  Konzertsaal 
umgewandelt.  Die  „Symphonie  lyonnaise"  spielte  unter  der  Leitung  ibres  Kapell- 
melatera  Mariotte  die  OoveriBre  aum  .Canaval",  drei  Fragmente  aoa  .Harold  In  haHen*, 
den  Trauermarsch  aus  „Hamlet",  Fragmente  aus  der  „Kindheit  Chrhti"  (mit  den  Herren 
Commune,  Pouillö  und  Frl.  E.  Blanc,  die  überdies  unter  grossem  Beifall  noch  pl'Absence*, 
»le  Jenne  Plire  breion*  und  Gretebens  Arie  «D'amour  i'ardente  flamme*  aoa  der  «Dam« 
nation  de  Faust"  Das  Musikkorps  des  140.  Infanterieregiments  endlich  begleitete 

die  aMarseillaisC  von  Beriioz  und  spielte  die  Ouvertüre  zu  den  .Vebmrichtern*.  Trotz 
den  adileebten  Vettern  und  der  mangelhafken  Aknaiik  der  Halle  (hnden  die  Beriieaaeben 
Fragmente,  die  für  die  meisten  eine  Offenbarung  bedeuteten,  bri  der  zahlreichen,  aus 
allen  benachbarten  Lindern  herbeigeeilten  Zubörerscbaft  starken  Beifall;  der  Erfolg  der 
Feier  bat  bereite  den  Gedanken  gereift,  womöglich  jedes  Jahr  in  Berlioz'  Gebnrtaatadt  die 
acbfoe  XundgcbottK  an  viedcrbolcn,  die  noch  keine  Vorliuferin  gehabt  hat. 


J.  G.  Prod'  homme. 
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No.  2:  In  der  Ferne;  No.  3:  Begegnung;  No.  4:  Du  riefst.  (No.  1  M.  1,20; 

Ne.  2,  3,  4  k  M.  OJKL).  .Uater  dea  blBtaeadea  Lladea.**  Lied  fBr  dae  Staig» 

stimme  mit  Klavierbegleitung,    op.  61.  Ebenda. 
M.  von  Kebler:  Sechs  Lieder  für  eine  mittlere  Stimme  mit  Begleitung  des  Pianoforte. 

op.  22.  No.  1 :  Heilige  Naebt;  Ne.  2t  Wae  gebt  dae  fremde  Lied  mich  aa?; 

No.  3:  Maiennacht;  No.  4:  An  eine  Verlorene;  No.  5:  Die  Trauernde;  No.  6: 

Brauilied.  (No.  1—4  k  M.  1,20;  No.  5  M.  1,30;  No.  6  M.  1,50  )  Ebenda. 
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No.  1:  Waldeinsamkeit;  No.  2:  Wie  gerne  dir  zu  Füssen;  No  3:  Dörpertanz- 

wdse;  No.4:  Abendlied;  No.  5:  Das  Glück.  (No.  1  und  3  A  M.0^;  No.2^ 

4  aad  5  k  M.  1,20.)  Ebeada. 
H.  Gottlieb  Noren:  Suite  in  e-moll  für  Violine  und  Klavier,  op.  16.  (M.  7,50.).  Drei 
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Leo|iold  Schmidt:  Sechs  Liebeslieder  aus  dem  16.  Jahrhundert  (Br  4stimmigen 
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lin  AmchloM  «n  den  erstes  Artikel  brinfea  wir  eine  AbMldnof  dt»  tM  umstrineaea 
BsrKner  Wagnerdenkinele  von  Prat  Gaetev  Eberfein. 

Untern  Plan,  im  Lauf  der  Zeit  die  Ansiebten  aller  Wobntaiuser,  in  denen  Wagner  ge- 
«eiit,  im  Bild  wiederzugeben,  setzen  wir  heute  fort.  Die  dargestellte  schmucke 
Vilta,  Mit  langeiD  dem  Fabrikbesitzer  Rud.  DykerbolT  in  Biebrich  am  Rhein  gehörig, 
ist  ein  musikgeschicbtiich  lusserst  denkwürdiges  Gebiude:  die  Geburtastltie 
der  .Aleistersinger*.  Von  drei  Seiten  durch  hohe  Blume  fast  vefdACict  und 
nur  vom  Rbcia  tut  deutllcb  alcbtbar,  diente  das  »Bibemest*,  wie  er  es  nniBte^ 
1862  dem  Meister  zum  Aufenthalt.  Von  einigen  kleinen  baulichen  Veränderungen 
an  der  VorderfSroot  abgesehen,  stellt  das  Bild  die  treue  Viedergabe  de«  historisciiea 
Hrates  dar,  an  dem  der  Eigentümer  demnlehst  eine  ErinneningaiafBl  aazubriofea 
gedenkt.  Das  wohlgelungene  Aquarell,  von  dem  unser  Clich6  stammt,  ist  eine 
Arbeit  de*  Herrn  Hana  Pfeiiachmidt  in  Franitftirt  a.  hk^  unaerea  gesciützien 
lUtarbdiar«.  E«  Ist  u.     nocb  Icdne  ReprodaMoa  biaber  eracblenea. 

Zma  Anfeatz  von  van  der  Straeten  gehören  die  Portrits  von  Mendelssohn  (nach  dem 
Stieb  von  Tb.  und  A.  Vcfer  aen.  in  Laiptif),  Sebnmano  <nacb  dem  IJmmelscben 
Stieb)  and  Vertaulat  Bild  und  Namensiag  dea  Bfedartlttdlscbai  Toadfebtera  ver- 
danken wir  dem  Entgegenkommen  seiner  Tochter,  Madame  Elischer  Verhulst  Von 
dem  auf  S.  11  mitgeteiltea  Meadelssolinscbeo  Brief  bringen  wir  ein  Facsimiia. 

Dia  cbarakcerlatiacbeo  Züge  de«  Diebteta  ratd  Mnalkei«  B.  T.  A.  Horfnana,  deaaen 
Kapellmeister  Kreisler  in  seinem  , Kater  Murr'  Schumann  zu  seinem  op.  16  anregte, 
midien  zur  Illustration  de«  von  Müilerscben  Artilteia  dienen.  Unsere  Reproduktion  ist 
naeb  dem  kSsfItcben  Original  In  der  Mendelaeobnaebea  PortiltaaiBinlaiig  angefertigt. 

An  den  90.  Cet  uitstag  (9.  Oktober)  Altmeister  Verdis  erinnert  L-in  Bild,  zu  Je  ;  en 
Wiedergabe  uns  eine  wenig  bekannte  Zeicbnong  von  Camiile  Gilbert  gedient  bat. 

Auf  der  HSbe  «eines  kSnaderiaehen  Scbafcns  andWtrkena  ist  Heman  Zumpe  fa  MSaebea, 
der  ti ervorragende  Dirigent  des  Prinzregenteniheaters,  der  ver^tjn  Jnis\ olle  SrhCIer 
und  begeisterte  Interprii  des  Bayreulher  Meisters,  plötzlich  am  4.  September  hin- 
weggeralUr  worden.  Wie  er  anlbtrebenden  Taleatea  FSrdaraag  und  Uniaraiitinng 

an^L'Joihcn  licss,  d3^'^l^  liefert  sein   EintrctL-n   für  Max  SebilliB|a  tlnail  VOll» 

gültigen  Beweis;  wir  bringen  von  letzterem  in  unaerar 
Mnaikbeilage  die  Venomtog  eine«  wuadervoUen  Gedldite«  .Au«  den  Takt"  von  Goatav 

FiilVc,  Jds  uni-  Jlt  Komponist  zum  er-.;cr,  Atulruck  überlassen  hat.   Das  vornehm 

gehaltene,  packende  Musikstück  verleugnet  den  Verfasser  der  .Ingwelde*  nicbt. 
Znn  Seblnaa  dodldoran  virnnacrai  Lesern  das  none  Exlibris  flir  den erslsn Qnatials- 

iMHid  doa  dfltion  Jabifangs  nseb  «iner  stlnnnnpvnllon  Zaidinnng  von  H.  LIndioff. 

Nactxltuck  nur  mit  aiudnickUcbnr  Eriaoimii  det  Vcrlzge«  |c(latt«L 
Alle  Rechte,  iusbeioadeiT  du  der  Ul>enetzuD2,  vorbckiAitea. 
Bfc  Sm  ifalft  Imiiliiin  tta**rlaBg|ar  odtr  nicht  angtaialdatcr  Masiukiipta,  (alU  ihau  nicht  |CBVg«a4 

VcnatvorÜIcher  Schriftleiter:  Kapdlaieister  Berahard  SdmsMr 
Berlin  SW.  11,  Lndceavnldentr.  1.  UL 
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GIUSEPPE  VERDI  o 
*9.  OKTOBER  1813 


Au(  dem  MuxikhisloriKhcn  MiiMuin  dcit 
Herrn  Fr.  Nicolas  Minskopf,  Frinkfurt  i.  M. 
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niH  MUSIK  rr^chcin;  mon»!li^h  Mal  AbonnenicatS- 

prcit  Tur  d(>  Quirtal  4  Mirk.    Abonnemcntaprcl*  Ittr  dM 

Jihrpnc  15  Mirk.    Prrl*  des  eintclnen  Hefte«  I  llilfc> 
Vitrtellthrtcinbenddecken  t  I  Mark.   StmiBclkisin  fir  Ht 
Kuntlbelliitcn  des  Esnicn  Jshrtsngs  2,S0  Mark.  Ahonnemeal* 
durch  lede  Buch-  und  MuslkalieribandlunK,  fUr  kleine  Pläne 
ohne  BHchbäadler  Bciug  durch  die  Posli  No.  83SSa 
II.  ItackiMg  IMl. 


ür  manchen  vielleicht  eine  seltsame  Zusammenstellung,  dieses: 
•KArigwhIQMer*  und  .VagnM^PMtapi«lel"  Vean  nun  aber 

zufallig,  wie  VerfBSser  dieses,  die  Tage  unmittelbar  vor  Eröffhung 
der  Festspielreihe  am  Münchner  „Prinz-Rcgenten-Theater"  mit 
seinem  Rade  .freiweg"  durch  den  Scbwangau  und  den  Ammerwald  ge< 
fahren  ist,  von  den  Bergen  und  Schluchten,  Seen  und  Wildem,  Giessbicben 
und  WanerflUlen  der  Hodinlpenwelt  eben  berkomnit  nnd  ce.  60  bew. 
36  Stunden  vor  Beginn  des  .Nibelungen-Ringes"  noch  auf  Neu-Schwanstein 
und  in  der  ,Hunding-Hütte"  (zwischen  Plansee-LinderboO  geweilt  hat, 
dann  erlebt  man  so  mancherlei  merkwürdige  persönliche  Eindrücke.  Die 
eigenartige  Kombination  setzt  sich  als  Erlebnis  fest,  klingt  noch  lange  nach 
in  der  amercften  Seele  nnd  fihrt  celiliesalieii  wogu  zu  allerliand  inter- 
essanten Ergebnissen,  wo  nicht  gar  zu  neuen  Istlietischen  Erkenntnissen. 
Ein  Problem  ist  da  mit  einem  Male  klar  aufgegangen,  ein  Problem,  das 
nur  sehr  unvollstindig  mit  »König  Ludwig  —  Wagner"  zu  bezeichnen  ist, 
und  das  hier  nur  eben  als  Skizze  leicht  angerissen,  nicht  aber  irgendwie 
ersdiSpft  veiden  kenn.  Oder  vlelnelir  gleidi  ein  finiee  Bfindel  ven 
Problemen! . . . 

Man  sieht  den  herrlichen  Schwangau  mit  seinen  darüber  schimmernden 
Burgen,  erlebt  die  .Waldesmorgenpracht"  mit  dem  köstlichen  Durchblick 
nnf  den  poetischen  .Alp-See",  auf  dessen  spiegelglatter,  in  der  Sonne  er- 
tfinxender  Plidie  weieee  Sehwine  in  nwfeetltischer  Rnlie  silberlilnre 
Spuren  ziehen.  Unwillkürlich  frigt  man  sich:  .Sind  die  Tiere  hier  nicht 
heilig?"  Das  waren  des  phantasievollen  Königs  erste  Natur-Eindrücke 
in  seiner  frühesten  Jugend,  zu  denen  ihm  der  »Lohengrin*  (alsbald)  und 
der  •ParsiCal*  (später)  durch  die  Knnet  wttk  die  Verklimng  bringen 
Mrtiten.  Man  wendet  sicli  eodann  zun  steilen  AnsU^  gen  «Nen-Seliwu- 
stein*  zu,  und  bald  wie  die  Wart-,  bald  wie  die  Gralsburg  scheint  dtor 
Bau  den  Wanderer  traulich  -  traut  durch  den  Bergwald  herabzugrüssen 
oder  aber  ihm  als  ein  fernes  Wunder  dieser  Welt,  .unnahbar  euren 
Schritten*,  von  schroHbm  Gestein  entgegenznwinken.  Bia  lüeriier  wlre 
aiao  allen  |inn  richtig  und  in  Ordnanf.  Nun  aber  iHHnnit  der  oflzielle 
»Fflhrer  durch  das  Sdiloas*  dazwischen  nnd  er  preist  mit  befeiaierten 
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Reden  und  flammenden  Worten  die  hier  gelungene  •himmelamtrebende, 

imposante  Verwirklichung"  jener  Wagnerschen  Verse: 

»Vollendet  dtt  ewige  Werk;  auf  Bergesgipfel  die  Cötterburb 
Pnebtvoll  firablt  der  prangende  Bau!') 
Wie  im  Traum  ich  ihn  trug,  wie  mein  Wille  ihn  wies, 
Stark  und  schön  steht  er  zur  Schau,  hoher  herrlicher  Bau!  .  . 

und  er  spricht  davon:  .gleich  als  ob  Zylilopenhände  dieses  Mauerwerk, 
dleie  mictatigen  Tflnne  und  dieee  ngenden  Zinnen  md  Giel»el  «a^etfirmt* 
bitten  —  denkt  lonmh  olTbnber  «n  das  ,Wa]han*>Gebilde  im  «Rlieintold* 

selber.  Hier  jedoch  stimmt  die  Sache  ganz  und  gar  nicht  mehr.  Oder  aber, 
stimmte  sie  am  Ende  doch,  teilweise  wenigstens,  und  würde  sogar  brenzelig- 
atuüglicb,  wenn  wir  im  Texte  weiterlesen:  «Nur  Wonne  schafft  dir,  was 
nidi  »rschrecict?  Dicli  frent  die  Biii:g,  mir  bangt  es . . .  Acbiioaer, 
lass  didi  erinnern  des  avsbednngenen  Lohns!  Die  Bui^g  ist  fertig,  vor- 
fallen  das  Pfand:  vergisst  du,  was  da  vergabst?"  »Wohl  dQnIct  mlch*s, 
was  sie  bedangen,  die  dort  die  Burg  mir  gebaut;  durch  Vertrag  zähmt' 
ich  ihr  trotzig  Gezücht,  dass  sie  die  hehre  Halle  mir  schafen;  die  steht 
nun  —  Dank  den  Starken  —  (kein  Stein  wankt  im  Gestemm  1|;  um  den 
Sold  sorce  dich  nicbtt*  ,0  lackend  frevelnder  Leiebtsinnl  Liebelosester 
FrohmntI* ...  .Sanft  schloss  Schlaf  dein  Aug':  wir  beide  bauten  Schlummers 
bar  die  Burg.  Mächt'ger  Müh*  müde  nie,  stau'ten  starke  Steine  wir  auf; 
steiler  Turm,  Tür  und  Tor,  deckt  und  schliesst  im  schlanken  Schloss  den 
SaaL  Dort  siehfs,  was  wir  stemmten;  schimmernd  hell  Iwscheinfs  der 
Tag:  sieh  nun  ein,  uns  zahl'  den  Lohnt*  »Seid  ihr  bei  Trost  mit  eurem 
Vertrag?*  .  . .  Sollen  wir  dabei  etwa  die  ergreifenden  Nöte  unseres  edlen 
Königs  wie  sein  iin«;eliges  Ende  in  Schauern  bedenken  und  gleichzeiiig 
unsere  Blicke  sogar  auch  mit  schwcUeu  lassen  bis  zu  Ernst  von  Possarts 
kfihnem,  .praehtrolUprangonden  Bau*  auf  die  Bogenhausener  H9he  tn 
München  hinan,  bei  welchem  Bauwerke  durdi  spekulativer  »Vertriige 
trügenden  Bund"  ja  auch  klingender  „Lohn"  ausbedungen  ward,  wiewohl  eS 
sweifelhaft  erscheinen  kann,  ob  er  sich  je  vollauf  bezahlt  machen  wird.  — 
Doch,  wir  lassen  den  eben  aufgenommenen  Faden  lieber  zunächst 
noch  Mlen  und  gehen  hier  weiter,  ins  Innere  der  Schlossgeroicher  hinein. 
»Regln  sdimiedet  Sigurd  das  Schwert  Gram*;  »Tristan  reicht  Isolde 
unbewusst  den  Liebestrank";  „Parzivals  Hochzeit  mit  Condviramur" 
und  so  weiter  mit  viel  steifer  »Professoren'-Grazie  bis  zu  den  „Nibelungen" 
in  der  falschen  Betonung  des  erklärenden  Kastellans I  Also  nichts  hinzu* 
gelernt,  und  was  gswnsst  —  veiigessen;  im  Grunde  nur  wieder  die  alte, 
berfcdmmliche  Sagenkunde  vor  dem  Auftreten  eines  Richard  Wagoer,  die 

')  Der  Führer  schreibt  lustig  „prunkvoll  prankt  [I]  der  prichtige  Bau"  —  daher 
dar  Name  „Pfihrsi*. 
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reinen  Stoff^Gebiete  dafan  «lleio,  unbetrbeliet,  beiiaiioniiiieii  —  und  der 
neue  Ideenkera  darin  gerade  wieder  total  verfebttl  (Im  fibrigen  genau 

so,  wie  auch  pchon  durch  König  Ludwigs  !.  ,  Walhalla"-  und  Viktorien 
Gestalten  das  germanische  \'olksbc'ÄUSstsein  unp;eweckt  über  »Walhall** 
und  die  .Walküren"  geblieben!)  Wozu  also  nur  all  dieser  Aufwand? 
Var  dies  etwa  der  «Zweck  der  Obuog"?  Dazu  dann  angemalie  »Siager- 
lauben",  .Waldesschwelgen'-Proepekte  und  ,Venusberg"-KuHssen  auf  Sack- 
leinewand  in  künstlichen  Grotten  —  alles  das  inmitten  eioer  selbstherrlich- 
ragenden, erhaben -unvergleichlichen  Natur,  dicht  zudem,  und  überaus 
Störend,  neben  dem  solidesten  Baumaterial  und  massivsten  Edelmetalle! 
Wie,  dieser  Freund  Wagners  und  vlelgertthmte  KunstkSnlg  Imtte  ein  se 
zweifelhaftes  künstlerisches  .Stilgerühl",  dass  ihn  dies  fatale  Nebeneinander 
nicht  im  ßcrin;;sten  mehr  störte?  Dass  er,  die  konventionelle  Tapezier- 
Arbeit  mit  Beleuchtungs-Effekten  dem  Urwüchsig-Elementaren  gegenüber- 
zustellen, nicht  verschmähte,  ja  es  sogar  dem  Organisch -Kongruenten 
beherzt  vorzielien  konnte?  Er  besass  im  Grunde  nicht  den  Isdietlsdien 
Feinsinn,  von  dem  Poetisch-Malerischen  statt  des  Sden  und  blöden  ,Was* 
das  ,Wie'  streng  künstlerisch  zu  nehmen?  —  mit  einem  Worte:  er 
stand  nicht  an,  mit  der  unbestechlichen  Natur  Theater  zu  spielen  und  die 
grossartige  Alpen -Wirklichkeit  in  illusionäre  Dekoration  alsbald  wieder 
umzusetzen?  Er  vlre  also  —  wie  veüand  sein  Grossvater  Ktaig  Ludwig  I. 
ein  .sogenannter"  Dichter  —  auch  nur  der  soidisant- Künstler  gewesen?  . . . 

Man  betrachte  sich  doch  einmal,  wie  idyllisch  und  traulich-anheimelnd, 
wie  eine  Verknrperuni^  der  ganzen  Landschaft,  die  romanische  Wartburg 
in  Thüringen  den  hussgaager  beim  sanften  Laubwald- Aufstiege  zum  Wart- 
beffe  hinan  anmutet^  und  schaue  dann,  wie  scharf  und  zackig-brftsk  dfesss 
Neu-Schwanstein  durch  den  hochragenden  Berg-Nadel«Mld  mit  «ohlgepfleiier 
Fremden-Fahrstrasse,  ebenso  verwegen  als  übertrieben,  herausspitzt.  Von 
unten  sieht  sich  die  Sache  ja  noch  verhältnismässig  harmlos  und  gemütlich 
an,  so  lange  man  zwischen  den  bäumen  der  Hof-Chaussee  auf  der  Ebene 
von  Ffissen  herkommt;  von  oben  herabt  z.  B.  der  «MarienhiudLe«  besehen» 
ist  es  aber  mit  seinem  lUs^en  Hintergründe  geradezu  nnheimllch  anzu- 
schauen, mit  seinen  tiefen,  zerklüfteten  Schluchten  wahrhaft  zum  Schluchzen. 
Ein  neuartiger,  organisch  -  ausladender,  zupassend  -  grandioser  Alpen  -  Stil, 
mit  mächtigen  Zyklopen-Quadern,  von  derb-elementaren  Formen  und  in 
herb-Strengen  Grundlinien  (so  etwa,  wie  sich  Prof.  Fritz  Sdiumacher  gewisse 
Monumental-Architektoren  aus  Felsen  denkt)  hftie  das  vielmehr  werden 
müssen:  just  wie  man  Wagner-Wotans  „Walhall "-Traum,  von  schwieliger 
Riesenhand  aufgeführt,  an  unsren  Bühnen  (selbst  zu  Bayreuth  und  am 
Prinzregenten-Theater)  —  gar  niemals  leider  zu  sehen  bekommt;  eine  neue, 
produktive  Bau-Idee  also  und  ein  typisch-petrefliktes  Urbild;  nicht  aber  ehi 
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•nf  dneii  •dirallBii  Felsen  enl|{esetztes  Sdiiancltltlstchen  nur,  nnek  be- 
bumtem  Mittelgebirgs-Modelle,  denen  Nachbildung  in  solcher  Umgebung, 
darinnen  es  keinerlei  Wurzel  hat,  allein  eine  leere  Nachahmung  bleiben 
muss.  Und,  wenn  es  doch  wenigstens  beissen  dürfte:  „Über  Gestein  zu 
Gestirn*  t  Welche  erschütternde  Tragik  aber  des  Köaigsgedankeot,  wenn 
scUieealleb  eine  solche  stolze  »Burg*  nicht  wirklich  xngleleh  ny  cestle 
sein  kenn?  Wenn  ein  kttniglidi>ebsoluter  Wille  sich  darin  dem  ersten 
Diener  blind  ergeben  muss  und  gerade  hier  tn  die  Gefangenschaft  der 
Staats-Reison  gerät,  statt  »seines  Willens  blind  wälitende  Kür'*,  den  un- 
botnriteaiiett  Minister^Knetiht,  defSr  lieber  in  die  Instere  Burg-Verlies  su 
stoesen  oder  vom  steilen  Tormfenster  in  die  Kluft  einbeh  ilhlings  himb* 
zustürzen?  Gerade  hier  ja  sollte  den  Höhensinnigen  sein  Geschick  er- 
reichen —  er  fiel,  und  nicht  der  Staatsdiener,  der  ihn  einzuholen  hatte! 
Nicht  nur  vom  Erhabenen  zum  Lächerlichen  ist  oft  nur  ein  Schritt  (vgl. 
die  .ProfesBoren*  Hsntehild,  Spiess,  Eberle  mw.  und  llirez.T.  .nnsterbüeli* 
blnmehlen  KnostwerkelK  sondern  sudi  vom  Erhsbenen  zum  Sdiwindelbsil- 
Vontlegenen.  Hier  wird  das  «Erhabene*  denn  in  der  Tot  das  ,auf  die 
Spitze  Getriebene":  Hohen-Schwangau  —  „Neu-Schwanstein*  —  Ruine 
Feikenstein  —  excelsior,  immer  höher  hinauf ...  bis  wir  selber  stürzen. 
Wnhfficb,  nirgends  woM  lissi  sieh  die  ilte  Iksrus-Lebre  sacdMiiden 
Mraschen  von  Ihren  Lehrern  und  slttUehm  Führern  «nsehsnUcber  sd  ocnlos 
vordemonstrieren,  als  an  dieser  beklemmenden,  keineswegs  erbebenden 
Stattet  Das  »Baumeister  Solness"-  und  das  moderne  Nietzsche- Problem 
meldet  sich:  die  Höbe  als  Abgrund-Tiefe;  von  dem  ästhetischen  treten  wir 
hier  bweits  ins  pstholegisdie  GoUet  ftber,  and  Frenad  Dr»  M.  O.  Conrsd, 
der  mit  seinem  »Msjestlts^-Rorosn  disss  dunkle  Psyehistrle  bis  zur  Ver- 
stiegenbeit  der  Ich-Anbetung,  Selbst-Heiligsprechung  und  Eigen-Vergottung 
uns  aufdecken  sollte,  untersuchen  mussie  und  nicht  zu  alledem  Ja!  sagen 
durfte  —  er  hat  sich  meines  Dafürhaltens,  als  Ästhetiker  wie  als  Psycho- 
loge, als  dtemnUger  Fftbrer  des  denlsdmi  Nstatsltam»  wie  nls  bdie- 
trlstischer  Redist,  in  unseren  Augen  gsnz  sussorordentUch  mit  diesem 
Werke  diskreditiert.  Freilich,  auch  sonst  finden  wir  ja  nirgends  noch  diese 
Töne  darüber  angeschlagen,  und  doch  wOrde  uns  nicht  wenig,  vielmehr 
äusserst  interessant  zu  wissen  sein,  welche  Beobachtungen  etwa  ein  fein- 
AhUger  PsydiiMer  sn  diesen  Orten  im  stillen  wi^  enstellen  mfichte.  Wahr- 
luift  gespenstisch,  wie  der  Schatten  Klingsots  nlditlichorwette  Aber  der 
Wartburg,  scheint  des  Königs  Geist,  brütend  über  seinen  Bauträumen,  über 
dieser  seiner  Burg  zu  schweben  —  das  bewusste  Bild  im  Innern  wird  so 
zum  grausigen  Symbol  für  das  Äussere:  D£cedencel  des  ist  es,  wonach  das 
ganze,  so  bochngende Gebilde  fSrmlieh  sdirdt  Aussen:  vM  herbe Zndwa 
und  Zinnen  —  in  Innern  dsgeigett:  die  weiebliche,  oder  doch  mimosenhafte 
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SentimentalitSt  einer  katholischen  Romantik,  bei  komfortabelstem  Luxus. 
Uod  dicht  wiederum  neben  Marmor,  Eisen  und  Eiche  usw.,  mit  köstlichen 
Türbeschilgen,  kunstvollsten  Schnitzarbeiten  uod  reichen  Stickereien  eine 
greazeirioie  Gecdnuckarmut  Im  KunMteverbUehen  (Vasen,  Tialcnzeug, 
Kfflfe  US«.)  »raf  deo  Ttaran  erhoben*;  WitttetflrMn  nU  e»>tfaciieii  Feinen 
und  gemachten  Kaskaden,  sowie  orientalische  Kioske  mit  frcrndfarhigen 
Fenstern  in  unmittelharer  Umgebung  einer  lebendigen  Natur  samt  den 
majestätischen  Schönheiten  schroffer  Bergriesen  und  tosender  Gebirgsbäche 
vell  eruptiven  StelngerSUet  —  wie  Mehnung  aus  einer  ungebrodien-krsh- 
vollen,  temenhchen  Urweti.  OevlM,  feeanlis^  —  sber  doch  mtbr 
,Feerie";  zauberhaft  wohl  —  doch  im  Grunde  mehr  „Theater-Zauber"; 
eine  nnerschöpfüche  Phantasie  —  aber  mehr  die  einer  krankhaft  üher- 
spannten  .Phaatastik";  mit  seinen  vielen,  allzubunten,  ewig  nur  itihu- 
Uerenden,  in  den  dunklen  GAngen  und  lichtlosen  Alkoven  zudem  meist 
RMlMa^unwirkssmen  WsndfsnJUden  suletzt  mdhr  fid)drdch  eis  fersde 
•fsbelhaft"  zu  nennen.  Dsss  ihn  nicht  gefroren  hat  in  dieser  seiner 
Alleinsamkeit  —  im  hoehgetürmten  Pallas,  mit  einer  .Kemenate*  zur  Seite, 
der  das  sein  Wesen  eiiffnzende  Weib  fehltet...  Kurz:  »leb  seh'  dich 
sn,  und  Wehmnt  sdileicht  mir  ins  Hers  hinein*  —  dss  ungeflUir  Ist 
doch  wohl  die  Gnindstimmung  aller  wshrhsften  Ästheten  beim  Anblicke 
dieser,  nicht  aus  der  gewaltigen  Umwelt  selbst  heraus  geborenen,  sondern 
ihr  höcbst-eigenwillig  oktroyierten,  nicht  gewachsenen,  sondern  gemachten 
und  aufgeklebten  Stammburg  ohne  «Stammhalter".  lacipit  tragoedia  hü- 
rnene, und  da»  GIsttbenshAenntnis  des  Wsgneriftners  über  diesen  «Sonnen- 
König*»  tdeel-Jfingltng  wie  Sdtlrmherm  seiner  Mebterkunst,  es  het  ein  Ar 
allemel  nun  seinen  Stoss  erlitten  ... 

Tiefbekummert  im  Herzen  über  ein  zerstörtes  .Ideal"  wenden  wir 
unsere  Schritte  bedachtsam  von  dannen  und  gelangen,  uns  dem  Ammer- 
welde  niweadend,  elsbeld  xv  dem  versteckten  UndMiiof-Vinkd.  Auch  de 
wieder  ein  fremdes,  enf  diesem  Boden  nicht  bodenstlndig  gewordenes 
Element!  Das  befremdende  Sonnen-Königtum  mitten  unter  bayrischen 
Naturburschen;  die  eingezwängte,  beschnittene  Natur  einer  französischen 
Garten-Zucht  und  romanischen  Parkett- Kultur  neben  wilden  Hochwaid- 
GeUlden  von  lipiderer  Eigen»Fektnr.  Dekomtion  und  Kostüm,  Msske, 
Requisit  und  Theeterspiel  eliaherelt,  wo  Etementergewnltra  Ereignis  und  Ur- 
wuchsigkeit  Wachstum,  lebendiger  Ausdruck  werden  sollten :  die  ästhetische 
Dissonanz  abermals  stellt  sich  ein.  Und  wie  verstimmend  vollends  wirkt 
hier,  in  diesem  vornehm-feinen  Milieu  des  zeremoniellen  Zwangs  wie  der 
streng>höflschen  Veltmenns-Stie,  des  Hemmtrampeln  eil  der  gemeinen 
Herdenttere  unter  der  Lelthimmelei  eines  beeoldeien,  ungriiildeten  Führets, 
die  dodi  eile  seinem  wdtfemen  Gdst  —  odi  prolhnnm  volgns,  et  nroeo! 
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—  b  i  I  cbzeiten  niemals  zu  naben  bitten  wagen  dürfen.  nie<ier  vorlaute 
Lärm  heute  üurcb  die  weiten  Hallen  und  stillen  Gemächer;  diese  zudring- 
lichen Beine  und  indiskreten  Hände,  die  ihre  staub-schmutzigen  Scbube 
nicht  erst  a«»-,  die  Handschulie  nicht  erst  anzldiea,  um  beiliges  Gebiet  xu 
betreten  oder  zu  berühren,  die  allst  brutal  betasten  und  begreifen  müssen I 
Auch  hier,  hin'^ichtüch  der  Schlossverwaltung,  liegt  doch  schliesslich  — 
wie  bezüglich  der  Erhaltung  des  .Parsifal'  für  Bayreuth  !  ein  ausdrück- 
licher Meistcrwiile  und  ein  klares  Köniss-Testament  vor  uns,  das  es  pietät- 
voll tu  respelidren  fllte:  »ErUse,  rette  mich  aus  schnldbefledrteB 
HInden  I*  Aber  weit  gefshit !  I>bs  .Volk*,  der  AUtags-Tottrist  und  Fremden- 
Verkehr,  trampelt  darauf  und  darin  wie  mit  Elefanten-Tritten  weihelos  um- 
her; für  sein  Geld  muss  ihm  auch  das  zu  seiner  „volkstümlichen*  Er- 
gotzung  —  panem  et  circenses!  —  unbedingt  .zugänglich "  sein.  Sie  tun 
ffMt  SO,  sls  vens  sie  bei  sich  «zu  Haute*  wifonl  Und,  «enn  darilber 
auch  ein  Hen  in  KrlmpKea  Mutete  wenn  durch  teine  nengjtorlg>tentaiieot> 
lüsterne  Anwesenheit  das  Geheimnis,  der  Genius  loci,  erst  .profanirt" 
wird  —  tut  nichts,  ein  König  wird  verhöhnt,  eine  Psyche  nicht  ästhetisch, 
sondern  stofflich  genommen,  ein  Kranker  ex  profundo  ac  professo  miss- 
kannt  und  missverstanden!  —  .Die  Wagnerschen  Opern  sind  ja  sehr  schön, 
aber  mir  tiad  die  «tgratlichen  Volktstficite  doch  lieber  —  die  haben  doch 
etwat  so  Humorvollet  an  sich,  man  Itönnte  sagen:  die  rechte  Zerstreuung!* 
So  sagte  mein  Barbier  —  nicht  von  Bagdad,  sondern  von  München-Solln 

—  später,  während  der  Aufführungen  am  , Prinzregenten-Theater",  ^^cicKent- 
licb  höchst  naiv  zu  mir  und  meinte  mtt  diesem  Gemeinplatz  des  ober- 
Mdülebea  Alltagt*Bedurftiieeet  wahndieiiilkh  nodi  Wmuler  wdch  tielb 
Lebensweisheit  ausgekramt  xo  haben.  Das  mag  denn  ao  ongeRlbr  auch 
die  landläufige  «Ästhetik*  unsrcs  begehrlichen  Durchschnittt-Publikums 
wohl  sein,  das  sich  —  geschmeichelt  als  „Volk",  dns  ein  Recht  auch  auf 
die  idealen  Lebensgüler  für  sich  in  Anspruch  nehmen  dürfe  •  von  seinen 
Organen  der  ^öffentlichen  Meinung*  und  «privaten  Faulheit"  immer  die 
aPreigebnng  det  ParailU.  fir  die  grosse  Altgemeinheit*,  dat  «Loa  von 
Bayreuth  t*  bit  snm  Vahnwitze  vorachreien  littt.  Und  ich  IBrchto  tehr, 
dass  auch  die  Kunsterkenninit  det  scharhichtigen  Herrn  .Beobachters*  an 
der  Spree  nicht  allzu  weit  von  dieser  Trivialität  zuletzt  entfernt  sein 
möchte,  der  sich  neulich  (alag*  vom  2.  August)  für  einen  apopuliren* 
Wagner  gar  SO  sehr  erdlbrt  hat.  Diese  guten  Leute,  al»ef  achlochten 
Musikanten  und  für  das  Idesl  gsns  verdorbenen  SpiettbBrger  —  sie  sind 
nun  einmal  die  grosse  Majorität  im  Leben,  «an  ihr  wirst  du  nichts  ändern  t* 

—  sie  wird  der  Bayreuther  Meister  mit  seinen  Werken  und  werden  wir  mit 
unserm  Ruf  nach  einer  «Kunst  des  Ernstes  und  der  Sammlung*  doch  kaum 
jemsls  snderen  Sinnes  machen,  eines  Besseren  belehren  noch  zu  unseren 
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, ideologischen*  Ansichten  bekehren  kSnilCii  —  man  steht  nicht  ungestnft 
bereits  20  Jahre  in  der  W«goer-Bcweßung,  um  «;ich  hierüber  ein  für  allemal 
aSuszukennen".  Der  vollendete  Trugscbiuss  obendrein,  sich  einzubilden, 
dass  diese  Dinge  «Isdann,  preisgegeben^  jemals  in  der  bisherigen  Güte  zu 
»zivUen*  Preism  dem  ,ediUcbteii  Mann  an»  dem  Volke*  allenthalben  er» 
felchltar  sein  würden I  Vöhl  atets  werden  solche  Dinge  20  bezw.  3  Mk. 
koaten  und  die  great-attraction  der  hante-sai<?on  für  ein  internationales  Mode- 
und  Fremdenwesea  im  Grunde  nur  bilden.  Ganz  abgesehen  auch  noch 
davon,  dass  die  Wagner-  und  vParsiraI''*Scbreler  schliesslich  doch  auch  die 
Beaichtlfling  all  der  kltniii^ldien  Banwnnder  und  Schloestrlttme,  etwa  dnrch 
hydraulische  Transferierung,  in  den  grossen  Centren  des  Verkehrs:  Miindien, 
Berlin,  Wien,  Paris,  London,  New-York  energisch  einmal  heischen  knnnten! 
Warum  wohl  haben  sie  das  noch  nie  getan,  sich  vielmehr  zur  Reise  an 
Ort  und  Stelle  selbst  bequemt?  . . . 

DemenifeiHi  nnn  die  »Hnndlnf-HBtte*!  der  wir  noch  unseren  sehnldlgen 
Besuch  ahataiten  —  nur  scheinbar  haben  wir  unser  Thema  nimlich  mit 
obigem  verlassen:  „wie  anders  wirkt  dies  Zeichen  auf  uns  ein"!  Vor 
allem  herrschte  hier  endlich  die  grösste  Ruhe  und  zurückgezogene  Stille; 
keine  Menschenseele  an  diesem  lauschig-beschaulichen  Urte,  verborgen 
im  WaldeedicUetat»  kein  Fahra^Trott,  der  den  von  den  ofüsiellen  Tonrisien- 
Leitfaden  so  vielbesungenen,  nachgeradn  atier  nur  mehr  ironisch  zu  fassenden 
»Waldesfrieden"  turbulenter  durchkreuzt.  Und,  während  wir  dort  all- 
fiberall  an  den  von  uns  verlassenen  Plätzen  mit  den  Spuren  königlicher 
Herrlichkeit,  bei  aller  Pracht  und  Würde  des  verwendeten  JVlaterials  usw., 
das  Gefühl  der  Inkongruenz,  einer  unwahren,  nldit  elnverldbien  Kulisaett- 
Dekoration:  Simlll,  Talmi  oder  gar  Pappe  —  nirgends  recht  los  werden 
konnten,  hier  zum  aller  erstenmal  auf  dieser  Rundfahrt  haben  wir  den 
entschiedenen  Findruck  einer  adäquaten  Finheit  und  harmonischen  Ver- 
schmelzung zwischen  Lokal  und  Milieu.  Und  das  geht  so  weit,  dass  man 
Banztnunemnf  wie  innere  Einrichtung  dieser  grohen,  altechten  Blockhütte 
unseren  berufenen  Wagner-Regisseuren  geradem  ala  muatergfiltig  sur 
sorgfiltig-genaiien  Nach-lnszenierung  mit  gutem  Gewissen  anempfehlen 
durfte,  wo  itian  ^  Neu-Schwanstein"  doch  vielmehr  als  abschreckendes  Bei- 
spiel gegen  die  Gestaltung  von  „Waihali"  vorzuhalten  hätte,  tiier,  mit 
der  »Hunding-Hfitte*,  ward  etwas  geschafFen,  oder  dodi  freiadiopferlsch 
gebildet,  das  mit  seiner  primitiven  Umgebung  vollkommen  fiberrinstlmmt, 
ja  diese  ebenso  poetisch  zu  verklären  wie  urtümlich  zu  rechtfertigen  scheint, 
und  das  darum  auch  retrospektive  das  früher  Geschaute  nun  doch  wieder 
in  etwas  versöhnlicherem  Lichte  uns  noch  erscheinen  lässt:  Hat  es  viel- 
leicht  nur  an  den  versOndnlaloami  ^Handlangem*  der  königlichen  Bau- 
pline  und  Kunst^Entwürfe  gel^n?  — 
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Und  jetzt  erfahren  wir  an  uns  etwas  ganz  merkwürdiges,  indem  wir 
darauf  bin  die  schöne  Gebirgs-Fahrstrasse  in  der  krSftig-freizugigen,  tief- 
erfrischenden  Höhenluft  mit  unserem  Rade,  einsam  für  uns  selbst,  schwirrend 
<bdiin$a»«ent  Wihrend  wir  ans  knrx  vordem  noch  «uf  die  grosse  Kunst 
Vagiwfs  und  die  echte  «Kultiir^-WirktiBg  seioer ScfaSphingen  gefenfiber dieser 
unschSpferischen  Pseudo-Kunst  aufrichtigst  gefireut  hatten,  beginnen  wir  in 
dieser  unserer  Körper-  wie  Geistes -Verfassung,  unter  dem  freien  Himmel, 
den  innerhalb  24  Stunden  schon  bevorstehenden  Besuch  der  Vorstellungen 
im  gcdeckt-iescUossenen  .Prinzregeoten-Tbeater«  der  Grossstadt  bereits 
als  listige  EiaenffBiig  miserer  enthttiidenen  Phsatssidcrlfte  zu  «upBaden 
und  uns  vor  diesem  kmidlnlschen  Joche  für  unseren  Aufrechten  Nacken,  je 
näher  wir  ihm  kommen,  nunmehr  fast  zu  graulen.  Während  wir  uns  dort, 
in  den  Schlössern  und  Burgen,  über  das  viele  romantische  Theateräpielen, 
die  dekontiven  Kulissen-Launen  usw.  innerhnib  einer  gewaltigen  Viric- 
lidikeits-Grösse  grilmten  und  irgerten  zurosl,  tun  wir  es  nun,  im  Vor« 
gesdimsck  des  Kommenden  schon,  mit  dem  Hinblick  auf  die  bei  Wagner  so 
aufdringlich-realistische  Akzentuierung  eines  freien  Spieles  mit  elementaren 
Naturvorgängen  und  entfesselten  Naturgewalten  (im  aNibeluQgen''-Ring  vor 
allem I)  —  eines  .Spieles*,  das  doch  unausbleiblich  an  eine  gewisse  Bflhnen- 
Konvention  und  Masdilnen-Techaik  gebunden  bleibt  und  uns  foftwihrend 
nur  wieder  an  die  Leinwand>Kullssenwelt  eines  tioschungsvollen  Rampen- 
Lichtscheines  unliebsam  gemahnen  muss  (Vgl.  meine  tiefer  eindringenden 
Ausführungen  zu  diesem  aktuellen  Problem:  »Phantasie  oder  lUusions- 
bObne?*  —  «25  Jahre  Bayreuth  und  24  Stunden  München*,  ans  dem 
Jahre  1001,  in  meinem  Buche  »Kunst  und  Kultur*  S.  441—466.)  Un- 
willkürlich ertappen  wir  uns  bei  der  Frage:  Wohnt  der  Wagnerschen  Musik, 
itonform  mit  ihren  grandiosen  poetischen  Vorwürfen,  implicite  auch  jenes 
beseligende  Moment  nervenstärkender  .Frigidität"  inne,  wie  wir  es  im 
Vofbihie  solcher  freies,  unverlllscht  ozonrei^en  und  wasseratoff-hdtigen 
HShen-Nainr  dimnsaen  mit  vorSnden,  als  notwendigen  Grund-Bestandteil 
und  wichtigen  Koeffizienten  (assoziativen  Faktor)  einer  ganz  unvergleich- 
lichen Gesamtwirkung?  Ohne  Frage:  in  der  Musik  zum  „Rheingold" 
herrscht  es  z.  B.  ganz  vorwiegend,  und  es  ist  sicherlich  kein  Zufall,  dass 
ich  beim  Erschauen  eines  Sonnenaufgangs  von  hoher  Bergspitze  herab,  mit 
all  seinen  erhabenen  Schanem,  von  dem  »Erlebnis  einer  wehren  Rhelngold- 
Stimmung'  in  der  Natur  ins  dort  aufliegende  Fremdenbuch  schreiben  konnte. 
Auch  in  der  „Walküre*  (II.  und  IM.  Akt)  ist  jenes  frigide  Moment  ganz 
zweifellos,  charakteristisch  mitwirkend,  gar  beilsam  inbegrilFen.  Selbst  im 
»Siegfried*  wie  in  der  .Götterdimmemng*  noch  klingt  unserem anfknerksamen 
finpfladen  dieaa  herbe  Kflhle  streckenweise  wohl  aus  den  Tönen  der  Partitur 
«vffrladiend  en^egsn,  und  von  gewissen  Stellen  im  I.  Akte  des  »Tristaa* 
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fahlen  wir  es  gldehsam  wie  dne  tilrkeiide  Brite  vom  fiwien  lleei«  ber  «a» 

anwehen  Auch  wollen  wir  keineswegs  mit  Nietzsche  (FrShüche  Wissen- 
schaft", Aph.  368)  -  -  etwas  philiströs  beinahe  —  hier  sagen,  dass  unser 
ganzer  Leib  von  der  Wagaerschen  Musik  nur  eben  hedonistisch  seine  »Er- 
leichtening*  wolle;  f«,  wir  würden  unt  eneipscb  dagegen  ettrieliiien,  wenn 
einer  une  (wie  Nieizeche,  ebendiO  tinwenden  wollte:  .Du  bist  also  eigeot- 
lich  nur  nicht  gesund  genug  für  diese  Art  von  Musik'i^*'  Allein,  erinnern 
wir  uns  nicht  doch,  wie  oft  anch  an  uns  Kennern  und  begeisterten  Ver- 
ehrern schon,  unter  dem  Anhören  der  Musik  unseres  Meisters  in  Theater- 
rittmeii,  »ein  Terdrietelteher  Schwei»»  eiiebMCh*  (vgl.  »Der  Fell  Vagner'X 
der  uomSglich  die  vom  KUitstler  gedechten  poetischen  Wirkungen  jener  Musik 
hei  un^  unterstützen,  die  unbedingt  wünschenswerten  „Assoziationen"  unserer 
Empfindung  rnitteilert  und  die  entsprechenden  Parallel -Gefühle  ay^lösen 
konnte?  Wie  häutig  wir  dicht  neben  einer  wahren  „Freilichf  -  und  aPreilutt"- 
Musik  hd  unserem  Beyreniber  Meister  euch  wiederdle  Atellerkunsisdiwalster 
Treibhauslttii  und  vefseofende  Brfinste  entdecken  mussten,  die  die  wohl- 
tätigen Nachwirkungen  jenes  „innervierenden"  Nervenhndcs  alsbald  wieder 
zu  nichte  machten,  jedenfalls  zu  den  \X^asserf;illen  und  der  Quellfrische 
ganz  und  gar  nicht  mehr  aStimmen"  wollten?  Genau  so,  wie  auch  schon 
der  osmsnliche  Kioek  und  die  mit  Ferbengläsem  beleuchtete  Pspiennadi^e- 
Troplktdn<Grotte  oder  die  Ateller-Knnst  der  Herren  Dekoradons-Malw 
unmittelbar  neben  den  Freilicht-  und  Freiluft-Wundern  einer  grotesken 
AlpenwcU  da  oben  im  „Linderhof"  oder  auf  „Neu-Sch  Aanstein "  das  Natur- 
spiel bei  uns  wieder  gründlich  in  Frage  stellen,  weil  dessen  Wirkungen 
stSrend  durdtkrenxen  mussten*  Wer  het  hier  «igentllch  wohl  den  eadern 
von  beiden  zuerst  «ngesteckl,  der  Meister  den  Schfiler»  oder  umgekehrt, 
als  ^der  König"  damals  „mit  dem  SSnger  gieng''?  Oder:  hätte  der  Fürst 
am  Ende  von  einem  Theater-spic!  mit  der  freien  Natur  abgesehen,  hätte 
sein  Volk  ihn  nur  auch  den  grossen  Realismus  der  Wagnerschen  Kunst 
im  Semperschen  Thenerbnn  ob  der  Iser  schon  dnoiels  willig  pBegen  und 
sn  dieser  Stifte  »Kultur*  anbauen  lassen?  Sfaid  wir  nidit  alle  verstrickt 

in  diese  schwere  Schuld  ?  !  .  .  . 

Ich  ^;reife  zugleich  an  die  tiefsten  ästhetischen  Probleme  überhaupt,  wo 
nicht  an  deren  Wurzel  selbst,  und  bin  mir  bewusst,  als  Ästhetiker,  der  ich 
mich  nenneii  ein  grossee  Wort  gdassen  hier  nnszn^fechen,  indem  ich  diese 
.Phyelologle*  des  assoziativen  Faktors  stiricer  heranshebe  und  derart  das 
Schlagwort  vom  Geruchsinn,  Tastgefühl,  Temperaturempflnden  zu  den  ling»t 
geläufigen  Grund-  und  Haupt-Wirkungen :  Gehör,  Gesicht,  Geschmack, 
Verstand,  Phantasie,  Gefühl,  Empfindung,  wie  zu  den  N eben-Begriffen: 
Milieu,  Temperament,  Rasse,  in  die  Debttt»  mit  hereinwerfe.  Fast  schon  winn 
wb:  versucht,  der  neueren  Dramatnfi^e  eines  .Beiitbeaters  am  Harz*  oder 
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VOR  ObenunmergMi-Brixl^  mit  Haut  und  Haaren  daiuch  uns  nun  zu 

verschreiben  und  somir  auch  für  die  Wagner-Aufführungen  statt  des  (immer- 
hin noch  Kut  vt'ntilirtcr.'l  Hayreuther  Kc^.tspi cl hau? oder  Prinrrci^en icil- 
Theaters  irgend  ein  hreiiuft-  wie  Freiiicht-Theater  gleich  zu  fordern.  Aber 
da  kommt  die  unt>erecbenlwre  Vitternng  mnerer  so  schön  .gemlnitten" 
Zone  nne  «^listig  in  die  Quere  und  erinnert  uns  empfindlich  genug  daran, 
dass  wir  weder  im  Amphitheater  /u  OrnrtRe  in  der  warmen  Provence 
sitzen,  noch  auch  der  «ewig  heitere  Himmel  Griechenlands"  über  unseren 
armen,  deutschen  Gefilden  blaut.  Jupiter  piuvius"  als  Zutreiber  und  Fest- 
qilelscblepperl  Ez  e»t  centu«:  da»  »hohe  Lied'  nimlich  von  der  Plein<air- 
Dramaturgie  eines  letzten,  höctwten  und  vahrhaft  idealen  Gesamtkuntt- 
werke?!  der  Zukunft  für  alle  rej^en  Sinne  des  Totalmenschen  —  die 
Gegenwart  fordeit  gebieterisch  ihre  Rechte,  indem  wir  in  die  Stickstoff- 
Atmosphäre  unserer  bayrischen  iiesidenz  soeben  einlenken.  Und  die  Ver- 
gangenheit will  uns  a<^ar  schon  wieder  hinabsinken  In  die  nichstbeste 
Theater- Versenkung,  da  wir  ans  —  seufzend  ob  all  der  menschlichen  Unvoll- 
kommenbeiten  im  Angesichte  der  hohen  Vollkommenheit  unserer  gro'i'^en 
Nährmutter  ^Natur"  —  anschicken,  unseren  Freiplatz  im  modernen  Amphi- 
Theater  der  Münchner  Festspiele  einzunehmen.  Doch  halt,  nicht  ganzl 
Denn  kurs  vor  Eintritt  flttlt  unser  <durdi  die  Natnrreize  im  Freien  nun 
einmal  t^vecktes)  Auge  noch  auf  eines  der  ofHziellen  Piakalo  der  Fest- 
spiel-Leitung mit  Theater-Guirlande  im  guten  deruschen  Biedermanns- 
Ton,  dessen  Stil  uns  wie  eine  nnchklitigende  Reminiszen/  ;in  unseren 
inneren  Konflikt  der  letzten  Tage  gar  seltsam  wiederum  berührt:  unecht, 
durch  und  durch,  vom  modernen  Vesen  wahrhaft  dekorativer  Kunat  doch 
weit  entfernt  und  kaum  nur  den  Schein  geborgt;  zu  einem  R.  Witgner 
»stimmend*  wie  die  „Gartenlaube"  zur  ,Edda"!  — 

Und  das  geistige  Resultat  dieser  unserer  hochnotpeinlichen  , Sitzung* 
in  der  momeniphotograpbischen  »Ijunkelkammer"  mit  .Sphärenharmonien" 
aus  »mystisdiem  Abcronde"?  Eine  Formel:  Durdi  seinen  »Farsifal*  sog 
der  gewaltige  »Zauberer  von  Bayreuth*  eine  Art  von  Ideaikreia  der  »Tempel* 
weihe"  um  seine  geliebte  Kunst,  wie  Göttervater  Wotan  mit  seinem  hl.  Speer 
einen  Feuerring  von  wabernder  Lohe  um  den  Brünnbilden-Felsen,  den  er 
selbst  verlassen  musste,  damit  kein  Unwürdiger  je  diesem  weihelicben 
Bemrk«  nahen  sollte;  der  Zweck  jedoch  dieses  alao  eingefriedeten 
Reiches  der  Höhenkunst  und  seines  eigenen  Tagewerkea  einer  Höhenknltnr 
auf  dieser  Erden,  ist  und  bleibt  doch  nun  einmal  der  „Ring",  als  das  natio- 
nale Weihefest  und  feierliche  Volksspiel  naturfrohen,  kraftvollen  Ariertums, 
gleich  jenem  bei  den  vornehmen  alten,  .klassischen"  Griechen.  Und  weiter- 
hin; Diese  »Nibelongoi*,  als  Gesamtzyklus  (nieht  nnr  zu  Bayreuth  — 
sondern  anch  in  MAncben  nunmehr)  wiederholt  ansverkanft  und  als  ein 
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tuMiBitteiilMiigvolles  Giotes  genonen,  wenn  «ach  heute  noch  Bichl  durch- 
aus erfasst  nnd  verstanden  (denn  die  .Walköre"  und  , Götterdämmerung' 
bilden  leider  immer  noch  die  besonderen  Lieblinge  unserer  Musik-  und 
Oiyerofreunde",  wie  .Kheingoid'  und  .Siegfried"  ebenso  bedauerlicherweise 
die  Stiefkinder  nnserer  Theater-HaUtaCs  bieibenl)  . . .  da«  i«t  nun  eimiul 
eine  grosse,  nicht  genug  zu  rühmende,  künstlerische  ErrungenadMll  geten 
frühere  deuf^^che  GepfloE^enheiten !  Und  endlich:  Ernst  Ritter  von  Possart, 
als  Inszenator  sowohl  des  Prinzregenten-Theaters  selbst,  als  auch  der  Auf- 
fübrungen  dann,  vielleicht  doch  eine  Art  von  .Repräseotanz"  der  beiden 
genanoteii  Graeteat  Richard  Vagnere  und  KQnig  Ludwig»  II.  zusammen, 
in  seiner  persAnlichen  Mischung  nämlich  von  Natur  dicht  neben  vollendeter 
Unnatur,  ven  wahrer,  idealer  Rühncnkunst  und  theatralischer  K&nsteleL 
Qn«  e*  d<  —  schon  an  anderen  Orten. 


MENDELSSOHNS 
UND  SCHUMANNS  BEZIEHUNGEN 
ZU  J.  H.  LÜBECK  UND 
JOHANN  J.  H.  VERHULST 


AUS  MEIST  UNVERÖFFENTLICHTEN  BRIEFEN 


Erläutert  von  E.  van  der  Straeten- 
London 


ScMui 


Ichumanns  Gesundheitszustand  fing  von  dieser  Zeit  an  sich  stetig 
zu  verschlimmern.    Schon  der  Vorfall  in  Antwerpen  scheint 
I  damit  in  Zusammenhang  gebracht  werden  zu  müssen.  Bereits 
am  lt.  Juni  1851  schrieb  er  an  Wasielewsky:  , Sonst  sind  wir 


Alle  leidlich  wohl,  ich  nur  manchmal  von  nervösen  Leiden  aFficirt,  die 
mich  manchmal  besorgt  machen,  so  neulich  nach  Radccke's  Orgelspiel,  dass 
ich  beinahe  ohnmächtig  wurde." 

Im  Verlauf  der  Krankheit  stellten  sich  Halluzinationen  und  ein  ge- 
lähmtes Empfindungsvermögen  ein,  was  auch  die  Sprache  schwerfällig  machte 
und  seine  Haltung  gedrückt  erscheinen  liess. 

Im  Sommer  1852  besuchte  ihn  Verhulst  mit  setner  jungen  Frau  und 
sie  machten  zusammen  eine  Vergnügungsreise  am  Rhein,  nach  Rolandseck 
und  Bonn,  wo  Schumann  zum  erstenmal  das  Beethoven-Denkmal  sah.  Er 
ging  von  hier  aus  nach  Godesberg,  wo  er  sich  einige  Zeit  zu  seiner  Er- 
holung aufhielt  und  wohin  ihm  Verhulst  und  seine  Frau  kurz  darauf  folgten. 

Die  vom  Arzt  verordneten  kalten  Rheinbäder  vermochten  nicht, 
Schumanns  Leiden  zu  verscheuchen-,  nach  dem  vom  1.  bis  4.  August  in 
Düsseldorf  stattfindenden  Männergesangfest,  an  dem  er  nur  geringen  Anteil 
nehmen  konnte,  begab  er  sich  mit  seiner  Frau  nach  Scheveningen,  das  er 
anfangs  September  wieder  zu  verlassen  gedachte.  Er  war  während  dieser 
Zeit  viel  mit  Verhulst  zusammengekommen ,  der  nun  Hofmusikdirektor 
im  Haag  war.  Am  8.  September  schrieb  er  ihm  (siehe  Erler):  „Lebe  wohl! 
Es  hat  mich  gefreut,  Dich  in  alter  Rüstigkeit  zu  finden.  Vielleicht  bringen 
die  guten  Genien  auch  jene  mir  wieder.  Auch  dass  Du  eine  so  liebe  Frau 
errungen,  freut  mich.  Darin  haben  wir  gleiches  glückliches  Loos."  Die 
Abreise  sollte  aber  einen  unerwarteten  Aufschub  erleiden.  Am  nichsten 
Mittag  schon  erhielt  Verhulst  folgende  Zeilen: 

Lieber  Verhulst, 

Meine  Frau  hat  ein  bedeutendes  Unwohlsein  befallen.  Ich  kann  Dir  das  Nibere 
nur  mündlich  tnirtfaeilen.  Besuche  uns  bald;  Freundesanblick  ist  immer  ein  Trost. 
Vir  müssen  wenigstens  noch  i — 5  Tage  bleiben. 


Grins  Deloe  IMm  Pfiu  »d  id  Du  Mlbst  heisHCb  eegrü';>t 

voa  Deinem 

R.  S. 

Bringe  uns,  lieber  Verbttlsl^  A«Cb  «i»  p$*t  dCUttdlt  BftclMr  nht 

d.  9.  Sept.  52  früh  U  Ubr. 

Auch  an  Lübeck  schrieb  er  am  7.  September,  dass  sein  Gesundheits- 
zustand  ihm   leider  nicht  gestatte,  ihm   fer-^Önlich  für  die  Teilnahme  zu 

danken,  die  er  seinen  Werken  schenkte.  Der  Aufenthalt  zoj^  sich  noch 
einige  Tage  ianger  hinaus,  als  Schumann  annahm.  Nacbsiehender  Brief 
setzt  uns  hiervon  in  Kenntnis: 

Lieber  Verbulst, 

Vidca  Dank  fBr  Ddiw  Cooiporiiloal  Sie  war  nlr  aoek  «aU  aiteaailleh  vaa 
Deinem  Vorspielen  in  Düsseldorf.  Es  ist  da  fias  ellMtvdlaa  SlBek  (aa  tea  eine 
Motiv  ia  G  dar  Mots  ich  mich  «(was). 

Voa  DeioeiB  .Kladerlehea*  hoffe  Ich  aaeh  bald  la  ichea. 

Morgen  früh  3  Ubr  reisen  wir  «b,  im  Haag,  das  wir  passiren,  wibrend  Du  wob] 
aoch  acbliflM,  woUea  wir  Ddner  recht  (edcaicea.  Habe  Du  uad  Ddae  Fnia  aoch> 
mala  Dank  fBr  alle  FreaadichaA^  die  Ihr  ins  bewltienl 

Dda 

d.        Sept.  .S2  R.  Sch. 

lAm  Kopf  des  Briefs  in  umgekehrter  Richtung  befinden  sieb  noch  die  Worte:] 
«Mit  daa  dO  Gatdea,  dla  Ich  Dich  mir  aoch  vt  «chidwa  hUt^  erhUtat  Da  aua  im 
gpaiea  150  fl.« 

Der  Brief  war  durch  einen  Boten  abgeliefert,  da  er  keinen  Post- 
stempel» wohl  aber  in  Verholata  Schrift  nrft  Blaustift  das  Vort  .Schtve- 
ninfcn*  unter  dem  Datum  cnttilt 

Nach  seiner  Rückkehr  nach  Düsseldorf  besserte  sich  Schumanns  Zu- 
stand  allmählich,  obwohl  er  noch  nicht  imstande  war,  die  Direktion  der 
Konzerte  zu  überoebmen.  Die  beiden  ersten  Winterkonzerte  wurden  auf 
seinen  Vunsch  von  Julius  Tausch  gdeitet. 

Der  Arzt,  Dr.  Hasendever,  hatte,  vermutlich  um  ihn  t»  berubifen, 
seinen  Zustand  als  ein  HämorrhoidaULeiden  erklärt,  wie  aus  einen  bisher 
unveröfTentlicbten  Brief  an  Verbulst  hervoi]geht.   £r  lautet: 

Daatelderf,  dea  5.  November  1862. 
Ueber  Verbalst, 

Gern  bitte  ich  Dir  gleich  geschrieben,  aber  allerhand  hinderte  mich  daran.  Und 
nun  kann  ich  Dir  doch  nicht  die  Orcbesterstimmco  zum  Adventlted  scbickent  Der 
HlmaMl  wdii,  wo  lie  hfaigekemaMa  siad;  der  BlUiolhakar  sagt  mir,  ar  hat«  dl»  gaaia 
Bibliothek  durchsucht  und  schickt  mir  nichts  als  ein  paar  elende  VioHndoubletten. 
Es  ist  mir  gans  fatal,  dass  leb  Dir  auch  diesmal  alcht  dienen  kaoo.  Und  mit  der 
FuHmr  alMa,  dl»  ich  hdi^  ist  Dir  wohl  alcht  fmamf  — 
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Oft  denken  wir  Eurer!  Es  geht  mir  viel  besser  jetzt,  muss  atoraoeli  alle  grSsserea 
ABttmgaagen,  wie  das  Dirigiren,  meiden.  Mein  Leiden  hat  sich  fetzt  als  ein  sehr 
TalfaiTM  berkuagestellt  (als  ein  baimaroidalttchM)  und,  nachdem  der  Arzt  dagegen 
Mittel  ergriffen,  sich  schnell  gemildert.  Dagegen  wurde  meine  liebe  Klara  (noch  in 
Fol(^  des  Unblles  in  Scheveningen)  vor  einigen  Tagen  wieder  sehr  unwohl  und  muts 
■och  feilt  dM  Bett  hSten.  Dies  Alles  hat  nun  die  Antwort  an  Dich  verzSgert  und 
Da  wollest  auch,  lieber  Verhulst,  deshalb  entschuldigen. 

Noch  habe  ich  Dir  auch  zu  danken  für  Dein  freundliches  und  reiches  Geschenk 
an  Musik,  das  Du  mir  noch  vor  anierer  Abreise  gemacht  Du  bist  Dir  Deines  Zieles 
bMrnsst;  die  Kriaze  werden  nicht  «Mbleiben. 

S«  viel  bitte  ich  Dir  ao«h  ««  M|en;  doch  wartet  heute  noch  Manches  aaf 
nicli  rad  Ich  wiD  Dir  «ad  lMa«r  fnm  von  mir  und  meiner  nur  noch  berxlidm 
Gmw  s«ad«ii.  Otia 


Lieber  Verbalst  —  Meb  etwas  pceenieelieel  Ist  die  Stmine  *ai  dem  Wedisel 
in  Riebfltlcelt?  Wir  viasea  es  beid«  nicbt  aaebr  finmu 

Vir  ersebeii  aas  den  obigen  Zeilen  auch,  dass  Verhütet  eine  Auf* 
führung  des  Adtrentliedes  beabsichtigte  und  dass  Scbnnann  iliin  die  leib* 

weise  ! Jherla-^sung  der  Partitur  und  Stimmen  dazu  vet^prochen  hatte.  Auch 
erfahren  wir  daraus,  dass  die  arme  schwergeprüfte  Gattin  des  Meisters 
durch  eine  Wiederholung  des  Leidens,  das  sie  in  Scheveningen  befallen, 
•na  Bett  gefesselt  war.  Die  Fttlgen  jenes  Unfittles  machten  sich  noch 
spiteriiin  bemerltbar,  so  auf  der  hollindischen  Reise  im  November  1853. 
Im  Januar  spielte  sie  wiederum  in  Holland,  aber  ohne  ihren  Mann,  wie 
ein  vom  23.  Januar  1853  von  Leydcn  aus  an  Lübeck  gerichteter  Brief  be- 
kundet, in  dem  sie  ihm  ihre  Abreise  nach  dem  Haag  mitteilt,  wo  sie  unter 
seiner  Leitung  das  Beethovensdie  Es-dur-Konsert  spielen  sollte.  Im  selben 
Jahr»  fand  das  Niodorrheinische  Musikfest  Mitte  Mai  in  D&saoldorf  statt. 
Schumann,  Hillcr  und  Tausch  waren  die  Festdirigenten.  Am  25.  April 
schrieb  Schumann  an  Hiller:  ..Es  ist  Dir  doch  Recht,  dass  ich  das  Ora- 
torium (Messias  von  Händel)  und  meine  Symphonie  (D  moll).  Du  Alles 
Andere  dirigirst?*  —  Joseph  Joachim  entzückte  hei  dieser  Gelegenheit 
zum  ersten  Male  das  rheinisdio  Publikum  durch  seine  unnachahmliche 
Wiedergabe  des  Beethovenseben  Violinkonzerts,  und  Beerhovens  Neunte 
Symphonie  unter  Hillcrs  Leitung  bildete  den  Gipteljunkt  des  Festes. 
Schumann  fühlte  sich  den  bevorstehenden  Anstrengungen  wenig  gewachsen. 
Am  29.  April  sciirieb  er  an  Hlller:  .Eben  da  meine  Krifte  noch  nidit 
ganz  die  alten,  dachte  Ich  an  eise  Theilung  der  Diraction  in  der  Art»  wie 
ich  Dir  schrieb.  Es  sind  die  Proben,  die  am  meisten  anstrengen,  und  auf 
diese  Weise  hätte  ich  nur  am  Freitag  die  anhaltendste,  die  am  Sonoabcod 
nur  theilweise  zu  halten,  und  wäre  am  Sonntag  ganz  frei.* 

Die  Mtttler  des  Verfassers  dieses  AufiMtzes,  Schfilerin  von  Tausch 


sltcr  Freund 


R.  Seh. 
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und  mit  Clara  Schumann  befreundet,  wohnte  jenen  Proben,  sowie  der  Auf- 
führung bei  nod  erzihlte  füigcndes:  »Schumann  var  tlbr  zentnot  heim 
Diri^ena;  maadimal  liess  er  den  Talitslock  einken  nnd  hSrte  zh.  Seine 
Frau  half  bei  den  Proben  an  allen  Ecken  und  Enden  aus,  besonders  bei 
seiner  Symphonie,  die  eine  sehr  harte  Nuss  ffirs  Orchester  war.  Der  erste 
Violoncellist  hatte  sich  längere  Zeit  vergebens  abgemüht,  seine  Stimme  zu 
spielen,  ale  er  endlich  ausrief:  ,Der  Teufpi  nag  das  Zeug  spielen,*  ada 
Instmnwttt  hinleiße  und  verschwand."')  Schumann  erwartete  nicht  allzuviel 
von  der  Auffuhrung,  wie  ein  Brief  an  Verhulst  vom  3.  Mai  zeigt,  in  dem 
er  diesen  zum  Besuch  des  Musikfestes  willkommen  heisst:  «Von  den 
musikalischen  Aufführungen  darfst  Du  Dir  übrigens  nicht  zu  viel  ver- 
spreclien.  Es  ist  zu  wenig  Zeit  zum  Prohiren*  helsat  ea  darin.  Das  Fest 
war  ein  besonders  glinzendes;  man  hatte  im  Geiaderadben  Garten  eine 
geräumige  „Tonhalle"  aus  Holz  erbaut,  um  Raum  für  die  zahlreich  ven 
allen  Gegenden  herbeiströmenden  Künstler  und  Giste  zu  gewinnen. 

In  dem  vorerwähnten  Brief  erteilt  Schumann  Verhulst  den  Rat,  es 
sei  «am  Beaten,  dass  Du  Donnerstag  hier  dntfifest.  Schreib  mir,  ob  idi 
Dir  eine  Vohnni^  besorgen  soll  und  auf  wie  lange!  Daa  Fest  wird,  wie 
ich  glaube,  zahlreich  besucht,  und  es  ist  diese  Vorsorge  nöthig  .  .  .  Deinen 
Kleinen  hoffe  ich  doch  auch  vielleicht  in  nicht  zu  femer  Zeit  zu  sehen.* 
Dieser  Kleine  war  Schumanns  Patenkind. 
Drei  Tage  spiter  schrieb  er  wieder: 

Lieber  Verbal«^ 

E«  trilR  «leb  nflll^t,  das«  tn  oatere«  Haute  In  der  2.  Etafe  ein  Zlnmefthca 

leer  ist.  Es  ist  freilich  sehr  bescheiden,  bat  nhcr  iine  hübsche  Aussicht  in'«  Grüne 
und  nach  dem  Rhein  bin.  Es  soll  (die  Bedienung  einbegrilfen}  tiglicb  1  Ttalr.  kosten, 
was  un  diese  Zeit,  wo  die  MIefbtpreise  um  daa  3  and  4flietae  ateigea  sehr  Mllig  ist, 

unJ  iiar;n  iind  wir  [a  auch  recht  nahe  beieinarivlcr.    Skhrfibst  Du  mir  ilso  nicht  ab, 

so  nehme  ich  an,  dass  Du  es  bezieben  willst.  Von  Minvocb  Abend  kannst  Du  es  haben. 

Mit  herdiehem  Ornaa 

Dela 

Freund 

DSsselderf,  d.  9,  Mai  53.  R.  ScbumaaB. 

Das  Briefpapier  zeigt  in  der  linken  Ecke  die  Initialen  RS,  die  mit 
einem  Stempel  eiogepresst  sind.  Auf  der  als  Umschlag  dienenden  Aussen- 
seiie  siebtt  »Vir  wohnen  jetzt  Bilkerstrasse  No.  10^*  Die  Hinser» 
nummem  zu  jener  Zeit  waren  dnrdihntfend  für  die  ginze  Stadt»  nlchl^  wie 
jetzt,  (Sr  Jede  einzelne  Straaae.  Daa  Haue  war  ao  gelegen,  daaa  es  von 

■)  Dies  srlnaeit  s^r  aa  Berahsid  Romberg,  der  beim  Seelen  des  ersten 
RiSOnntofrsV:t  Q-janrtts  von  Beethorcn  eine  iballcbe  Bemerfmag  unehts^  dte  SlimBe 
auf  die  Erde  warf  und  sie  mit  Füssen  trat 
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der  Rückseite  den  Speeschen  Graben  und  Park  überschaute,  sowie  in 
einiger  Entfernung  die  Berger  Allee  und  den  Kbein.  Diese  Wobnuag  war 
et,  in  der  tidi  die  tnwrigie  Katntropha  Im  Februar  1854  ereignete. 

Veslelewsky  säft,  dASS  Schnmaiiii  bei  derGetegenbelt  ,iiocfa  eiaen  ent- 

scbiedevfttt  Triumph  mit  seiner  D  moU  Symphonie  feierte".  —  Von  anderen 
Zeitgenossen  hat  der  Vf.  gehört,  dass  in  ieTicrn  Winter  je  eine  Symphonie 
von  Mendelssohn,  Hiller  und  Schumann  zur  Aufführung  kam.  Mendels- 
sobn  entzückte  und  begeisterte  durch  Klarheit  und  melodischen  Reiz. 
Hülm  FrShliiige-Syiiiphenie  bezeichnete  man  eis  Ptriser  Frablingtlult 
<er  war  damals  noch  nicht  lange  von  Pari«  surfickgekehrt).  Schumanns 
Symphonie  erweckte  das  Gefühl,  dass  man  vor  etwas  Bedeutendem  stehe, 
dessen  verschleierte  Grösse  sich  er^t  bei  näherer  Bekanntschaft  enthüllen 
werde.  Überhaupt  wurden  seine  Werke  noch  lange  danach,  ganz  so  wie 
In  jfinferer  Zeit  noeb  vielili^  die  Brabnaachea»  ala  Myaterien  betraditet, 
au  denen  nur  Geweihte  den  Schlüssel  besässen.  Ala  Jfingere  Kräfte  an- 
fingen, sich  mir  Ernst  und  Eifer  dem  Studium  derselben,  namentlich  der 
Kammermusikwerke,  zu  widmen,  wurde  ihr  Bestreben  hauhg  als  freche 
Aofflassung  von  den  älteren  verhöhnt  und  verlacht!  Die  Lieder  und  Chor- 
werke, bei  denen  der  Text  den  nuaikaUsdien  Gedanken  erliuterte,  emngen 
sich  zuerst  allgemeine  Anerkennung.  Verhulat  kimpfte  tapfer  für  den 
Ruhm  seines  Freundes. 

Schumann  hatte  im  Juni  1851  mit  der  Komposition  des  Uhlandschen 
.Köaigsohns"  den  ersten  Versuch  gemacht,  der  musikalischen  Produktivität 
ein  nenaa  Feld  an  eriMhen.  Er  banie  fr«»aae  HeHiiuncen  daranfi  die  neb 
nicht  ernUen  aoilten.  Pdr  daa  DBaaeidorlbr  Jüneikteat  hatte  er  daa  Werk 
in  Vorschlag  gebracht  und  bereits  die  Cborstimmen  dazu  beschafft,  ala 
das  Komitee  ihn  veranlasste,  lieber  die  d-moü-Sjmpbonie  statt  des  neuen 
Werkes  aufzuführen.  Verhulst  hatte  nun,  wahrscheinlich  auf  Schumanns 
Vorschlag  bin,  den  ,  Königssohn*  f&r  die  JMaatschapij  tot  l>evordering  von 
Teoninniat  in  Rotterdam  in  Anaslcbt  traommen,  und  danuiF  bezielien  aicb 
die  lieiden  tblgienden  Brieia; 


Der  K&oigiaohn  eignet  sieb  gut  zu  einer  Masscn-Aulführung;  er  bestellt  meistens 
aus  VetkacMtea.  Die  Solopartien  sind  im  Alt,  Im  Tenor  und  zwei  Baasstimnea.  Daa 

Ganze  dauert,  ao  viel  ich  mich  erinnere,  gegen  28  Minuten  Du  kannst  Dir  übrigens 
den  Clairler-Auszug  ia  Kotterdam  gewiss  verscbatlen;  denn  er  ist  schon  vor  einigen 
WodMa  «fscUaaea,  auch  die  Clioratimncn.  alsrael  in  Egypten*  wQnia  ich  Ittr  so 
grosse  Besetzung  als  für  das  geeignetste  halten.  Mit  den  Jahreszeiten"  geschibe 
wobl  nur  dem  iltereo  Theil  des  Publikums  ein  Gefallen;  sie  dauern  über  3  Stunden 
nad  man  «lid  gaaa  mOde  daton.  Doch  das  ««toit  Du  Ja  Alles  aeibst  Sonst  gettllt 
ndr,  den  «larari*  vonaagssatti^  das  Fragnunm  sehr  pa,  miaehaa  3  und  4  «tra 


Lieber  Verhulst! 
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vMleicht  ein  Instrumentalstfick  (Ouvertüre)  anzubringen,  da  sonst  drei  Chor 
liint«niaMd«r  folfieB  und  d«i  Gum  docb  «neh  mit  Chor  (is  der  9.)  scUlcMt. 

Vir  frvaco  vat  bei  den  PeMe  lawesend  n  lelii.  VIelleieiit  aebta  wtr  tudi 

schon  vorher. 

CffitM  Deine  liebe  Frea  von  mir  aod  KUrt  and  sei  Du  selbst  berilicb  svgrfiiit 


D&sseldorr,  den  23teii  Juli  18S3.  B.  Sek. 

Herrn 

HoftnocifcdincMir  Vefbulet 

in 

frei.  Rotterdam. 


Einige  Tage  danuiT  «clirieb  Sehodiaitii  wiedMmn  mit  B«xiic  auf  das 
erwilinte  Konzert: 

Lieber  Vetholatl 

Eine  Anfrage  und  Bitte  auf  besondere  Veranlassung!  Hat  sich  Buer  jMusik 
festcoiBiti  aocb  t&r  dea  KSoigyoba  ealscbiedeo,  so  habe  ich  einen  Vorscblaf  wegen 
BeechaAiag  der  Cbetailmmeii,  maee  aber,  im»  flw  Dir  Mar  ut  madiea,  etwaa  «eiler 
ausholen  (cb  hatte  zum  letzten  hiesigen  Musilcfest  den  aKSnigssohn"  zur  Aufführung 
vorgeschlagen  und,  da  das  ComitA  stiliscbweigeiui  eiovilligte,  die  CborsUmmeo  be> 
•teilt  und  mir  selildMn  laaem.  Daan  beetlrmtan  mich  die  Hanea  vom  Camlii,  Idi 
möchte  lieber  die  .Symphonie"  in  Dmoll  auffiJhren,  wozu  ich  bereit  war,  wenn  sie 
die  bereiM  besteiltea  Cborstimmen  übernebmeo  wolttea.  Dies  giacea.eie  ein.  Nach 
dem  Aaovola  daa  Bodioia  bat  aieb  aaa  ein  (adir  klelnea^  Dotiit  anabaa,  aod  aa 
hatte  sich  ein  Hr.  Rc^ierungsnith  erboten,  den  Betrag  für  di;  Stimmen  zur  Beilade 
aus  seiner  Tasche  zu  bezahlen.  Dies  ist  nair  nun  etwas  fatal.  Nun  llcl  mir  ein,  ob 
Ihr  die  Sttmaien  nicht  tä  dem  Mnaikfbat  verweadaa  kAmiiat.  Ihr  «fidet  ale^  glaab' 
teb,  billiger  auf  diese  Wei^e  hekommen,  als  durch  Beziehen  von  Leipzig,  nlmlich 
mit  50  pr.  c.  Rabbat,  das  uns  Hr.  Wbisiling  aiw  besonderer  Rfickslcbt  bewilligt.  Frei« 
IMi  afnd  aa  aar  10  Sopraa«,  60  Alv,  60  Teaor-  aad  TO  BaaastlmaMa,  ttod  wfirdec 
Ihr  noch  den  Rest  von  Leipzig  tietiehen  mQsscn.  Aber  es  wire  doch  der  bei 
weitem  grSsseete  ThM^  den  Ihr  brauchtet.  Im  Uebrigea  sind  diese  Zeilea  im  Ver« 
iraaea  aa  Dteh  gerichtet  uad  leb  bitte  Dich  far  Allam,  OaiM  Pflvaiaaaiebt  darfthar 
zu  hfSrcx).  Mich  bcvcgt  nichts  dam,  ala  dem  Ra^aiangaiBih,  der  sieb  so  baonad. 
gezeigt,  die  Ausgabe  zu  ersparen. 

Sa  aehrdba  mir  bald  oad  sei  freoadiich  geg rfiset  tan 

Deinem  Pranad 

D&aaeldorf,  den  2Stea  JitU  18S3.  R.  Schamaaa. 

Ob  die  Auffilhniiif  statigernndMi,  ertahten  vir  leider  nldit  Wibrend 

Schumanns  Aufenthalt  in  Holland  erlebte  der  «Königsobn*  eine  solche  nicht. 

Am  27.  November  teilte  Schumann  von  Utrecht  aus  Verhulst  mit, 
üass  seine  Frau  infolge  viei>  Missgeschickes,  das  sie  seiner  Zeit  in 
äciieveningen  betroffen,  plötzlich  wiederum  erkrankt  sei,  ao  daaa  die 
Vtf lerreiae  zveilBlIiafk  fewerden.   Sie  bette  am  Abend  Yoiber  tretadeB 

7* 


gespielt        lind  ^ie  scb9ol   E>  wmr  ein  fiMser  EathmiaaiBU»  nker  das 

Publikum  gekommen". 

Aus  einem  Brief  von  CUra  Sctiumaan  an  Lübeck  vom  10.  November 
erCOiren  wir,  daw  Ffinlelo  HartOMiui  ms  Dfinddorf,  die  dnrdi  Omoi 
vortrefflichen  Vortrag  Selmmamiscber  Lieder  sich  «»szeicbnete,  an  der 

KonTerfreise  teilnahm.  Von  Utrecht  gingen  sie  nach  Amheim  und  von 
hier  nach  Kntterdam,  wo  am  1.  Dtzembcr  da?.  Kon/en  der  .Eniditia 
musica'  staufand,  in  dem  Clara  spielte  und  Robert  seine  Es-dur-Sympbonie 
dlfigiene.  Nadiden  sie  dort  einen  wahren  Triunpli  sM»n,  reisten 
sie  nach  dem  Haag,  wo  Clara  in  Lübecks  Konzert  (fnr  ein  Honoffar  von 
200  Gulden)  zu  spielen  hatte.  Am  ne7ember  sandte  Schumann  von 
Rotterdam  aus  einen  Abschiedsgniss  an  Lübeck;  er  spricht  dann  mit  Be- 
geisterung von  dessen  ausgezeichnetem  Chor  und  Urcbester. 

Mlttferweile  mnsa  wohl  der  KSnig  den  Wunsch  ansgiesprochen  haben, 
Clara  zu  hören,  denn  am  II.  Dezember  schreibt  sie  von  Utrecht  aus  an 
Lübeck  mit  der  Bitte,  den  Tag  festzustellen,  da  sie  im  Rcgriff  seien, 
nach  Amsterdam  zu  reisen.  Die  Aufnahme,  die  das  Schumannsche  Ehe- 
paar im  Lübeckschen  Hause  gefunden,  scheint  eine  besonders  herzliche 
gewesen  zu  sein,  da  beide  ansdrScUicb  In  ibran  Briefen  venidieni,  daaa 
sie  jene  Abende  zu  den  schönsten  Erinnerungen  ihrer  Reise  zililten.  Am 
l."^  gingen  sie  noch  einmal  nach  dem  Haag,  uie  -ft-ir  aus  folgendem  Brief 
an  Verhuist  erfahren,  der  auch  von  einem  weiteren  Konzert  in  Rotterdam 
spricht : 

Amata riam,  4n  15.  0ssa«Aer  IflSai 
IMbm  Verfavistl 

▼ir  haben  Sebnsucbt  nach  Hause  und  ni3cbten  bald  abreisen.  Wirc  die  SoirCe 
in  Rotterdam  noch  bis  auf  Soaoabeod  so  arrsn^iren,  so  würden  wir  gern  kommea, 
vofxfigtlch  an  aoeb  mH  Dir  aad  Dehler  Praa  einige  Stuadea  xitsaiBaiea  zu  sda  oad 
Deinen  prlcbfigen  kleinen  Stammhalter  zu  sehen.  \Pirc  dies  aber  nicht  möglich  und 
die  Soirts  erst  Dienstag  so  müssten  wir  drei  Tage  (tob  Sonoabcad— Dienstag)  hier 
mfisali  lobringen,  was  bei  dem  dworeo  Lcbee  im  HMd  dodi  auch  Kesten  veranacbt 
Schreibe  mir  also  sobald  als  möglich,  dass  wir  morgen  (Freitag)  früh,  wenn  wir 
aas  dem  Haag  sarfidücommcn,  eine  bestimmte  Nacbricbt  verfinden.  Wir  reisoi  in 
einigen  Siunden  aseh  dem  Hasg,  wohin  eine  eben  eihalieae  telegrapbiscbe  Depescho 
zu  einer  Soirde  bei  der  Princessin  Friedrich  meine  Frau  t>erufen.  MMgßn  tpiak  ila 
noch  in  Felix  Merilia.   Die  Soir«e  hier  ist  sehr  ergiebig  ausgefatlen. 

Grfisse  an  Deine  liebe  Frau  wie  an  Dieb. 

R.  Scb. 

Eben  erhallen  wir  von  Heiio  Smali  einen  Brief  und  freuen  ottS,  dass  unsere 
Gadaaiwo  tamwimaalwftn»  Da  non  kaieo  Zeit  so  fidem  ProMrsa  ist,  so  hahea  vir 
das  Programm  so  geladert; 
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1.  Sonnte  qaiil  PuMsia  (Cto motO  von  B«athor«fl. 

2.  Gesanf? 

3.  VwiMlem  tMeuiet  vea  M«iid*lta«liB-Btrtbet4r. 


II. 


4.  Preludium  und  Fuge  (A  moll)  von  J.  S.  Bscb. 

5.  QMrtett  voo  Moxart  «der  Htydii. 

6.  Erud??;  en  iMnie  da  Variatloa»  vaa  R.  Scbamana. 

7.  Geuag? 

8.  Nammw  mm  F.  Chopin. 
b)Elnda      ,  , 

Am  20.  Dewfflber  schrieb  SchttUMiui  vmi  Amstefdam  mm  fiber  eine 
v«rioren  feülMibte  Brieflasdiew  Der  Brief  ist  von  Erier  und  Jansen  mit- 
geteilt, nicht  aber  das  Postskriptuin,  das  rolgendermassen  lautet:  «Ich 

fürchte,  dass  das  Pacquet  vielleicht  richtig  hier  im  Hr*^cl  des  Pays-has 
abgegeben  und  von  Irgend  Jemanden  unterschlagen  worden  ist.  Forsche 
aadil*  Mit  diesem  Brief,  dem  einzigen,  der  mit  lateinischen  Buch- 
staben flesdirieben,  sandte  er  einen  gereimten  «Abaehiedacniss*'  Rlr  die 
Musikteitnng  «Cäcilia'.  Verhulst  riet  von  der  Verölfentlichnog  ab,  als 
Schumanns  unwürdig.  Gleichzeitig  teilte  er  ihm  mit,  dass  die  Brief- 
tasche sich  bei  ihtn  befinde.  Es  zeigt  Schumanns  grosse  edle  Natur,  dass 
er  die  Zurückweisung  seines  Gedichts  Verhulst  in  keiner  Weise  übel 
aalim.  Am  23.  Deiember  sehrieb  er  ilim  von  Dflsseidorf  ans:  »Bs  fiwit 
midi,  dsas  Du  mir  Aber  den  Abschied  eine  so  starke  Vabriieit  sagst. 
Fadheit  ist  sonst  eigentlich  nicht  mein  Talent.  Wir  Inp-^,  dnron,  einfach 
TU  sein.  Aber  Du  hast  Recht,  man  kann  in  so  kurzer  Weise  nicht  Allem 
und  Allen  genügen.  Vielleicht  dass  ich  Zeit  finde,  über  die  Musikzustände 
HoUand's  Im  AUgemeineii  etwtt  aulkiisetzen,  wo  Ich  Deinem  Vorwurf  der 
Fadlidt  an  enigelien  hoilBl  — * 

Dazu  sollte  es  leider  nicht  mehr  kommen.  Nachdem  er  noch  seine 
Freude  «her  die  wiedergefundene  Brieftasche  ausgedrückt,  schliesst  er: 

Leb  wobl  lieber  Verhulst i  Da  Mit  «In  braver  Mannt  Grüsse  Deine  Frau 
btniicil« 

Distelderf,  d.  23.  Dec.  1853.  R.  Scb. 

Es  waren  die  letzten  Worte,  die  er  an  Verhulst  schrieb.  Von  Hndenich 
aus  sandte  er  ihm  noch  mclirmais  C^riisse,  aber  ■*'iedergesehen  haben  sich 
die  beiden  Freunde  nicht  mehr  nach  jenen  letzten  glücklichen  Stunden. 

Am  31.  Juli  1866  wurde  die  sterbliche  Hfllle  des  grflsaten  Mdaters 
jener  Zeit  der  alliebenden  Mniter  Erde  wieder  aavortraut  und  swd  Tage 
darauf  sandte  Joseph  Joachim  im  Aullrag  von  Clara  Schumann  an  Verhulst 
feltende  Zeilen: 
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DlMsliorf,  an  Z  Attgmt  1888. 


Herr, 


Als  wir  vor  einigen  Jahren  in  Düsseldorf  zusammen  das  Musikfest  Feierten 
nod  Sctattinanns  Tiefte  Siofniie  zaerat  bdrten,  uns  an  dem  kriftic^o  Geist  in  ibr  er- 
MaMtn,  tH  Sfe  MChkcr  ineefiea:  wie  doch  die  Itchtfii^  nfaeilelie  BSeie  dee 
bedeutenden  Menschen  in  Schumanns  Gestalt  aeeh  ladeutete,  da  ahnten  wir  wohl 
Beide  nicbls  von  der  eracbfittemdeo  Kranicbeit  dee  Meiiters,  die  uo«  sobald  betrüben 
eeme.  Oed  fem  bAca  vir  erlebt,  wie  eile  aoch  IMeed  lebcglc  HefllaaBC  anftaeMr 
durchschneidet!  Gewiss  haben  Sie  seinen  Tod  in  Ihrem  Land  bereits  vernommen; 
aber  Fraa  Scbamana  wüoscbi,  dass  Sie,  der  im  Leben  Ibrem  Robert  so  befireandet 
«eren,  aickt  aar  dvrdi  die  ft«nd>kaliea  Zehmfea  den  TnoerfUI  hSren  mtebiea  — 
eine  nihere  wirmere  Hand  soll  in  ihrem  Namen  Ihnen  von  des  geliebten  Meisters 
Ende  Spreeben.  Es  war  mild  und  mbig.  In  den  vorletzten  Tafen  zwar  baue  er  Yiel 
filBlMi;  deiia  tm  dea  belaiMlgeaden  Paataalea,  die  «Merfekofanea  wafea,  kette  Bieh 
eine  Lungenlihmung  gesellt  —  doch  konnte  die  Pflege  der  Gattin,  die  ihn  da  zuerst 
wiedersab,  die  Sctamerzen  lindem;  das  frenndlicb  beredte  Liebeln  aaf  dem  Gesiebt 
eagie  tMt,  den  Moeiaaa  die  ▼obMiat  der  raOie  aelaer  Piraa  eaiplndl  Jettt  iaht 
der  sterbliche  Tbeil  des  Verehrten  auf  dem  Friedhof  zu  Bonn.  Frau  Scbamann  itl 
aacb  Düsacidorf  zurückgekehrt;  aie  aendet  Ibnen  die  freundscbafUicbsten  Empfsbla 
danh  aikh,  der  idi  ia  aafrlclit||Mer  HoChacslitaag  veiMelbe 

Ihr 

Joseph  JoacbijDi. 
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'eformation  des  Konzertes  an  Haupt  und  Gliedern  —  so  klingt 
es  immer  vernehmlicher  in  den  letzten  Jahren.  Und  bedeutsam 
I  scheint  es  mir,  dass  diese  Forderung  nicht  ein  Einzelner  auf- 
I  gestellt  hat,  dem  es  nun  andere  nachplapperten,  sondern  dass 


sie  bald  hier,  bald  dort  von  Menschen,  die  von  einander  unabhängig  sind, 
als  etwas  ganz  Neues  der  Öffentlichkeit  vorgetragen  wurde. 

Wober  kommt  die  plötzliche  Wut,  zu  erneuern,  was  schon  begann, 
das  Alter  ehrwürdiger  und  unantastbarer  Heiligkeit  zu  erlangen?  Die 
Verdeckung  der  Ausführenden,  besonders  des  Orchesters,  die  Verdunklung 
der  Riume,  eine  andere  Anordnung  des  Orchesters  und  der  Chöre,  diesem 
allen  entsprechend  ein  veränderter  Bau  des  Konzertsaales,  die  Abschaffung 
des  Beifalls  und  des  Zischens,  die  Verminderung  der  Solisten-Konzerte, 
die  Umgestaltung  der  öffentlichen  Kritik,  die  Verbesserung  der  Programme 
—  mich  dünkt,  das  ist  eine  stattliche  Reihe  von  mehr  und  minder  ein* 
greifenden  Vorschlägen,  deren  Ausführung  die  bekannte  Physiognomie 
unserer  Konzerte  gar  sehr  verändern  müsste.  Selbst  die  Majestäten  des 
Publikums  und  der  Kritik  werden  dabei  scharf  aufs  Korn  genommen ! 
Und  die  ausübenden  Künstler  —  müssen  die  nicht  erst  recht  dann  den 
alten  Menschen  ausziehen,  der  durch  Beifallsgelüste  im  Irrtum  eigner  Ehre 
sich  verderbet? 

Einiges  aus  dieser  Liste  ist  gelegentlich  schon  durch  beherzte  Künstler 
zur  Tat  geworden.  Aber:  alles  überall I  —  das  ist  die  Losung,  die  wir 
ausgeben  müssen,  soll  anders  es  wirklich  besser  werden  mit  den  Zucht- 
anstalten eines  gedankenlosen  Musik-Geniessens,  das  zum  Kunst-Er- 
Anmerkung: Dieser  Aufsatz  wsr  schon  verfasst,  ehe  Paul  Marsop  seine  vor- 
Irelflicben  praktischen  Vorschlige  fGr  die  Architektur  des  .Musiksaales  der  Zukunft" 
in  dieser  Zeitschrift  veröffentlichte;  ich  erwihne  dies,  weil  sich  manches  mit  seinen 
Gedanken  berührt.  Meine  Ausführungen  über  die  Abfassung  der  Programme  werden 
für  eine  ganze  Reihe  von  Ästhetikern  und  Künstlern  Bekanntes  enthalten.  Mögen 
diese  trotzdem  die  kleine  Arbeit  gelten  lassen  in  der  Erwigung,  dass  das  «Du  musst 
es  dreimal  sagen!"  immer  noch  zu  Recht  besteht,  wenn  man  einer  Sache  Einlass 
verschaffen  will! 
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leben  erst  den  Vorhof  bildet  und  leider  die  bequemea  Meisten  bei  sich 

zurückbehält. 

B*  berflhit  «uf  4«a  onteci  Blidt  ▼erwunderiich,  dass  wir  erat  in  der 
jfiiifffteii  Zeit  eine  energiseiiere  Bewegung  bemerken,  des  Konsertvesen 

211  erneuern  Die  Ce^^chnacksliuterung  !n  ästhctisrhen  Dingen  geschieht 
indessen  langsam,  langsamer  noch  bei  der  AllßemeinlTeit,  nis  beim  Ein- 
zelnen. Denn  allerdings  sehe  ich  es  als  das  Zeichen  eines  höheren 
istbetiwben  Standpnnltie  aiit  niclit  ale  ein  Merkmal  det  Niedergangs,  wenn 
man  wegen  der  Konterte  und  der  Konsertriume  lieatzutage  empfindlicher 
wird,  an  der  Stelle  kalten  Prunkes  oder  nüchterner  Kahlheit  ein  Interieur 
verlangt,  das  schon  in  sich  selbst  sozusagen  musikalisch  wirkt,  seinen 
einzigen  Zweck,  der  Musik  zu  dienen,  in  jedem  Detail  verrat,  und  wenn 
tnaa  aveh  In  allem  fibrlgen  eine  Veredlung  wfinadit. 

Und  nidit  nnr  das  durch  die  VerMldrfuag  des  itritisehen  Verstandes 
verfeinerte  ästhetische  GeRhl  frngt  nach  den  Neuerungen,  sondern  noch 
etwas  anderes:  das  Streben  nach  Fxklusivitat,  das  -wiederum  nur  eine 
Notwehr  des  Feinfühligen  gegen  die  soziale  Nivellirung  ist.  Wie  die 
Kflnstler  und  die  Konierte,  so  haben  auch  die  Hörer  an  Zahl  zugenommen. 
Die  kleine  Gemeinde  echter  MutiklieblAbw»  die  ein  geheimer,  ahnungs- 
voller Zug  miteinander  und  mit  den  Künstlern  verbunden  hatte,  ging  in  der 
breiten  Masse  unter,  die  von  den  verschiedensten  Interessen  in  die  Konzeric 
getrieben  wird.  Da  nun  aber  alle  Musik  ein  Fest  für  die  Seele  ist,  so 
muesten  die«  die  sie  ganz  Innerlich  genlessen  möchten,  irgend  ein  Mittel 
linden,  das  sie  von  einer  Umgebung,  mit  der  sie  nicht  die  geringste 
Sympathie  verband,  nMnste.  Diesen  kam  nun  zum  Beispiel  die  Idee  der 
Verdunklung  gerade  reclit,  die  ihnen  schon  die  ästhetische  Empfindung 
als  notwendig  bezeichnet  hatte.  Das  vorläuflg  unvermeidliche,  aber  trotz- 
dem  abscheuliche  Obel  der  mustkaiischen  MasaenfOtteningi  das  nur  au 
sehr  mit  dem  Geruch  des  Geschäftsraissig^n  behaftet  ist,  konnten  sie 
hofFen,  dadurch  abgeschwächt  zu  sehen. 

Müssen  nicht  ansscrdetn  die  tmgcheuer  gesteigerten  Anforderungen 
an  die  Musikaufnahme  dazu  fuhren,  Verhältnisse  zu  schaffen,  die  Körper 
nnd  Seele  am  admellsten  für  die  Empflngnls  der  Musik  bereiten?  Die 
Nerven  werden  im  Leben  und  in  der  Kunst  gegenwärtig  so  bedeutend 
angespannt,  dass  man  ihnen  iede  unnütze  Tätigkeit  („Depotenzicrunp  des 
Gesichts*,  Anstrengung  der  Augen  durch  das  Blenden  des  grellen 
Lichtes  etc.)  ersparen  sollte. 

Ich  habe  In  einem  Auhats  In  der  Inzwischen  eingegangenen  Seidladien' 
nGesellschart"  versucht,  die  Gründe  für  die  Verdunkdung  der  Konzerträume 
und  eine  Verdecktinic;  der  Atisfiihrenden  aufzuzählen;  wer  sich  für  die  Snche 
interessiert,  sei  bescheidentlich  auf  das  5.  Heft  des  vorigen  Jahrgangs  der 
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Zeitschrift  verviesen«  Etwas,  das  ich  darin  zu  erwähnen  unterlassen  habe, 
wäre  noch  hinzuzufügen  -  dit*  Tinwirkun^  der  modernen  Orchesterkomposition 
auf  das  Problem.  Wenn  wir  glauben,  die  Wirkung  des  Wagnerschen  Orchesters 
erst  durch  die  terrassenartige  Anordnung,  mit  dem  schweren  Blech-  und 
Sdilagzeng  anten,  und  durch  die  Schtlldecke  In  idtwler  Schönheit  heri>ei< 
f&hren  zu  können,')  so  werden  gvnz  bestimmt  auch  die  Tontchdphmgen 
unsrer  Neuen  und  Ncuc^'en  nur  unter  denselben  Voraussetzungen  das 
richtige  Kiangverhaltnis  crnptangen.  Dass  hier  gar  oft  eine  Inicongruenz 
zwischen  Absicht  und  Wirliung  besteht,  die  von  den  Bünden  nur  zu  gern 
der  Abeidit  zur  Lest  gel«st  vird»  d&rfen  wir  niclit  leugnen.  Es  «Ire 
anmassend,  vellte  man  vom  Kompenlsten  verlangen,  sich  bei  groesen 
Plänen  von  den  Zauberfarben  des  modernen  Orchesters  zu  emanzipiren. 
Dem  „Herrentum"  de?  Genies  darf  l<ein  Damm  gesetzt  werden;  er  wurde 
ja  auch  nur  ein  Mauiwurfshügei  sein.  Versuchen  wir  es  also  auf 
endere  Art! 


Es  Ist  Mar,  dess  die  Vorscfatige  der  Verdunklung  des  Reumes  und 

der  Verdeckung  der  Ausführenden,  zusammen  mit  der  neuen  Bauart  des 
Konzertsaals,  die  früher  oder  später  folgen  muss,  am  tiefsten  in  die  ge- 
wohnten Verhältnisse  oinscboeiden.  Äusserlich  weniger  bemerkbar,  aber 
im  Zweeke  ebenso  bedeutend  Ist  die  Reform  .yon  Innen*,  die  vir  mit 
dem  Verte  •Verbesserung  des  Programms*  bezeichnen.  Diese  wellen  wir 
etwas  eingehender  betrachten. 

Schiller  sagt  bekanntlich  in  seinem  Vorworte  zur, Braut  von  Messina": 
•Es  ist  nicht  wahr,  was  man  gewöhnlich  behaupten  h9rt,  dass  das  Publikum 
die  Kunst  lietmbziebt;  der  Künstler  zieht  das  Publikum  herab,  und  zu  allen 
Zeiten«  wo  die  Kunst  verfiel,  ist  sie  durch  die  Künstler  geMlen.  Das 
Publikum  braucht  nichts  als  Empfänglichkeit,  und  diese  besitzt  es."  Setzen 
wir  die  Umkehrung  hinzu:  „Es  ist  auch  nicht  wahr,  dass  das  Publikum  die 
Kunst  hinaufhebt  1"  dann  haben  wir  die  Wahrheit,  die  der  grosse  Idealist 
meinte.  Sdiüler  weist  mit  ReCbt  die  Venmtwortnng  dem  Kunstler  zu; 
denn  ebensogut  wie  jeder  sittlich  verantwortliche  Mensch  zur  Bbrenhaftig-' 
keit  selbst  unter  bitterer  Entsagung  verpflichtet  ist,  hat  der  Künstler  die 
Pflicht,  die  Kunst  rein  zu  erhalten.  Er  muss  für  sein  Ideal  sterben  können, 
wozu  ihm  in  Deutschland  ja  von  Zeit  zu  Zeit  noch  Gelegenheit  geboten 

')  Diese  Erkenntnis  ist  K*az  besoodera  vichtig  wegen  cffr  Parsifal-Frtge;  wollte 
man  von  der  spezifisch-religiösen  Stimmung,  die  nun  einmal  „Parsif«!"  erfüllt,  und 
ihn  vielleicht  aus  der  Reibe  der  rein  ästhetischen  Kunstwerke  heraushebt,  ganz 
abaebea,  so  nCiste  man  doch  aus  pnktisch-künsllerischeo  Gründen  gegen  die  Frci- 
labe  des  Werkes  an  solche,  vorliuflg  also  fast  alle  Bühnen,  protestieren,  die  kein 
flbifdeekiet  Orehesier  haben. 
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wird.  Das  einzige  Recbt,  das  er  bat,  ist  das,  überhaupt  lieine  Kunst  zu 
htbeo,  fidls  die  erhabene  Kaust  nicbt  «irgenooiaieo  wird;  für  niedrige 
Kitiist  gibt  es  kdne  BnitehttldignBs.  Schiller  1^  den  Heaptakxent  «tif 

die  „Empftn^ichlceit*'  des  Pubiücutns;  es  ist  nur  fraglich,  ob  er  nicht  ihr 
Dasein  als  gar  zu  sicher  angenommen  hat.  Es  gibt  Zeiten  im  Völkerleben, 
wo  die  Not  und  politische  Aufgaben  die  Kezeptibilität  für  Kunst  voll- 
Mindig  unterdrücken.  Ist  frdlldi  Empfänglichkeit  vortaeoden,  so  ist  das 
PabUkttm  ziemlich  leicht  tn  lenken,  nur  darf  men  nieht  glenben,  dees  es 
■ich  im  Handumdrehen  sn  einem  ästhetischen  erziehen  Hesse;  denn  seine 
Sonne  scheint  über  Gerechte  und  Ungerechte,  und  es  jubelt  eben  Trivi- 
alitäten mit  derselben  Lust,  jal  noch  mit  einiger  Bevorzoguog  zu,  wie  den 
göttlichsten  Schöpfungen  der  grössten  Meisler* 

Wir,  die  vir  mit  der  Kunst  tn  tun  haben,  wollen  uns  also  den 
SchÜierscben  Sprach  gefallen  lassen  und  darnach  handeln  auch  in  der 
Programm  frage.  Wenn  wir  die  Programme  alfer  und  neuer  Zeit  ansehen, 
können  wir  überdies  einen  Fortschritt  konstatieren,  der  uns  sogar  ein 
wenig  anspornen  könnte,  sollten  wir  eines  Reizmittels  im  Kunsftdienste 
bodfirlbn. 

Die  brtitale  Zerstücklung  einer  JMozartschen  Symphonie  durch  banale 
JVlusikpt&cen,  wie  sie  ein  in  Richard  Heubergers  hübscher  Monographie 
»Franz  Schubert'  mitgeteiltes  Programm  aus  dem  Jahre  1820  dartut,  würde 
heutzutage  kein  Dirigent  seinen  Hörern  mehr  bieten  dürfen.  Die  Auf- 
Ihseang,  dass  eine  Symphonie  dn  oiitniseh  entndckelies  Kunstwerk,  keine 
wahllose  Zusammensetzung  schöner,  aber  einander  gleichgültiger  Sitze  sei, 
mag  allerdings  nur  dem  kleinen  Teil  Geistesaristokraten  eigen  sein  und 
der  JMenge  völlig  fehlen;  denn  sonst  könnte  nicht  der  wüste  Lärm  des 
HindektatBcfaens,  antermiscbt  mit  dem  Geklapper  sprechhuogriger  Mäuler, 
xwiichen  Beethovensehe  Töne  hinelnfidirett.  Aber  die  Gewöhnung  durch 
gate  Erziehung  würde  das  Publikum  gegen  derartige  Programme,  die  zwar 
noch  gegenwärtig  bei  Wohltätigkeitskonzerten  und  Fostvorstellnngen  ent- 
fernte Verwandtschaft  Kaden,  protestiren  machen. 

Auch  Bereicherungen  eines  vornehmen  Konzertes  durch  Variationen 
für  die  Gitarre,  oder  eine  KÖmlelnsche  Polonaise  (Br  Horn  dfirften  jetzt 
nur  noch  einem  ganz  „unbefangenen"  Auditorium  mandoo;  ala  Richard 
Wagner  während  5eint."s  Zürcher  Exils  in  einem  Kon7erte  der  Allgemeinen 
Musikgesellschaft  Beethovens  A-dur-Symphonie  dirigierte,  musste  er,  neben 
Rossini,  Verdi,  Donizetti,  Kücken  (I)  usw.,  diese  Stücke  in  der  Nachbar- 
schaft Beethovens  dalden.  Im  Mfinchener  Hoftheater  kamen  Im  Anftmg 
des  vorigen  Jahrhunderts  Gaatqdele  von  Feuerschluckern,  Akrobaten  und 
Athleten  vor;  OS  besteht  eine  gewisse  Ähnlichkeit  zwischen  den  beidmi 
Vorgängen. 
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Die  Gltturre  ist  tis  anspruchsvolles  Soloinstrument  aus  den  KoilsMt- 
saal  verschwunden,  doch  täten  wir  Unrecht,  wollten  wir  nur  imkern 
Vitem  die  Virtuosität  zugestehen,  merkwürdige  Programme  zusammenzu- 
stöppeln. Ich  werde  einige  Vortragsordnungen  aus  der  letzten  Zeit  vor« 
l^sen,  die  die  AliattogBloeiglrelt  unserer  feg^Mnriirtigen  Kmuerfgeber  dieoeo 
klassisch  dokumentieren.  Sehr  hübsch  war  ein  Konzert  eines  vor  wenigen 
Jaliren  abgehaltenen  ]Musikfestes;  wir  bekamen  damals  zu  hören: 

1.  Quintett  für  Kitvier  und  Blasinstrumente  von  Moiart.  —  2.  LtndsknechJs- 
lieder  von  Lenz.  —  3.  Lieder  von  Mozart  und  Beetboven.  —  4.  Sonate  von  Mozart, 
b)  Intermezzo  voD  Br«bms,  c)  Ballade  von  Chopin.  —  5.  Arie  aiH  sHuByadi  Lüs^io" 
von  Erkel;  Lieder  von  Schubert  und  Hubay.  6.  Lieder  ff«ll  MflUft  liad  AlablelL — 
7.  Trio  für  Klavier  und  2  Violinen  von  J.  S.  Bach. 

Natürlich  war  dieses  Kotrzert  der  Tummelplatz  der  Soltsteneitelkeit; 
man  pflegt  ja  den  bei  solch  einem  Musikfeste  mitwirkenden  Künstlern 
zu  Gage  und  Applaus  ein  Extravergnügen  zu  bieten,  ladet,  um  den 
Glans  des  Festes  zu  eriiShen,  womdglicli  nodi  1>esondere  Magneten  der 
Knmt,  die  nicht  f  nst  immer  Magnaten  sind,  dazu  ein.  Wie  IcSstlieli  maelien 
sich  die  LandsknechtsHeder  zwischen  den  Stucken  MozartsI  Wie  fein  em- 
pfunden ist  die  Vereinigung  dreier  so  heterogenen  Stücke,  wie  sie  No.  4 
zeigt!  Wie  edei  nehmen  sich  Erkel  und  Hubay  in  ihrer  vornehmea  Um> 
g^hnng  anal  Die  Perle  aller  Geaehmaclcsveriniingm  war  aber  dodi  AU- 
bieffii  geisUese  TriHerel  «IKe  Kachtlgall*  mmittelbar  vor  Badi.  Und  leider 
lernten  wir  die  „Empfänglichkeit"  des  Publikums  dabei  in  pessimistisch 
stimmender  Wei«;e  kennen.  Sie  meinen:  der  Umstand,  dass  die  ver- 
schiedenen, aus  allen  Gegenden  stammenden  Solisten  dieses  Programm 
zulUlig  verbrochen  bitten,  entschuldig»  die  Verwaltung  des  Konzerts» 
und  das  Konzert  seibot?  leb  mnis  widersprechen,  und  zwar  ganz 
energisch,  weil  ich  in  dieser  Solistenwillkür  eine  der  schädlichsten  Ur- 
sachen des  Stilmangels  unserer  Programme  sehe,  die  wir  ganz  besonders 
bekämpfen  müssen.  Die  Freibeit,  womit  die  Solisten  unter  unserer  stillen 
Zuatimmung  ihre  StüdM  answiblen,  ist  in  den  meisten  raUen  schon  mdir 
Prelsflgigkeit;  man  vormiast  in  ihren  Programmen  jedes  Programm,  wofom 
wir  nicht  etwa  in  ihrer  Bewertung  der  StUcke  nach  der  «Dankbarkeit*  ao 
etwas  wie  ein  Prin7ip  erblicken  wollen 

Wahrscheinlich  ebentalls  durch  die  Wünsche  der  Solisten  ist  der 
Ibigoado  musikalische  Regenbogen  entstanden;  er  ging  an  dem  Konzert» 
bimmel  iigend  einer  sftddontachon  Hauptatadt  auf: 

I.  Ouvertüre  zu  den  »Femrichtern'  von  Beriioz.  —  2.  Arie  aus  .Alceste* 
von  Gluck.  —  3.  Klavierkonzert  in  e-moll  von  Chopin  4  Symphnnie  in  R-molI 
Toa  Mozart  —  5.  Lieder  von  Riebard  Strauta.  —  6.  Klavier-Tarantella  nach  Auber 
voB  Unt.  —  7.  OuveitQn  inr  »Zattbariiirfb*  voa  Sdrafean. 


Klassisches  und  Modernes  ist  darin  in  aller  T'nschulJ  vermengt; 
frimllicb  scbli^  das  Peadci  hin  und  her:  neu  alt  -~  oeu  —  aiti  Gegen 
den  Wert  der  efanelflca  Sticke  bnocben  vir  ekiit  «i  edidlea;  alle  tiaA 
sie,  IBr  sich  betrachtet,  eiser  Hoficapelle  wohl  v&fdig.  Aber  fühlt  mui 

denn  nicht  den  Widersinn,  der  sich  in  einer  solchen  .Vortra^'^ -Ordnung" 
breit  macht?  Die  Verdeutschung  des  Worte?  Programm  ist  recht  fein 
gewählt,  sicherlich  unbeabsichtigt;  man  wollte  die  , Folge'  der  Vortrags- 
stfidw  beieidiiieii  nnd  teriet  dabei  aaf  die  »Oidamig*,  die  ilmiii  Vert- 
sime  saeh  ^e  krittedie  Arbeit  daschliesst.  Es  wire  ni  wfimdMO,  dass 
die  »Vortrags-Ordnung"  als  Wort  und  Sinn  überall  an^ei-endet  ■»-ürde! 
In  jenem  Konzert  gab  es  schlechte  .ProRramm-  MLisik.  Man  hafte  nicht 
bedacht,  dass  der  unablässige  Wechsel  der  Stilarten  eine  ruhige  Aufnahme 
der  Mn^  verhiikdeni  mflsste,  dass  jeder,  der  sidi  in  die  Chepinsebe 
seatinentaltoChe  Reoianttk  eingesponnen  hatte,  für  die  Mozartsche  Symphonie 
mit  ihrem  gänzlich  verschiedenen  harmonischen,  melodischen  und  p;eistigen 
Inhalt  so  schlecht  wie  nur  denkbar  vorbereitet  wäre.  Hätte  man  mit 
Mozart  begonnen,  darauf  Gluck  und  Schubert  folgen  lassen,  tun  mit  Auber- 
Liazt,  BetlloK,  Chopin  vad  Richard  Stranas  fbrtznlUireii,  se  bitte  man 
zwar  noch  lange  kein  untadeligea  Kenaert  bekommen,  aber  mit  einiger 
musikalischen  Vernunft  Ordnung  geschaffen.  Jedoch!  eine  derartige  Reihen- 
folge hatte  der  unverletzlichen  Gewohnheit  widersprochen,  die  nach  einem 
kurzen  Einleitungstücke  die  beiden  Solisten  erst  ihre  Paradepferde  in 
Freiheit  dreseirt  verfGhren  laiaen  mnaate. 

In  ein  Synphenie-Konzert  gehSren  ven  Kunstrecbta  vefen  iiberhaapt 
keine  Solisten,  weil  sie  seinen  Charakter  stören.  Während  bei  den 
symphnnischcn  Werken  jeder  einzelne  im  Dienste  des  Ganzen  «tehf. 
bringen  sie  ein  Virtuosentum  hinein,  das  den  Künstler  und  sein  Instrument 
unverhältnismässig  in  den  Vordergrund  drängt.  Konzerte  Hlr  Klavier, 
Violin«,  Vloloneelio  oder  andere  Instrumente  bilden  eine  besondere  Gattnnc 
dbenao  die  Konzertarien  oder  die  Gesinge  mit  Orchester;  sie  wären  also 
auch  besonders  aufzuführen  und  nicht  mit  rein  symphonisch  gedachten 
Werken  zu  vermischen.  Selbstverständlich  gehören  zu  diesen  «Konzerten" 
nicht  Schöpfungen  wie  Mahlers  zweite  Symphonie,  auch  nicht  Berlioz' 
»Harold  in  Italien*  oder  Stransams  »Don  Quixote*,  obgleieh  bei  dem 
ersten  Verke  ein  Gesangsolo  einen  ganzen  Satz  bildet,  bei  dem  zweiten 
die  Bratsche,  bei  dem  dritten  das  X'inloncello  durchgehend»  als  Soto- 
instrument  erscheint;  denn  bei  ihnen  sind  die  Soli  nicht  Hauptzweck, 
sondern  integnrende  Teile.  Ich  sehe  gar  nicht  ein,  warum  man  nicht 
die  Instramentalsoll  mit  Orchesterbeglettnng  in  besonderen  Konzerten 
Crtien  sollte,  anstatt  sie  zwis^n  die  symphonischen  Werke  einzuzwängen. 
Sie  würden  ungteidi  atirker  und  reiner  zur  Wirkung  kommen,  als  letzt, 
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WO  MC  sich  mit  ffuz  ii«g|«icliartigMi  Tttutfickea  ums  Interesse  der  Hörer 

streiten  müssen. 

Will  man  sie  iodesseo  während  der  Übergangszeit  noch  in  dem 
Rehmeit  der  Symphoniekonzerte  behalten,  so  befolge  man  doch  zwei 
Grnndeltte.  Erstens  vihle  naa  ddi  die  Solisten  nach  Ihrer  EigontilinUch- 

l<ett  nus,  das  heisst:  man  bedenke,  dass,  allgemein  gesprochen,  Joachim 
Heetho^ns  Violinkonzert  am  besten  vorträgt  und  somit  nicht  in  ein  Kon- 
zen liszusciier  Kichtung  hinein  passt»  wogegen  wir  in  Jaques  ihibaud  den 
Meister  der  Ihmzfisisehen  Eleganz  und  Charme  haben,  der  vor  allem  in 
einer  französischen  Nachbarschalk  am  Platze  ist,  <tass  PrAd6rie  Lamond 
im  Bach-  und  Beethovenspiel  sein  Schönstes  gibt  und  Edouard  Risler  be- 
sonders Liszt  vorzüglich  spielt.  Man  füge  sie  also  nur  in  OrdnLingen  ein, 
die  ihrer  Art  entsprechen.  Zweitens  —  und  dies  ist  ganz  besonders 
Wichtig!  —  beschrinke  man  ihi«  ViUkfir  in  der  Wahl  Ihrer  VortragjStQcke; 
die  beiden  erwihntea  Prognunme  zeigen,  zu  welchen  heiUoaea  Kunst- 
stücken die  Solistenfreiheit  führen  kann.  Wenn  man  sich  früh  und  höflich 
mit  ihnen  verständigt,  so  gehen  sie,  soweit  sie  ernsthafte  Künstler  sind, 
gern  auf  die  Vorschläge  ein.  Hat  man  es  einmal  mit  einem  ganz  Grossen 
ZB  tan,  dem  man  nicht  mit  Vorschriften  kommen  zu  dürfen  glaube  so 
suche  man  eben  in  dos  Himmels  Namen  die  Abrigen  Stücke  zu  sehiem 
Vortrage  passend  aus.  Jedenfalls  muss  der  Stilmischmasch,  der  durch  die 
Solisterei  gezüchtet  uird,  endlich  einmal  abgeschafft  werden. 

Ganz  unbedingt  notwendig  ist  es  aber,  die  lyrischen  Solostücke  aus 
den  Symphoniekonzorten  dnrehaus  zn  verbannen.  Es  ^idrt  die  gsnzo 
Ünempflndlichkeit  unsers  isthetischen  Sinnes  dazu,  nach  grossen  Orchester- 
stucken  ein  Klavier-  oder  Violinsolo  oder  Lieder  mit  Klavierbegleitung 
anzuhören,  ohne  dass  wir  unserra  FormgeffihI  einen  Ruck  ^eben  müssten. 
Diese  Kompositionen  sind  auf  intime  Räume  und  intime  Wirkungen  an- 
gelegt und  ausgearbeitet;  Ihre  musikalische  Struktur  unterscheidet  sie 
ebensosehr  von  den  symphonischen  Verken,  wie  die  Vortragsart,  die  sio 
fordern.  Wie  hiufig  kann  man  beobachten,  dass  z.  B.  Sänger,  die  im 
Zimmer  durch  die  Feinheit  ihres  Vortrages  entzückten,  im  grossen  Konzert- 
saale gerade  durch  ihre  echte,  zarte  Kunst  unterlagen  I  Das  ist  etwas 
pnz  NatQrliches,  well  die  Kammermusik  andere  Mittel  zur  tteenden  Dar- 
stellung ihrer  Ideen  verwendet,  als  die  Konzertmusik;  sio  wirkt  mehr 
durch  die  Subtilität  der  Zeichnung,  die  Konzertmusik  durch  Farben  und 
Plastik.  Wer  eine  Radining  zwischen  zwei  Gemälde  von  Stuck  und 
Ubde  hingen  wollte,  würde  als  Unkünstler  verschrien  werden.  Aber 
unsere  Musiknr  begehen  ana  Gewöhnung  jahraus,  jahrein  diese  ungeheure 
Godankralosi^kelt,  ohne  dass  sie  ihnen  gross  angerechnet  würde. 

Die  aus  Isthetischer  Unkenntnis  erblühende  Milde  g^gen  die  Lyrik 
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in  Symphonie-Konzerten  suchte  man  durch  om  so  grössere  Strenge  ^e^en 
die  Opern-Arien  im  Koiuertsaale  wett  zo  machen.  Von  einem  Erfolg  der 
Mt»mntm  m  die  Si^  te  bfater  «iekt  viel  »  neffem  i^weii«.  Ilm 
feeae  eben  die  Sedie  Tcrfceiift  engqiecta.  ktaum  mk  dem  gßgatm  Sifwtem 
anfewiumen,  verlangte  man  Besserung,  «diae  eanceben,  was  denn  noe 
die  Gescholtenen  singen  sollten.  Was  es  an  Konzertsoli  mit  Orchester 
gab,  war  einesteils  zu  gering  an  der  Zahl  oder  für  unsere  Zeit  nicht  mehr 
geeignet,  aadetateils  zu  wenig  bekannt,  als  dass  es  bitte  ▼org^schlagee 
werdea  kBaaeo.  IMe  Oeganmn  bei  von  lUcbenl  Stnaae  imd^eadefeii 
modernen  Komponisten  Geainfe  fnr  eiae^Stimme  und  Ofdiesier  mpiaagsn, 
die  für  die  Arien  aus  Opera  genotnraen  werden  können,  tjm  so  mehr,  al«; 
diese  Tondichter,  wie  schon  Berlioz  in  seinen  .Sommemlchten",  die^Sing- 
•timne  siebt  in  dem  virtuosen  Siooe,  sondern  sozusagen  als  erste  nnter  gleidi- 
wertigen  benutien,  vm  ibren  Test  enssadenten.  Das  ist  aasser  aller  Pracs, 
dass  die  Opern-Arien,  losgelöst  aus  ihrem  natärlidbea  ZnSSmmenhange,  kein 
Recht  auf  einen  Plat?  in  einem  stilvolfen  Konrert  haben,  jedenfalls  nicht 
in  einem  Sympbooie-Konzert  und  noch  viel  weniger  mit  Klavierbegleitungs- 
snrrofM  in  einem  Liederabend.  Man  könnte^^vielleicht  daf&r  plaidiren, 
scbdae  Arien  aas  solchen  Opera,  die  wir  wegen  ibrer  dnuaatisdiea  Vm- 
mdgiUclikelt  aicbC  la^r  aaffnbna,  in  Konzerten'vorzutragen,  um  sie  nicbt 
ganz  untergehen  zu  lassen;  aber  auch  sie  gehörten  dann  in  besondere 
Gesangskonzerte  und  dürfen  nicht  dazu  dienen,  für  Fräulein  X.  oder  Herrn 
Y.  etaea  Vorwand  für  ihre  Apptausabsichten' abzugeben.  Den  grössten 
Uafivf  beerbt  ama  jedecb  damit,  Gesaagstfieke  ans  Wegaeracbea  Diaaiea 
la  die  Konzerte  za  verpflanzen.  Gewiss  hat  es  einmal  eine' Zeit  gegeben, 
wo  e«5  zur  Pflicht  gegen  die  deutsche  Kunst  wurde,  Wotans  Abst^^hieJ  oder 
Isoldeas  Liebestod  in  Konzerten  zu  singen,  damals,  als  es  den  Theatern, 
die  jetzt  von  Wagner  leben,  noch  nicht  konvenabel  schien,  die  Dramen 
des  Meisler«  za  spielen.  Jetzt  aber  gebietet  diesetbe]^Pfiieht,  Vagner« 
Verke  aar  dort  zu  geben,  wo'sie  nacb  des  Meisters  Willen  zum  Lebea 
erwachen  sollen:  auf  der  Bühne  und  zwar  auf  der  Wagnerschen  Bühne. 
Empßnden  wir  schon  die  Arien  alter  Opern  als  deplaziert~auf  dem  Konzert- 
podium, so  verschärft  sich 'diese  Empfindung  bei^Fragmenten  von  Wagners 
DnuBten.  Denn  die  alten  Arien  waren  nach  einem  architektonlseb  sym- 
metrischen Schema  in  sich  abgeschlossen  gebanl,  sie  Viren  ausserdem  nur 
mehr  allgemeine  Stimmungsbilder  des  Textes,  wogegen  die  ^Wagnerschen 
Gesangstücke  eben  immer  , Fragmente*  einer  grösseren  Form  bleiben, 
deren  Musik  nicht  allein  die  Worte-  interpretirt,  sondern  auch  an  der 
Sseae  nad  der  Hsadlnng  hiqgt.  Es  Ist  wobl  aaaStig  tu  sagra,  dsss  aas 
IbnUebea  Gründen  InstrumeatalstQcke  aus  den  Wagnerschen  Dramen  im 
Koaserisaal  aiebts  awbr  za  suebea  habea.  Aa  Wsgaers  Stelle  ddrftea 


DIgitized  by  Google 


III 


EHLERS:  ZUR  KONZERTRF.FOKM 


endlich  einmal  uberall  Berlio7,  \.\%7.r,  Bruckner,  Brahms,  Sfrauss,  Schillings, 
Arnold  Mendelssobo,  Mahler,  Pfitzner,  Fr.  Klose  und  eine  ^anz«  Reibe 
anderer  treten. 

Haben  wir  ent  eland  die  Solisten  ans  den  Symphonie^Koaxerten 
■ttifeachieden,  so  sind  wir  der  Aafjpibe^  eine  ridiiige  Voftrefiordnung  xu 

nachen,  um  ein  gut  Stück  näher  gekommen.  Es  ist  uns  mSglicta  ge- 
worden,  Programme  zu  schaffen,  die  nur  Werke  de?  symphonischen  Prinzips 
enthalten;  zugleich  haben  wir  eine  neue  Gattung  von  Konzerten,  die 
SoUetenvortrige  mit  Ordiesier,  gewonnen,  die  wledemm  IQr  eidi  einheit- 
Ucben  Prosnunnen  fotien  ktenen.  Diese  Solieten-Abende  icann  man  recht 
wohl  in  des  Kranz  der  regelmässigen  Symphonie-Konzerte,  die  in  jeder 
grossen  Stadt  im  Abonnement  gegeben  werden,  verflechten,  um  den  Hörem 
zu  ersparen,  ihr  Konzertbudget  erhöhen  zu  müssen. 

Man  hat  vielleicht  dem  Gesagten  schon  entnommen,  wohin  die  Re- 
Ksnn  der  Prognfflme  will;  Einheitlichkeit  anstatt  einer  bunten  Menge, 
Organisches  (fir  das  durcheinander  Geworfene,  Erhebung  an  die  Stelle  der 
Unterhaltung  das  ist  ihr  Ziel.  Was  bisher  mehr  zufällig  wohl  einmal 
zum  Segen  der  Kunst  geschehen  isi,  will  sie  /ur  überall  befolgten  Kegel 
machen;  nicht  nur  das  .interessante"  sondern  das  ästhetisch  schöne  Programm 
soll,  Ihrem  Wunsche  nach,  den  Konzerlgebem  das  Zeldiea  aeia,  worin  ale 
^egen  werden. 

Besondere  Zwecke  haben  von  jeher  besondere  Programme  gezeitigt. 
Wenn  Tondichter  wie  Beethoven  oder  Wagner  Konzerte  gaben,  in  denen  nur 
ihre  eignen  Schöpfungen  vorgetragen  wurden,  so  erhielten  diese  Konzerte 
nicht  nur  durch  die  Schönheit  der  elnielnea  Werke  einen  holmi  Wert, 
sondern  auch  dadurch,  dass  alle  Stücke  einem  Geiste  entsprungen  waren, 
dass  die  Besucher  in  das  Innere  nur  eines  Menschen  schauen,  dieses  aber 
auch  gründlich  kennen  lernen  l<onnten.  Bei  den  beliebten  Potpourri- 
Programmen  —  und  etwas  anderes  geben  uns  die  landläufigen  Konzerte 
ja  nicht  —  ist  es  gern  unmöglich,  dfo  musikalische  Seele  eines  Kompo- 
nisten wirklich  ni  verstehen.  Die  Musik  ist  eine  Bfichtige,  schnell  ver- 
rauschende  Kunst,  die  nicht  wie  die  bildenden  Künste  erlaubt,  ihre  Er- 
zeugnisse ruhig  zu  betrachten,  und  die  darifm  den  Hörern  auch  keine  Zeit 
lässt,  die  Persönlichkeit  eines  Tonsetzers  vollständig  zu  erfassen,  wenn  sie 
nicht  ausgiebig  zu  Worte  kommt. 

Dsshaib  wäre  es  das  beste,  das  Prinzip  der  »Einw-Ausslellungen* 
auf  das  Konaert  zu  fibertragen,  jedesmal  nur  einen  Teodldiier  sa  wihlea, 
von  dem  man  Werke  vortragen  will.  Bei  den  Königen  der  Musik  sollte 
man  immer  nur  einem  einzigen  zur  Zeit  huldigen.  Ausserdem  ist  dieser 
Weg,  ein  Musikkaleidoskop  zu  vermeiden,  wie  es  uns  das  vorbin  erwähnte 
Musterprogramm  beacherte,  dann  u  empfehlen,  wma  man  einen  nn- 
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bekannteo  o4er  wenig  bekannten,  noch  umstrittenen  Komponisten,  besonders 
Hoter  dea  lebendea,  dem  Publikmn  tu  Gemfite  führen  nOcht«.  In  «ddien 
Fitten,  WM  den  letzten,  dfirlle  man  mit  weiter  Anordnung  auch  das  sonst 

streng  zu  erfüllende  Gesetz  umgehen,  das  eine  Vermengung  der  ver^ 
schiedenen  Koropositionsgattungen  in  ein  Programm  verbietet.  Denn  mancher 
Tonsetzer  wäre  vielleicht  als  Lyriker  bedeutend,  den  man  als  Epiker  ab- 
lehnen  mflaate,  und  um  fiher  aeinen  musikalischen  Charakter  mit  seinen 
VoizBgoi  nnd  seinen  Sehwldiea  ganz  klar  ni  werden,  mnss  man  ihn  als 
Ganzes  vor  sich  haben.  Vielleicht  i^hen  wir  aber  auch  mit  solchen 
exzeptionellen  Vortragsordnungen  schon  über  das  Ästhetische  hinaus  und 
folgen  einer  pidagogischen  Absicht,  wie  wir  sie  auch  bei  jenen  Programmen 
als  hesdmmend  eropflnden,  dm  die  historiidie  Entwicklung  einer  Korn- 
poaiiionagattni^  zum  Beispiel  der  Symphonie  oder  der  Sonate,  zejfen  wollen. 
Ich  habe  ein  Programm  im  Sinne,  das  die  D-dur  Suite  von  J.  S.  Bach,  die 
Symphonie  ,La  Reine"  von  Haydn,  die  Es-dur  Symphonie  von  Mozart  und 
die  achte  Symphonie  von  beethoven  umfasste.  Es  stammt  von  Hans  von 
Bfilow,  der,  wie  in  vielen  andern  Dingen,  ao  aneb  Im  Programm-Machen 
unser  Ldirmeister  ist  und  uns  praktisdh  schon  das  meiste  vorfemacht  hat, 
worüber  wir  theoretlsiren.  Unzweifelhaft  muss  es  höchst  interessant  nnd 
belehrend  gewesen  sein,  ein  derartiges  Konzert  zu  hören,  zumal  wenn  es 
der  UnivMSallst  Bülow  dirigierte.  In  .Hocbschulkursen*  der  Musik  wire 
es  auch  immer  am  Platze,  dagegen  will  es  mir,  so  sehr  idi  es  natürlich 
dmi  prinzipienlosea  Prosnnunen  der  herrschenden  Gewohnheit  vorzldie, 
in  die  vornehmsten  Konzerte,  die  nur  der  Schönheit  folgen  sollen,  nicht 
recht  hineinpassen;  hier  dürfte  sein  Gesetz  erst  als  Leitstern  zweiter 
Ordnung  beachtet  werden. 

Jedenftdls  müssen,  will  man  die  .Einer-Konzerte*  ans  irgwd  einem 
Grunde  nicht  zur  Richtschnur  nehmen  (oftmals  reicht  auch  wohl  die  Potenz 
eines  Komponisten  nicht  aus,  einen  ganzen  Abend  lang  zu  fesseln),  die 
2^ahi  der  Komponisten  beschränkt  und  die  Stile  der  Zeitperioden  und 
der  Nationalitäten  scharf  gesondert  werden.  Die  Wichtigkeit  der  ersten 
Forderung  niher  zu  belegen,  kann  iefa  mir  woU  ersparen;  es  ist  einlHdi  dne 
Erweiterung  des  Grundsstzee  von  der  Einheitlichkeit.  Die  zweite  Forderuitg 
soll  die  erweiterte  Einheit  regeln  und  vor  Mschen  Programmbauten  be* 
wahren.  Denn  es  ist  ein  stilistischer  Unsinn,  wenn  man  ein  Konzert  aus 
Mozart  und  Richard  Strauss  zusammensetzt.  Oder  auch,  wenn  man  Bach, 
Saint-Saens  und  Richsrd  Wagner  in  einem  Programm  vereinigt.  Beiden 
Stilungeheuem  bin  ich  in  den  letzten  Jahren  begegnet.  Die  Zahl  der  zn- 
sammengitkoppelten  Tondichter  wäre  schon  recht  gewesen,  aber  ihre 
Musiknaturen  sind  so  verschieden,  dass  sie  sich  nicht  mit  einander  ver- 
trageiu   Selbst,  wenn  die  historische  Folge  beobachtet  wird,  passen  sie 
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nicht  zusammen,  der  apoUinische  Mourt  und  der  dionysiadie  Richard Strtiiss, 
der  Ufflwerter  aller  Werte. 

Und  wie  sich  die  Stile  der  verschiedenen  Zeitabschnitte  nicht  amal- 
gemiren,  so  tcrluben  eich  auch  die  Natioiudiilteii  gegen  eine  «il»t  innige 
mnsikellsclie  Ehe.  Mit  den  berühmten  «ilventlndlichen  Volepfik  der 
Musili  ist's  nicht  gar  so  weit  her,  wie  man  meistens  annimmt;  die  Ver- 
wandtschaft geht  bei  den  Völkern,  deren  Musik  uns  einigermassen  geläufig 
ist,  nicht  viel  über  den  gemeinsamen  Besitz  der  zwölf  Töne  und  der  Aus- 
drndcemitlel  hinnns;  es  Ist  mehr  ein  Verstindnis  der  Slnn^  eis  des  Hefiens, 
des  sie  verbindet.  Und  müssen  vir  sehen  «efen  der  Stitunterschiede 
unserer  deutschen  Meister  auf  eine  sorgfältig  bedachtsame  Programm- 
Aufstellung  halten,  so  wird  unsere  Pflicht,  die  Stile  reinlich  zu  scheiden, 
natürlich  noch  zwingender,  wenn  Musik,  die  nicht  Geist  von  unserm  Geiste 
is^  sttliiefflint  vmden  soll. 

&  ist  eine  wohl  xu  bcechtendo  Tstssche,  dass  eine  Vortragsordnvnft 

die  sich  streng  nach  den  Entstebuni^aten  der  Werke  richtet»  nicht  immer 
auch  schon  ästhetisch  wirksnm  ist.  Am  ci,^cntüm!ichsten  er.^ehf  es  uns 
mit  J.  S.  P.ath;  der  kann  als  Anfänger  eines  Programms  für  eine  ganze 
Reihe  der  folgenden,  insbesondere  —  um  einen  Grossen  zu  nennen  — 
fir  Mosar^  verhingsniavoll  werden.  Bach  war  trots  des  strengen  Stils 
dgantUdi  ein  Anachronismus;  wir  begreUlen  die  mdsten  seiner  Werke  niit 
unserer  Beethoven -Wagnerischen  Auffassung  besser,  als  aus  seiner  Zeit 
heraus.  Mozart  dagegen  ist  bei  all  seiner  Göttlichkeit  und  der  innigen 
Grösse  seiner  ewigen  Melodie,  die  alle  Sterne  mit  der  Erde  zu  verbinden 
scheint,  der  getreue  Ansdrack  seiner  Zdt;  den  .Meister  des  Roltolco*  hst 
ihn  Marsop  fM  adl  vollem  Rechte  genannt.  Bach  bannte  nur  den  Geist 
der  Musik  mit  gewaltiger  Hand  und  ging  oft  mit  seinen  Gedanken  über 
die  Mittel  hinaus,  Mozart  beachtete  schon  viel  sorgsamer  zugleich  den 
Körper,  worin  er  den  Geist  der  Welt  geben  wollte.  Um  Mozart  mit  allem 
Rclxe  vornitrsgan*  mua«  man  ohne  Sehttimeisterel  und  Pedanterie  ein 
wenig  historisch  vorfUiren,  das  heisst  bei  seinen  Klavlerweriien  /.  B.  den 
Klang  des  Spinetts  nicht  ganz  aus  dem  Ohre  verlieren,  wogegen  wir  Bach 
trotz  alles  allein  „Echten  und  Wahren*  erst  dann  ganz  gerecht  werden, 
wenn  wir  ihn  als  .allgegenwärtig"  betrachten.  Ich  bitte  jedoch  ergebenst, 
meine  •hteterlsche*  Anflkssung  Mozarts  nidit  so  aniznlegen,  als  ob  ich 
seine  Werke  trocken  und  dflnn  gpqnelt  wünsche;  Mozait  Inmn  nur  mner 
verstehen,  der  das  Leben  versteht  und  in  sich  fühlt;  aber  man  braucht 
nicht  da?  nonncrhicch  zu  rasseln,  wo  er  nur  mit  zarten  vollen  Glocken 
geläutet  bat.  Was  ich  mit  aUedem  sagen  will,  ist,  dass  man  den  Inhalt 
und  dMaao  die  Ausdruclmnittel  der  Werke  recht  prflfen  soll,  ehe  man 
ihre  Reibenfelge  bestimmt. 
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Denn  zu  der  isthetischen  Wirkung  eines  Konzertes  gehört,  dass  die 
einzelnen  Nummern  einander  in  einer  steten  Steigerung  folgen;  die  Steigerung 
kann  innerlich  durch  den  musikalischen  und  metaphysischen  Inhalt,  oder 
iDMerlicb  durch  di«  Mittel  geschehen,  —  «m  besten  ist  es  nstfirlldi,  wenn 
die  Sieigening  innerUcli  und  iusserlich  ist.  Daneben  sorfe  man  fBr  kSnst« 
terisdie  Kontraste.  Ein  ganz  hübscher  Gegensatz  ist  es  zum  Beispiel  ge- 
vesen,  ein  Programm  aus  je  einer  Symphonie  von  Brahms  und  Bruckner 
zu  machen;  das  Konzert  war  sogar  etwas  für  Feinschmecker  wegen  des 
Antagonismus  der  beiden  Tondichter,  der  übrigens  auch  klar  beweist,  doss 
die  JKusik  nicht  ohne  weiteres  intematioiial  fenannt  werden  darf.  Stflsst  doch 
Brucl<ner  im  Norden,  Brahms  im  Süden  bei  den  deutschen  Stammesbriideni 
auf  Hindernisse  im  Verständnis! 

Man  kann  die  Kegel,  auf  die  es  bei  jeder  Art  Konzerte  ankommt, 
sie  seien  Symphonie-  oder  Kammermusik-Konzerte,  Klavier-  oder  Lieder- 
abende oder  was  Immer,  kurz  fiusen:  gestaltet  die  Programme  stilrein  und 
einhcifliVli  '  Stilrein  in  der  Wahl  der  Komposition'  ^^aüuagen,  Stilrein  in 
der  Wahl  der  Tondichter.    Dies  ist  das  wichtigste  Gebot. 

Ein  zweites  Gesetz  steht  daneben:  macht  keine  allzu  langen  Pro- 
gramme, macht  dafür  zwischen  den  einzelnen  Stücken,  sofern  sie  nicht 
zn  einem  Werke  g^hSren,  genügend  lange  Pansen,  damit  der  HArer  Zeit 
habe,  das  Empfangene  zu  verarbeiten  und  sich  für  das  Neue  zu  bereiten. 
Dieses  Gebot  pilt  vor  allem  auch  für  die  Kammermusik,  die  fast  nhcrall 
zu  viel  auf  einmal  bietet.  Grosse  und  mächtige  Schöpfungen,  wie  Beethovens 
.Neunte",  gebt  allein  für  sich,  ohne  musikalische  Vor>  und  Nachspiele; 
denn  sie  dulden  kdne  andern  GStter  neben  sieh  und  wollen  In  dler 
Reinlieit  utul  Kraft  auf  die  Gemüter  wirken. 

Und  znm  Schlüsse  noch  ein  drittes:  seid  Menschen  der  Gegenwart 
und  vergesst  nicht  über  euerm  schönen  Recht,  die  alten  Meister  an- 
zubeten, eure  ernste  Pflicht,  die  Lebenden  und  Kimpfenden  zu  unter- 
stützen. Beweist,  dass  ihr  Ihre  Mlt-Mensdien  und  keine  Nachtrotter  seid, 
auf  die  eine  Zukunft  Steine  werfen  mfisste.  Und  folgt  nicht  nur  der 
Mode  die  von  allen  Komponisten  nur  ganz  wenige  bestimmten  Werke 
kennt,  sondern  Forscht  und  breitet  den  ganzen  Schatz  unserer  deutschen 
Musik  vor  der  Welt  aus! 
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Theodor  Kirchner  ist  ein  Künstler  von  uns  geschieden,  der  die  vielen 
um  Haupteslänge  überragte,  die  ibm  den  Vorwurf  macbien,  dass  er  es 
niemals  vermoebt  babe»  grSssere  Formen  tu  beberrscben  and  In  ibnen 
Hervorragendes  zu  schaffen.  Darin  liegt  aber  für  mich  die  Bedeutung 
eines  Komponisten  nicht;  icli  lialte  es  vielmebr  mit  Goethe,  der  einmal  meinte,  dass 
ia  der  Bescbtinkang  steta  ert(  der  Meister  telge.  Tbeeder  Kirebocr  kennte  gens 
genau  die  Grenzen  seines  Könnens,  seines  künstlerischen  Wesens,  und  so  liess  er, 
der  Mutiicer  mit  dem  scharfen  durchdringenden  Verstand  und  der  unerbittlichen 
Selbstkritik  eich  niemals  auf  Vege  leeken,  die  ibm  sn  steii  ersebienen.  Er  bat  niemals 
das  Mass  seines  Könnens  überschätzt  und  keinen  Ikarusflug  unternommen,  sondern 
sich  auf  jenes  Gebiet  beschränkt,  auf  dem  er  Werke  von  bleibendem  Wert  schaffen 
•eilte.  Tbeeder  Kirebner  gebBrte  nicbt  so  den  Oraseen,  aber  er  «ar  ein  Mdeter  der 

Kleinkunst,  des  musikalischen  Miniiturbildes,  und  hier  steht  er  in  seiner  Art  einzig 
da.  Und  wenn  man  ibm  femer  vorgeworfen  bat,  dass  er  hier  auf  den  Schultern 
Robert  Sebamanns  siebe,  so  gerdcbt  es  Ibm  nar  tum  Vorteil,  aldi  einen  eo  gaton 
Mdsler  tum  Vorbild  gewählt  zu  haben.  Kirchner  bcsass  übrigens  eigenes  Kapital 
teant  and  brauchte  nicht  von  den  Zinsen  anderer  zu  zehren.  In  allen  seinen 
Schtphiogen  fOr  Klavier  lebt  eine  varme  Maslkaeele,  ein  vomebmes  Empfinden.  Vir 
Mren  aus  ihnen  und  aus  so  manchen  Liedern  die  Stimme  eines  fein  besaiteten  Ton- 
dichters, vernehmen  die  Spreche  eines  innigen  Gemüts,  es  klingt  uns  der  Ton  einer 
Ulamcrieeben  and  «eleben  Seele  entgetea.  Dureb  lliet  alle  ziebt  dieser  Ton,  der 
uns  ein  Empflnden  kündet,  das  nur  sinnigen  Naturen  eigen  ist. 

Ich  erinnere  nur  an  die  Skizten  op.  13,  an  die  Phantasiestücke  op.  14,  an  die 
»Stillen  Stunden*  op.50^  die  neuen  DarldsbÖndienioze  op.  18,  die  ein  wiirdigee  Seitenetiick 
zu  Schumanns  gleichnamigem  Werk  bilden.  Femer  an  die  .Nachklänge"  op.  53,  die 
an  der  Spitze  des  Titelblatts  die  Namen  Florestan  und  Easebiiis  tragen,  die  dann  wieder 
Ihre  gegentf  tsliebe  Sdmmong  in  den  KlavIeratQcken  op.  84  mit  der  Obereebrift  .Still 
und  bewegt*  finden.  Zu  den  schönsten  Eingebungen  seines  KQnstlergeistes  gehören 
aber  die  .Nachtbilder*  op.  25  und  die  .Romantischen  Geschichten"  op.  73,  die  manchen 
gemeinsamen  Zag  mit  Sebamanns  Novelletlen  auhrelaen.  Den  tebn  KlavierstBeken 
.Aus  trüben  Tagen"  op  M  stehen  dann  wieder  die  hellen,  heiteren,  neckischen 
Humoresken  op.  48  und  die  graziösen  Capricen  op.  27  gegenüber.  Lauter  Dichtungen, 
die  stt  Mn  empAiadea,  so  Tomobm  In  Ibrem  gaaten  HaMtns  «area,  um  Im  valglren 
Sinne  populir  zu  werden.  Kirchner  sprach  sich  selbst  einmal  in  einem  Brief  an 
Vilbelm  Kienzl  Qber  sein  Schaffen  aus:  .Nur  so  viel  kann  ich  Ibnen  ssgen,  dass  ich 
«Do  mdoo  kletnen  Sacboa  «Mlieh  ompAmdaa  nad  aldtt  tMokatat  vüA  oft  mehr 
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Zeit  dazu  gebraucht  habe,  ehi  UdoM  StBckchsm  Sx  Dsd  fcrfig  htosittMItii,  all  n 
nacbtritlich  erscbeinen  ma^." 

Ats  Liederkonpenitt  liit  uns  Kfrebnvr  radi  maacben  kotfbateii  Scbatt  Mnter- 

lassen.  Ich  rci:bne  dazu  nicht  gerade  die  Gesänge  op.  I  und  3,  aber  die  I.ic:Jer  op.  40 
und  50,  TOD  deoen  die  ersleo  aetaem  i^reunde  Franz  v.  Holstein  gewidmet  »iad,  sovie 
das  hcffrHcbe  als  op.  «7  «fscbienene  .Uebesenrachsn*.  ▼en^r  bedetKtam  sind  dte 
Novelletten  op  "9  fQr  Klavier,  Violine  und  Cello,  die  beiden  Trio-Scrcnader.  da-, 
Streich-Quartett  in  G^Our  op.  20  wie  seine  übrigen  Klaviemiasik-Verke,  wenigstens 
nIgiBB  sie  uns  Kifebner  nidit  auf  der  H5be  sdocs  Scbaffens.  Sdiralbt  er  decfe  seibsi 
einmal:  ,0b  besondere  Neigung  unJ  Fmibcit  o.U-r  rngescbicklicbkeit  mich  immer 
wieder  aufs  Klavier  hinweisen,  und  für  dieses  hauptsächlich  in  kleinen  Formen  mich 
bevefe»  Hessen  —  wer  weiss  es  gensa?"  Br  «asste  es  «ber  ganz  genau,  wanini  er 
es  tat,  uarum  es  ihn  immer  wieder  zum  Klavier  hinzog,  zum  kleinen  nenresiucfc,  zum 
i»liedmissig  gegiiedenen*  Charakterstück  für  Klavier.  In  diesen  Ueinen  Formen  hat 
Klfcftaer  nseh  Sebmnann  das  genialste  und  bedentendste  fcscbeffn.  Und  In  Kleinen 

frOH  2U  sein,  ist  n-jr  ein  Vorrecht  des  ecbien  Künstlers. 

Doch  noch  eine  Seite  von  Kirchners  künstlerischer  Titigkeit  mSchte  ich  hervor- 
heben: seine  Klaetef^Armageaictttt  ven  Sebnnannseben,  Brsbmsseben  und  Phuueeben 

GesSngcn,  die  Transcriplionen  der  Symphonien  '^.cliunia;ir:s  und  der  Klaviermusik- 
werk»  ZU  vier  Hioden  für  die  Edition  Peters;  femer  die  ausgezeichnete  Umarbeitung 
der  beiden  Streldi-Sextette  von  Brabns  für  Kleiter,  Geige,  Cello,  die  Tfnucitplion 

irs  Schumannschen  Fjust  und  des  Deutschen  Requiems  von. Job  Brahms  |8r  KleHeff 
allein,   in  diesen  und  andern  Bearbeitungen  steht  Kirchner  einzig  da. 

Der  Veioiorbene  wer  In  der  Scbule  der  gtossen  Meister  svljtewaebaen,  nnd  In 

ihnen  wurzelte  er  mit  allen  Fasern  seines  musikalischen  Empfindens,   eine  innere 

Fühlung  Tcrmochte  er  mit  jener  Richtung  niemals  zu  finden,  die  sich  an  Beriioz,  Uax^ 
die  ▼eimarer  Sefaule  und  Ibre  Necbfotger  sowie  an  Itiebsfd  Vagoer  ansctalecs.  Nor 

für  Richard  Strauss  bc/ei;k;te  er  ein  lebhaftes  Interesse,  und  wenn  er  sich  auch  gerade 
nicht  intimer  mit  seinem  Schaffen  befreunden  konnte,  so  sprach  er  doch,  wenigstens 
mir  gegenfiber,  stets  mit  gKtaster  Anerkennung  Uber  Ihn.  Für  Mfebiier  wsr  nrit 

Johannes  Brahma  da?  letzte  Glied  der  Kette  eingefügt,  die  mehr  als  z  *  ei  Jahrhunderte 
die  ruhmreichste  und  bedeutendste  Periode  deutscher  Musilcgeschichte  umschloas.  Mit 
diesem  Meister  veibsnd  Klrebaer  eine  innige  Preundsebal^  hnd  er  doeb  eneb  bei 
Brahms  ein  volles  Verständnis  für  Seine  Soh u iT'.jnn Verehrung.  Im  Sommer  1865 
lernten  sich  die  beiden  Männer  in  Baden-Baden  kennen,  und  bald  wurden  sie  intime 
Pfounde.  Und  Ktrcbner  bst  ibm  die  Preuodsebtft  treullcb  gehalten  und  Ist  für  fle 
Werke  von  Brahms  überall  und  zu  jeder  Zeit  mit  Wert  und  Tat  eingetreten.  Fr  -var 
«ach  einer  der  ersten,  die  das  d-moU-Konzert  op.  15  öffentlich  vortrugen.  Ober  das 
Klavier*  und  Orgelspiel  Kirebnei«  bebe  ich  kein  Uneil;  leb  lernte  Ibn  als  Plsnlst  lu 
einer  Zeit  erst  kennen,  dj  er  als  ausübender  Künstler  wohl  nicht  mehr  auf  der  Hohe 
stand.  Minoer  wie  Stockhausen  und  Brahms  acheinen  aber  auch  den  ausübenden 
Kflnstler  In  Kirebner  sebr  geseblttt  t«  beben,  der  In  den  IBnbiger  Jahren  mit  Prtai 
Liszt,  der  lum  Be^'-icbe  seines  Freundes  Tagner  in  Zürich  eingetrolTen  war,  in  vier- 
bindiger  Bearbeitung  dem  Meister  die  Manfred-Ouvertüre  und  die  d-moll*Sfmphonle 
▼erspielte,  um  ibn  IGr  Sebumasn  so  gewinnen;  es  gelang  ihnen  aber  nicht,  die  Antl> 
paihie  Wagners  gegen  seinen  Landsmsnn  zu  überwinden.  Auch  ein  Hans  von  Rülow 
schitzte  Theodor  iUrcbner  hoch,  der  ausserdem  einen  seltenen  Verstand,  ein  immenses 
Winea»  eino  oft  ImposlefSiide  Olbnhsnigkoli^  die  grOndllehsie  Kenntnis  der  Umiinr 
tind  siM  Sdilrfi  der  Kritik  besnss,  die  zowdlen  die  pnze  UngslMini  vorsinmmsv 
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machte.  Er  nahm  kein  Blatt  vor  den  Mund  und  war  ein  Freund  der  goldenen 
Rücksichtslosigkeiten.  Kirchner  war  fibertaaupt  kein  Mann  der  Kompromisse  und  ein 
Hofkunn  vollaads  nicht 

In  Hamburg  landete  er  1890  nach  langer  Irrfahrt,  denn  vom  Jahre  1872  an 
beg^nen  fär  ihn  die  Zeiten  unruhigen  Wanderns  und  schwerer  Sorgen  um  die  Existenz. 
IFie  vM  er  Mlbit  vancbnldef,  dies  m  erSrtern  Ist  nicht  neiae  AallpAe.  la  4cr  «Hm 
Hansestadt  war  man  in  den  kunstfreundlichen  Kreisen  bemGht,  dem  Greise  die  letzten 
Lebensjahre  sorglos  zu  gestalten.  Trotzdem  der  fast  Achuigjibrige  durcb  mehrere 
SehlatnlUl«  fMCfcvMit  a»t  Ht  Sprache  h«t  ^sllch  bcnmbt  «w,  s«b  nui  noch 
Im  vergangenen  Frühjahr  in  den  grossen  Konzerten  die  hohe  Gestalt  mit  dcn 
cbaraktehstiscben  Beethovenkopf  im  Saal  des  Kooventgarten  sitzen  und  deo  Aafr 
nhnrafM  Bit  IMMMM  Mt*»*  4m  OlBck  httt«,  4mi  vom  Sekfeknl  sdctafltMfUch 
behandelten  Künstler  niher  zu  treten,  seiner  geistreichen  Unterhaltung  und  dem  oft 
acbarfen,  mit  Bülowscher  Ironie  und  einer  starken  Dosis  Sarkasmus  gewörzten  Urteil 
tu  InndM»»  «ird  dem  Dahlnieschledenen  ein  ftreaadUehm  Aadeolna  hcmkreo,  md 
•mh  dl«  Marikgesehldilc  «iid  idiiMi  Nanea  ÜMihaltea. 


DAS  DEUTSCHE  LIED  IM  18.  JAHR- 
HUNDERT 

QUELLEN  UND  STUDIEN  VON  MAX  FRIEDLÄNDER 
Besprochen  von  Dr.  Leopold  Sc  h  m  i  d  t- Berlin 


em  lebharteren  und  allgemeineren  Interesse,  das  im  Vergleich 
zu  früheren  Zeiten  das  19.  Jahrhundert  der  Tonkunst  ent- 
gegengebracht hat,  ist  es  zu  danken,  dass  den  übrigen  Kunst- 
wissenschaften als  jüngste  nun  auch  die  Musikforschung  sich 
zugesellt  hat.  Freilich,  sowohl  die  Musiktheorie  wie  die  musikalische 
Ästhetik  stecken  noch  gar  sehr  in  den  Anfängen,  und  besonders  die  histo- 
rische Forschung,  die  in  streng  wissenschaftlicher  Weise  kaum  länger  als 
einige  Jahrzehnte  betrieben  wird,  hat  weite  und  wichtige  Gebiete  noch  un- 
berührt gelassen.  Das  gilt  nicht  nur  vom  Mittelalter,  aus  dessen  erster  Hälfte 
die  Überlieferungen  überdies  nur  spärlich  fliessen;  auch  unsere  Kenntnis  der 
neueren  Musik  ist  in  vielen  Beziehungen  eine  lückenhafte.  Dieser  Übel- 
stand ist  oft  mit  Recht  beklagt  worden:  der  Mangel  an  Vorarbeiten  macht 
sich  dem  Spezialforschcr  überall  empfindlich  bemerkbar.  Viel  zu  vieles 
wird  ungeprüft  nachgesprochen,  und  jeder  Schritt  vorwärts  in  das  noch 
unbebaute  Land  lehrt  uns,  dass  wir  unsere  Urteile  modifizieren  müssen. 

Diese  Sachlage  gibt  einem  Buch,  wie  dem  von  Max  Friedländer  um 
die  Jahreswende  veröffentlichten,')  eine  alle  kritischen  und  ästhetisierenden 
Schriften  überragende  Bedeutung.  „Quellen  und  Studien"  sind  vorläufig 
das,  wessen  wir  am  dringendsten  benötigen.  Nur  durch  Erweiterung  und 
Vertiefung  der  historischen  Kenntnis  können  wir  auch  in  der  Kritik 
fortschreiten  und  uns  davor  schützen,  im  Phrasentum  und  in  vorgefassten 
Meinungen  befangen  zu  bleiben. 

Friedländer  hat,  wenn  man  will,  sich  ein  bescheidenes  Ziel  gesteckt: 
dem  Liede  des  18.  Jahrhunderts  gelten  seine  Untersuchungen.  Gegenüber 
der  Blüte  des  deutschen  Liedes  im  16.  Jahrhundert  bedeutet  allerdings  die 
geschilderte  Zeit  einen  Tiefstand;   auch  an  den   Aufschwung,  den  die 

')  Verlag:  J.  G.  CoKasche  Buchhandlung  Nachfolger,  Stuttgart  und  Berlin,  1902. 
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lyrisch«  Produktion  teit  Sebabert  genommen  bat,  darf  man  nicht  denken, 
wenn  man  jener  gerecht  werden  will.  Aber  f&r  die  feschichtliche  Beiradi- 
tung  ist  die  Entwicklung  eine  kontinuierliche,  und  wo  es  sich  darum 

handelt,  sie  unsrer  Kenntnis  zu  erschliessen,  gibt  es  keine  verschiedenen 
Grade  der  Wichtigkeit.  Und  dann:  jene  Zelt  mit  ihren  bis  zur  Dürftigkeit 
einfachen,  oft  zopfigen  und  trockenen  Weisen  war  ein  notwendiger  Über- 
gang sie  hat  den  Boden  bereitet  und  den  Keim  gelegt  der  fippigen  BlfitOi 
zu  der  das  klavierbegleitete  einstinmige  Lied  bei  modernen  Tonsetzern 
sich  entfaltet  hat.  Friedländer  ist  es  nun  gegltickt,  diese  hundert  Jahre 
vorbereitender  Entwicklung  in  ein  helles  Licht  zu  rücken.  In  jahrelanger 
Samm^rbdt  hat  er  des  MsteiUt  xmsnnnengetragen,  das  bisher  in  alle 
Vinde  verstreut,  zum  grftssten  Teil  so  gut  wie  unbekannt  war,  aber  das 
selbst  jede  Übersicht,  von  dem  jede  zusammenhängende  und  ordnende 
nnrstellting  gefehlt  hat.  In  der  Vermittlung  der  Quellen,  die  wir  ihm 
danken,  in  der  klaren  Abgrenzung  und  sorgfältigen  Durcharbeitung  des 
Gnmen  erhBeke  Ich  die  Haupt  vorzüge  und  den  eigentlichen  Vert  des  Buches. 

Der  behandelte  Stoff  brachte  es  mit  sich,  dass  nicht  die  musikalische 
Entwicklung  allein  in  den  Bereich  der  Untersuchung  gezogen  wurde.  Wie 
Oper  und  Oratorium  nur  im  Zusammenhang  mit  der  Literaturgeschichte 
eine  erschöpfende  Darstellung  erfahren,  so  ist  auch  eine  Geschichte  des 
Liedee  nicht  von  der  der  leitgenfisslflehen  Lyrik  tu  trennen.  Ihre  Doppel- 
nntur  macht  die  Aufgnbe  besonders  schwierig,  aber  auch  um  so  reiz- 
voller. Die  Verbindung  von  Dicht-  und  Tonkunst  im  Licde  bedingt  es, 
dass  weder  der  JVlusiker  noch  der  Literaturhistoriker  für  ?;ich  allein  diese 
Aufgabe  lösen  kann.  Nur  ein  auf  beiden  Gebieten  Bewanderter  durfte 
•ie  in  Angriff  nehmen.  Die  Inieera  Form  der  Darstellung  konnte  von 
vers^odenen  Geslehisponktmi  gestaltet  werden;  Friedlinder  hat  sich  für 
eine  gnsonderte  Abhandlung  beider  Faktoren,  des  musikalischen  wie  des 
literarischen,  entschieden.  Eine  V<T<;chmcIzung  beider  wäre  denkbar  und 
bitte  den  Reiz  der  Lektüre  erhöbt,  wohl  auch  manche  Punkte  wirksamer 
hervoigehoben.  Indessen  die  tnwUtlte  Zweiteilung  des  Stoffes  hat  ihrerseits 
zweifellos  viel  Praktischea  für  sich.  Das  Ralsonnemeni  ist  —  abgesehen 
von  den  einleitenden  Essay,  auf  den  wir  noch  zu  sprechen  kommen  —  auf 
einen  bescheidenen  Raum  beschränkt;  einzelne  Teile  des  Werkes  sind  von 
lexikalischer  Knappheit.  Wo  aber  der  Verfasser  sich  reflektierend  äussert, 
gnschieht  es  in  der  Ihm  eigenen  vornehmen  Weise  und  in  echt  wissen- 
scfanflllchem  Geist,  der  aus  den  Tetsachen  altgemeine  Gesichtspunkte  zn 
gewinnen  weiss. 

Gibt  der  bibliographische  Inhalt  dem  Buche  seine  Bedeutung,  und 
war  seine  Aufstellung  die  leitende  Absicht  des  Verfassers,  so  ist  damit 
keineswegs  gesagt,  dass  wir  es  hier  lediglich  mit  einem  mit  Rand- 
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b«merlcungen  veraebenen  Quellenwerk  zu  tun  haben.  Dem  Leser  wird 
4«rilb«r  bliiMM  noch  ctwn  wetentHch  anderes  geboten.  Wie  der  zur 
UntertnebtniK  ttebend«  ZehnbMlniftt  nicht  iMfeltet  von  sdner  UmfAmif. 
sondern  im  Znnrnmetthang  mit  der  g^wmt«!  Entwicklung  behandelt  wird, 
indem  eine  an«s?«?(Tphnte  Finleitung  und  viel  verstreute  historisch-kritische 
Ekmerkungen  das  Bild  ergänzen,  so  werden  auch  die  reichen  Ergebnisse 
der  FMSChnng  vldit  leblos  ausgebreitet.  Dadurch,  dass  alln,  was  zu  den 
vendiledensten  Zelten  und  «n  den  Yeracbledeneteii  Orten  über  die  Lieder 
und  ibre  Komponisten  geengt  worden,  auf  dae  sorgRItlgste  2usammen- 
«»«•fra^en  i<!it,  erfahren  wir  ru?Teich  Wissenswerfe?  uher  ihre  Wirkungen 
auf  Zeitgenossen  und  spätere  Generationen;  der  Bericht  gibt  ferner  Ans- 
kttttfr  fll>er  die  Lebenssehiekeele  und  die  letlieiiadben' Aoadteunncen  der 
Autoren;  Indem  endlieh  die  Lieblinge  der  Zeit  an  nne  vorfibeniehen, 
wird  das  musikalische  Treiben  unsrer  Vorfahren  und  das  milien»  das  Uun 
entsprach,  geschildert  und  ein  Bild  von  kulturhistorischem  Interesse  ent- 
rollt. So  wird  die  Chronik  hiußg  zur  lebendigen  Geschichte,  zur  Ge> 
e^ldite  dea  dentadien  Liedes,  wie  aie  ao  eingehend  und  vellsilBdl^  an  in 
inniger  Verbindung  mit  den  literarischen  Bew^i^en  der  Zeit  bidier  nedi 
niemand  zu  schreiben  versucht  hat.  Dieses  Ergebnis  Hegt  freilich  nicht 
an  der  Oberfliche;  man  muss  durch  wiederholte  Beschiftigung  mit  dem 
Werke,  mit  allen  Einzelheiten  der  Daretellung  vertraut  sein,  um  sie  in 
dem  angedeuteten  Sinne  auf  sich  «triEsn  n  lassen. 

Von  der  Reichbaltigieelt  des  Materiels  kann  man  aidi  einen  Begriff 
machen,  wenn  man  den  Umfang  der  zwei  Binde  betrachtet.  Der  erste 
umfasst  744  Seiten,  von  denen  384  auf  die  Bibliographie,  360  auf  die 
Musikbeispiele  entfallen;  der  zweite,  der  die  Dichtungen  bebandelt,  ist 
9S1  Seiten  atarir.  So  graas  war  immerhin  die  Ernte  ans  efaiem  Jehihundert, 
desemi  Stirke  nicht  einmal  auf  dem  Gebiet  der  Uedpndnktion  lag. 
Dem  ersten  Band  vorausgeschickt  ist  der  schon  erwihnte  einleitende  Essay. 
Dieser  .vorbereitende  Versuch",  wie  ihn  Friedlinder  vorsichtiiR;  nennt,  ist 
mit  der' interessanteste  Teil  des  ganzen  Werkes,  ein  Abriss  der  Geschichte 
des  dentsdien  Liedes  von  der  Mitte  des  10.  Jshrimnderts  bis  zur  Gegen» 
wert.  Immer  auf  Grund  der  Quellen,  die  freilich  für  die  ersten  100  Jahre 
viel  spSrlicher  fliessen  nls  für  die  spätere  Zeit,  entwirft  Fricdländer  ein 
Bild  der  Entwicklung  und  reiht  die  Ergebnisse  der  einzelnen  Spezial- 
forscbungen  zu  einem  fesselnden  Ganzen  aneinander.  Auf  die  Zeit  der 
Madrigslisten,  auf  das  getstlidie  Lied  und  die  ChoffsHtompesidon,  anf  die 
Vechselwlricang  zviscben  kirchlicher  und  weltlicher  Musik  wird  im  Ver- 
lauf der  Darstellung  näher  einpej^angen;  dabei  wirft  manch  scharfsinniges 
Urteil  neues  Licht  auf  diese  Dinge,  die  schm  durch  die  hier  zum  ersten- 
mal erfolgte  Zusammenstellung  ihre  Beziehungen  aufdecken  und  dem  Ver- 
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ständnis  näherrückeo.  Auch  in  dieser  allgemeinen  Übersicht  sind  die 
wichtigsten  Vorgänge  in  Poesie  und  Literatur,  soweit  sie  sich  in  der  musi- 
kalischen Bewegung  widerspiegeln  oder  sie  beeinSusst  haben,  stets  mit 
eittbezofen.  Uer  Anlage  eatsprectaend  endet  die  Einteltuog  in  einem  kunen 
Ausblick  mf  dae  Seliafltm  der  Neoerai  bis  in  unsere  Zeit  hinein. 

In  der  ersten  Abteilung  des  ersten  Bandes  folgt  nun  das  Hauptstuck 
der  Arbeit,  die  Bibliographie.  In  ihr  haben  wir  ein  Verzeichnis  der 
zwischen  1689  und  1799  im  Druck  erschienenen  deutschen  Liederkompo- 
•itionen»  eoweit  lie  der  Naciifortdmng  erreichbar  varen.  Es  alnd  489,  mit* 
unter  nnihagrdehe  Sanmionflen,  von  denm  |ede  dnselne  hier  genau  be- 
sprochen wird.  Natürlich  kann  auf  Vollständigkeit  kein  Anspruch  erhoben 
werden;  vermutlich  wird  aber  nur  sehr  weniges  späterhin  nachzutragen 
sein.  Welche  Mühe  es  machte,  das  alles  zu  sammein  und  zu  siebten, 
kann  man  sidi  denken.  Alle  Bibliotheken  Deutschkndt,  auch  einige  aus- 
Mndiachn  und  mandwr  Primtbealts  babM  Bettri^e  zu  dtösent  QudlMiverk 
geliefert,  das  an  Reichhaltigkeit  und  Zuverlässlichkeit  seinesgleichen  in  der 
musikalischen  Literatur  sucht.  Der  Bericht  gibt  Auskunft  nicht  nur  über 
Titel  und  Publikationszeit  und  Ort  der  wichtigsten  Auflagen  aller  Werke, 

aondtm  auch  über  ^e  insaere  and  Innere  Gestalt  der  einzelnen  Getlnge» 
Aber  ihre  Texte»  ihre  Schicksale»  ttber  allerlei  Wlsaeaswertes,  das  anf  sie 

Bezug  hat.  Kurz,  eine  Unsumme  von  minutiösester  Arbeit  ist  hier  ge- 
leistet und  ein  Material  gesammelt,  wie  wir  es  wohl  auf  keinem  anderen 
Gebiete  der  Musikgeschichte  besitzen. 

Ein  interesaantes  Bild  gewinnt  man  aus  dem  Vergleich  der  Ziflbnii 
die  ridi  llir  die  verschiedenen  Abschnitte  des  18.  Jahrhunderts  aus  der 
Anzahl  der  Drucke  ergeben.  Ein  stetiges  Anwachsen  der  Produktion  lisst 
sich  verfolgen.  Aus  den  Jahren  1689 — 1710  sind  uns  nur  8  Publikationen 
erhalten.  Bis  1727  folgt  dann  ein  Zeitraum,  in  dem  das  Lied  zu  schlummern 
scheint;  aber  es  scheint  nur  so,  denn  vahrscheinlich  lltoat  es  sidi  in  der 
nodi  ondufchfiMraehten  Literatur  der  Solokantalen,  der  Opera  und  Oratorien 
nachweisen.  1750 — 60  verzeichnet  der  Bericht  bereits  44  Sammlungen, 
bis  1780  ist  die  Zahl  auf  106  angewachsen,  und  für  die  letzten  beiden 
Jahrzehnte  möchte  der  Verfasser  nicht  annähernd  mehr  für  Vollständigkeit 
einatehen,  so  adir  geht  die  Entwicklung  ins  Breite. 

Ans  der  Pfille  des  Materials  hebmi  sich  durch  ihre  Bedeutsamkeit  oder 
durch  die  liebevollere  Behandlung,  die  sie  erfahren,  einzelne  Erscheinungen 
heraus.  Auf  den  wenig  bekannten  Philipp  Heinrich  Erlebach  wird  als  einen 
verdienstvollen  Vorgänger  Bachs  hingewiesen,  auch  für  den  wahrschein- 
Udi  lange  nicht  nach  Gebfihr  geacbXtzten  Telemann  eine  Lanze  gebrodien. 
In  ihrer  Zeit  weitverbreitete  Sammlungen,  wie  das  «Augsbuiger  Tatet- 
konfect*  (1733)  oder  Sperontes'  «Singende  Muse  an  der  Flelsae'  (1738—45) 
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werden  eingehend  erörtert,  ihr  yX'ccn  und  Finfli:ss  klnrc^plcgt.  War 
Speronte«;'  Werk  eine  ii.inimlung  beliebter  Kompositionen  (zum  Teil  sogar 
instrumentaler  Herkunft),  denen  neue  Texte  untergelegt  sind,  so  schlug 
GtlfB  in  feinen  beiBIlig  «nfgenomtnenen  Liederbficheni  d«a  nngekehrtcn 
Weg  ein:  er  Mmmelte  beliebte  Gedichte  und  setzte  sie  im  Verein  mit  vier 
anderen  Komponisten  in  Musik.  Eine  dritte,  sehr  wichtige  Sammlung  ist 
die  von  Hagedorn-Görner.  Man  muss  es  Friedländer  Dank  wissen,  dtss 
er  auf  das  sinnige  Kompositionstalenl  Joh.  Valentin  Corners  wieder  auF- 
merfcsem  gemacbt  het.  Die  Gesinge  dieses  zarten  Tonpoetea  sind  mit  das 
Erfreulichste,  was  die  vorklassische  Epoche  des  Liedes  hervois^raeht  bat. 
Traurig  dagegen  hl  der  Eindruck,  den  das  Schaffen  der  sogenannten  Berliner 
Schule  macht,  obgleich  diese  über  die  Theorie  des  Liedes  manches  Zutreff  ende 
aufgestellt  hat.  Die  Werke  der  Krause,  Quantz,  Agricola,  Graun,  Kirn- 
berger  und  Genossen  zdcbnen  sieb  meist  durch  pbantasieloee  Trockenheit 
und  philiströses  Wesen  aus.  Trotzdem  weiss  der  Verfasser  auch  hier 
freundliche  Züge  hervorzuheben,  weil  er  überall  das  Gute  liehevoll  auf- 
sucht und  sich  der  historischen  Bedeutung  bewusst  ist,  die  ein  Kunstwerk 
unabhängig  von  der  rein  artistischen  besitzen  kann.  Im  weiteren  Verlaufe 
der  Darstellnng  ziehen  u.  a.  Pb.  Emanuel  Bach,  Hiller,  Reicherdt,  AndrC» 
Neefe  (der  Lehrer  Beethovens),  J.  A.  P.  Schulz,  der  Jflagere  Knnzen,  Benda, 
Gluck,  Haydn,  Mozart,  Zumsteeg  und  Zelter  an  uns  vorüber.  Auf  die 
BerQhrungspunkte  zwischen  Zelter  und  dem  Balladenmeister  Loewe  wird 
feinfühlig  hingewiesen.  Friedr.  Nicolai  ist  ausführlicher  behandelt  um 
seines  .feinen  kleinen  Almanacbs*  willen,  der  anf  dem  Umveg  Aber 
Kretzschmar  und  Zuccalmaglio  bis  in  die  Neuzeit  hinein  seinen  Einfluss 
geübt  hat.  Als  einer  der  wichtigsten  Vertreter  Österreichs,  wo  das  Lied 
wesentlich  spater,  dann  aber  um  so  üppiger  zur  Blüte  gelangte,  ist  der 
liebenswürdige  Anton  Stetfan  genannt,  in  dessen  Musik  man  schon  mit  der 
Schttbmis  venrandte  Zfige  zu  entdedcen  ^«nbt.  Endlich  sind  auch  einige 
fkranzdaisehen  Chansons  mit  einbezogen,  die  zwar  nldlt  zu  unserer  Liedr 
literatur  gehören,  aber  in  Deatscbltnd  so  verbreitet  waren,  dass  sie  hier 
nicht  fehlen  durften. 

Die  Bibliographie  findet  ihre  Ergänzung  und  gewissermassen  ihre 
Illustration  in  dw  zweiten  Abteilung  des  ersten  Bandes,  in  der  die  Mnaik- 
bels|»ie1e  untergebracht  sind.  NatSrlidi  konnten  nicht  annähernd  alle 
Autoren  berücksichtigt,  vielmehr  konnte  nur  eine  gedrängte  Auslese  dar- 
geboten werden.  Die  Zusammenstellung  ist  jedoch  so  geschickt,  dass  die 
236  Nummern  eine  ziemlich  klare  Übersicht  über  die  Liedproduktion  des 
18.  Jahrhunderts  gewihren.  Das  subjektive  Moment,  das  sich  audi  sonst 
bei  dieser  Arbeit  nicht  völlig  ansicbalten  liess,  macht  sich  natuisomiss 
bei  der  Auawahl  der  Beiapiele  am  meisten  geltend.  Wer  daa  gesamte 
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Material  kennt,  würde  vielleicht  hier  und  da  andere  StQcke  bevonugen;  du 
bleibt  eben  Sache  des  individuellen  Geschmacks.  Im  ganzen  nei[^t  Fried- 
länder zur  Übei^chatzung ;  der  weitaus  grösstc  Teil  dieser  Gesänge  ist  für 
unser  Empfinden  nicht  mehr  zu  retten.  Für  praktische  Zwecke  würde  es 
sicti  enpCehlen,  «us  dieser  Literatar  eine  Anthologie  nteh  rein  mueikalisclien 
Kriterien  herziutellen.  Die  gebotene  Sammlung  von  Beispielen  hat  niMBes 
Erachtens  mehr  den  Zweck  eines  wissenschaftlichen  Belegs  und  kämmt  als 
solcher  dem  Buche  zu  statten,  weil  die  Ergebnisse  historischer  Forschung 
durch  lebendige  Kunstanschauung  nur  gewinnen  können.  Ihren  Wert  er- 
hdbt  noch  der  Umstand«  des»  Rnf  Sechstel  der  Lieder  hier  zum  erstenmal 
im  Neudruck  erscheinen.  Die  ursprüngliche  Fassung  ist  dabei  gewahrt; 
nur  hier  und  da  sind  in  diskrerer  Weise  durch  den  Druck  kenntlich  ge- 
machte Mittelstimmen  hinzugefügt.  Wenn  Friedländer  dagegen  sich  für 
die  Übertragung  in  moderne  Schlüssel  und  Schreibweise  entschlossen  hat» 
so  wird  man  das  im  Hinblldt  auf  den  Leserln^lS)  an  den  er  sich  wendet 
gerechtfertigt  finden. 

In  dem  umfangreichen  dritten  Teil,  der  den  zweiten  Band  füllt,  tritt 
das  kunstgeschichtliche  Interesse  hinter  das  philologische  ganz  erheblich 
zurück.  Der  Verfasser  beschäftigt  sich  eingehender  als  irgend  ein  Musik« 
torscher  vor  ihm  mit  der  Literatur  und  kommt  zu  Resultaten,  die  haupt« 
sichlich  für  Germanisten  von  Wichtigkeit  sind.  Es  ist  ihm  gelungen, 
Irrtümer  aufzudecken  und  den  Stand  der  Kenntnisse  durch  neue  Ergebnisse 
seiner  Studien  zu  fördern.  Von  den  wichtigsten  Texten,  die  eine  Rolle 
in  der  Geschichte  des  Liedes  spielen,  wird  der  Ursprung  nachgewiesen  und 
der  Worthiut  der  Varianten  angefahrt.  Das  Interessante  Hegt  hier  in  der  Fftlle 
des  Details.  Darüber  hinaus  scheint  mir  die  Bedeutung  dieses  Teiles,  der 
vorwiegend  statistischen  Charakters  ist,  nicht  zu  gehen.  Im  Grunde  ist 
die  Kenntnis,  wie  oft  und  von  wem  ein  Text  komponiert  worden  ist,  so 
willkommen  sie  für  praktische  Zwecke  sein  kann,  doch,  sdion  weil  tte 
nie  votlstindig  ist»  von  untergeordneter  Bedeutung.  Von  Günther  hie 
Goethe  sind  viele  hundert  Texte,  chronologisch  geordnet,  in  dieser 
Weise  behandelt,  wobei  allerdings  die  Charakterisierung  der  Kompositionen, 
die  Fricdländer  an  dieser  Stelle  bis  in  die  Gegenwart  verfolgt,  und  die 
daran  geknüpfte  Kritik  die  Darstellung  lebendig  erhalten.  Einzelne  Unter- 
suchungen treten  bedeutsam  heraus:  so  die  Abschnitte  fiber  »Erwache 
Friedrike"  oder  „Ich  liebte  nur  Ismenen",  über  .Gott  erhalte*,  Aber 
»Freude,  schöner  Götterfunken"  und  die  Geschichte  des  Grossvater- 
tanzes.  Vielleicht  liegt  der  grössie  Wert  dieser  Ermittelungen  darin,  dass 
wir  die  Schicksale  der  deutschen  Dichtung  in  der  Musik  verfolgen  und 
erkenn«  können,  wie  das  Fordeben  der  Poesie  oft  allein  der  Ton* 
kunst  zu  verdanken  iat.   Zugleich  haben  wir  hier  eine  An  Lexikon, 
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das  Uber  die  Beuehunceti  der  Dichter  zur  Masik  erschöpfende  Anf> 

klining  gibt. 

Eine  Reihe  von  Registern  vervollständigen  den  zweiten  Band.  Von 
«Utemdiieffl  Interaaee  ist  die  Statistik  fiber  die  Konpesltieiieii,  die  von 

den  Liedern  jedes  Dichters  bis  1800  llidiweisbar  sind.  Aus  diesem  Anhang 
ergibt  sich  ein  Bild,  das  für  den  Geschmack  der  Zeit  bcTcichnend  ist. 
Während  Lessing  119  mal,  Schiller  nur  43 mal  in  Musik  gesetzt  ist,  Kaden 
vir  185  Vwionungen  Geethesdmr  Ueder.  Oherflfigek  «her  werdea  diese 
von  Cleodlas  (104  mal),  H61ty  (188  nd)  md  Voss  (186  mal).  Noch  Am- 
gangs  des  Jahrhunderts  sind  nicht  die  Klassiker  die  LieUlnfe  der  Musiker, 
sondern  Geliert,  Weisse,  Gleim,  Bürger,  Hagedorn  tisw. 

Wir  sind  am  Ende  unserer  Betrachtung.  Für  die  Ällgemeinbeit  bietet 
die  Lektflre  des  Weites  ohne  Zvetfel  eine  Steigerung.  Die  BelsiiMe  der 
muaikaliachen  Entwicklunc  wirken  lebendiger  als  ihre  Chronik,  and  die 
vielen  interessanten  Untersuchungen  des  dritten  Teiles  sind  einem  weiteren 
Kreise  als  dem  der  Musiker  und  Musikgelehrten  zugänglich.  Bei  einer 
wissenscbaftlichea  Bewertung  stellt  sich  jedoch  das  Verhältnis  umgekehrt 
«kr:  da  steht  der  erste  Teil  mit  seinem  reichen  Qutilenmtteriel  ebenen. 
Der  vornehme  Geist,  der  in  dem  Bndie  herrscht,  verleugnet  sieb  auch 
darin  nicht,  dass  der  Verfasser,  obwohl  Autorität  auf  seinem  Gebiete,  sich 
nie  zur  Polemik  verleiten  lässt  —  oder  doch  fast  nie  Nur  einmal  —  um 
auch  diesen  Punkt  zu  erwähnen  —  wo  es  sich  um  das  ihm  teure  Volks- 
lied handelt,  wendet  er  tich  gecen  vermeintlldie  Fllaehunten,  ctoren 
sich,  auf  Nlcolai'Zuccalmaglio  fussend,  Brabms  in  seinen  Bearbeitungen 
schuldig  gemacht  haben  soll,  Fricdlinder  vertritt  dabei  den  Standpunkt 
derer,  die  für  die  Definition  des  Volksliedes  auf  negative  Merkmale,  auf 
das  Fehlen  der  Autorschaft,  nicht  verzichten  wollen.  Man  kann  aber  sehr 
wohl  dieser  Definition  eine  andere,  positive,  enlgegensetznn,  die  rieh  nnr 
an  die  artistischen  Werte  hilt^  Werte,  die  auch  ein  lebmder,  wohlbekannter 
Komponist  prägen  kann.  Dfe  eine  Definition  fliesst  aus  philologischem 
Geiste,  die  andere  aus  künstlerischem  Empfinden.  Nach  der  einen  würde 
ein  Volkslied  aulbSren  Volkslied  tu  sein,  wenn  nachtrlgflidi  der  Autor 
bekannt  würde;  nach  der  andern  rvht  sein  Wesen  in  ihm  selber  «nab- 
inderiich  begründet.  Legt  man  diese  kfinstlerische  Definition  des  Volks- 
liedes seiner  Kritik  zugrunde,  so  fallen  die  gegen  Brahms  —  in  aller  Ehr- 
erbietung —  erhobenen  Vorwürfe,  denn  wie  wenige  hatte  gerade  dieser 
Meister  ein  feinee  vnd  ddiersa  Eapflnden  für  das  V<rtkat{imUclie  und 
Nationale  in  der  Musik. 

Solche  oder  ähnliche  Ausstellungen  betreffen  jedoch  nur  Unwesent- 
liches und  t)tn  der  Wertschätzung  de-^  Buches  keinen  Abbruch.  Die  .,Quellen 
und  Studien"  gehören  zu  den  Werken,  die  es  vertragen,  dass  man  auch 
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ihre  vielleicht  anfechthtren  Punkte  diskutiert.  Nacb  Form  und  Inhalt  sind 
sie  eine  vereinzelte  Erscheinung  in  der  noch  jungen  musikgeschichtlichen 
Literatur.  Erst  wenn  in  jtleicher  Weise  weitere  Gebiete  bearbeitet  sind,  wird 
d«r  eingangs  beklagte  Minstand  zu  schwinden  b^nneiL  Desiudb  ist  es  zu 
wflnsciieii,  dess  Friedlinder  euf  dem  betretenen  Vegs  welteiedireiten  und 
andere  ihm  folgen  mögen.  Für  das  moderne  deutsche  Lied  ist  die  Grund- 
läge  geschaffen.  Fallen  die  hier  gegebenen  Anregungen  auf  fruchtbaren 
Boden,  so  ist  dem  Verfasser  am  besten  gedankt  für  die  rastlose  Mühe  und 
Artieit,  die  er  der  Eneidiung  seines  Zieles  gewidmet  bat. 
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enn  eine  deutsche  Musikzeitschrirt  des  100.  Geburtstages  einer  Slngerin 
gedenkt,  die,  veno  auch  deutschen  Ursprungs,  doch  in  erster  Reihe 
auf  der  italienischen  Bühne  gewirkt  hat,  so  darf  angenommen  werden, 
daäs  dieser  Künstlerin  nicht  nur  ganz  exzeptionelle  Ebren-Qualititen 
zu  eigen  gewesen,  sondern  dass  auch  einige  Tatsachen  vorhanden  sind, 
die  die  Künstlerin  mit  deutschem  Musik-  und  Geistesleben  in  mehr  oder  minder 
innige  Beziehung  bringen.  Diese  vielleicht  nicht  allgemein  bekannten  Momente  einem 
weiteren  Leserkreise  nSber  zu  bringen,  soll  in  erster  Reihe  Zweck  dieser  Zeilen  sein. 

Caroline  Unger  sie  nannte  sich  spiterhin  Ungher,  weil  die  Italiener  sie  }• 
sonst  Undscher  genannt  haben  würden  —  wurde  am  28.  Oktober  1803  in  Stubl- 
weissenburg  geboren  und  hat  ihre  gesangliche  Ausbildung  von  Domenico  Ronconi  in 
Mailand  erhalten.  Die  Bühne  hat  sie  zuerst  1819  in  Wien  als  Cherubim  in  .Figaros 
Hochzeit*  betreten  und  dann  bis  1825  dem  dortigen  Kirntnerthor-Theater  angehfirt. 
Obwohl,  wie  gesagt,  deutschen  Ursprungs  und  deutscher  Musik  in  technischer  wie 
intellektueller  Beziehung  durchaus  nicht  fernstehend,  ist  sie  um  diese  Zeit  zur 
italienischen  Oper  übergegangen,  die  damals  allerdings  bei  weitem  bessere  Aussichten 
bot,  hat  an  grossen  italienischen  Opembübnen  und  an  der  Salle  Ventadour  in  Paris 
gesungen  und  sich  auf  dem  Gebiet  hocbdramatischer  Sopran-Partieen  eine  erste 
Stellung  errungen.  Sie  hat  zweifellos  eine  grosse,  umfangreiche,  wenngleich  von 
Schirfe  nicht  freie  Stimme  besessen,  die  sie  auch  zur  Bewilligung  von  Mczzosopran- 
Pirtieen  befibigte.  In  welch  hoher  Gunst  sie  mit  ihrer  künstleriicben  Intelligenz 
und  dramatischen  Schlagkraft  bei  den  damaligen  italienischen  Komponisten  gestanden 
haben  muss,  geht  am  besten  daraus  hervor,  dass,  um  nur  einige  Namen  zu  nennen, 
Donizetti  für  sie  die  weiblichen  Hauptpartieen  in  Parisina,  Belisario  (Antonina)  und 
Maria  di  Rudenz,  Bellini  für  sie  La  Straniera  und  Pacini  für  sie  die  Niobe  geschrieben 
hat.  Eine  Rossinische  Kritik,  die  Arthur  Pougin  in  seinem  Supplement  zur  Fötisschen 
.Biographie  universelle  des  Musiciens'  anführt,  ist  ein  wabrer  Panegyrikus.  .Ardeur 
du  Sud,"  beisst  es  da,  .Energie  du  Nord,  poitrine  de  bronze,  voix  d'arg6nt,  talent  d'or." 
Wir  werden  späterhin  noch  sehen,  dass  dieser  Hymnus  doch  in  Wirklichkeit  von  den 
Tatsachen  nicht  allzu  weit  entfernt  gewesen  sein  muss.  Anfang  der  1840 er  Jahre 
hat  die  Singerin  sich  wieder  der  deutschen  Bühne  zugewendet,  sie  bat  von  1840  bis 
1842,  bereits  mit  dem  französischen  Schriftsteller  Sabaiier  verheiratet,  der  Dresdener 
Hofbübne  angehSrt  und  dort  am  5.  September  1843  zum  letzten  Male  die  Bretter 
betreten.  Gestorben  ist  sie  im  Frühjahr  1877  als  Rentiere  in  ihrer  Villa  in  Florenz. 
Kinder  hat  sie  nicht  gehabt;  ihr  Adoptivkind  war  die  ilteren  Konzertbesucbem  noch 
in  angenehmster  Erinnerung  stehende  feinsinnige  Konzertsingerin  Anna  Regan. 
Wenn  ich  zunichst  der  Beziehungen  der  Künstlerin  zur  deutschen  Tonkunst 
gedenke,  so  liegt  hier  wieder  einmal  einer  jener  nicht  seltenen  Fille  vor,  wo  der 
nachscbaffende  Künstler  von  dem  schaffenden  gewissermassen  per  Überfracht  mit 
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in  die  Unsterblichkeit  spediert  vird.  Et  war  am  7.  Mai  1824.  Ort  der  Hindlmf 
Dm  Kimertbor-Ttaeater  in  Wien.  Ein  tauber  Tondicbter,  Ludwig  van  BccitaovtD, 
fBbrte  wine  neaeite  Symphonie  —  es  var  .die  Ncante*  —  anf;  er  stand  mit  dem 
Rücken  gegen  das  Auditorium  und  horrc  ?cimit  nicht,  was  liinier  ihm  vorging.  Und  alt 
nach  dem  Sctiluss  des  vierten  Satzes  der  uoglficldicbe  Kfinstler  den  überstrAnenden 
Enfhaslasnus  des  PubHkttnii  nicbt  b6ren  komite^  da  packte  die  resolute  AMstln  des 
Solo-Quartetts,  Caroline  Unger,  den  tauben  Meister  beim  Arme,  drehte  ihn  um,  damit 
er  das  Hlndeltiatscben  der  Aufgeregten  wenigstens  seilen  l^oonte.  Ein  volles  bsibes 
Jakrimndert  hat  Caroliae  Unger  diesen  ersehBneraden,  «abrliall  knastbleinrladiea 
Moment  überlebt.    Ob  sie  ihn  jemals  vergessen  hat? 

Aber  auch  die  dcutscbe  Literatur  bat  Ursache,  der  genialen  Künsilerin  in 
Dankbarkeit  sa  gedeakea;  bat  tie  deeh  Rosen  auf  den  Veg  eine«  DnMera  geatrew, 
dem  der  Dichtung  Merkmal  ein  Kainsstempel  gewesen  Ist,  der  sich  an  der  IHamme 
des  eigenen  Genies  verzehrt  hat,  an  Niliolaus  Lenau.  Ende  der  1830er  Jabre  bat  der 
mglBekUehe  DIehier  die  Slogerln  kaamn,  aekltiea  md  —  lieben  geienit  UiHer 
dem  25.  Juni  1839  schreibt  er:  „Caroline  (das  ist  eben  Caroline  Unger)  sang  vOf 
Tische  den  ,Wanderer*  und  das  ,Gretchen<  von  Schubert  bioreissend  schön.  Es 
rallte  wIrkHeb  tragisehea  Blut  in  den  Adern  dieace  Welbea.  Sie  Ilea»  in  ihrem  Go. 
MBge  ein  singendes  Gewitter  von  Leidenschaft  auf  mein  Herz  los.  Sogteich  erkannte 
Idl,  dass  ich  in  einen  Sturm  geraten;  ich  kämpfte  und  rang  gegen  die  Kraft  ihrer 
TBb^  «all  iei  vor  Pnmden  nicht  ao  gerthrt  erscheinen  mag,  nmaona^  Idi  «ar  gans 
erscbGttert  und  konnte  es  nicht  verhalten.  Da  fasste  mich,  als  sie  ausgesungen,  ein 
Zorn  gegen  das  sieghafte  Weib  und  ich  trat  ins  Fenster  zurück;  sie  aber  folgte  mir 
■SCb  und  teigte  mir  bescheiden  ihre  zitternde  Hand,  wie  sie  selbst  im 
Sturm  gebebt*  .  .  .  Und  an  anderer  Stelle  heisst  es:  .Caroline  ist  ein  wunderbares 
▼eib.  Nur  am  Sarge  meiner  Mutter  habe  ich  so  geschluchzt,  wie  an  jenem  Abend, 
als  ich  dl«  imirlicbe  Kfinstlerin  in  ,Belissrlo*  gehört  hatte  ...  Ich  freue  mich  ihrer 
Freundschaft,  denn  sie  ist,  was  ich  ihr  auch  sagte,  eine  der  höchsten  Naturen,  die 
wir  auf  Ehren  zu  verehren  haben  ...  Ich  wünsche,  dass  sie,  wie  sie  sich  vorgenommen, 
in  einigen  Jahren  sich  dem  deutschen  Schauspiel  zuwendete;  da  wlre  es  eine  Frende^ 
ein  Trauerspiel  für  sie  zu  schreiben."  Der  Dichter  bat  die  Singerin  auch  heiraten 
wollen.  Sophie  Loewenthal,  seine  verheiratete  Freandin,  hat  ihm  die  Sache  aus- 
geredet und  obwohl  die  Singeria  daa  Dichter  geliebt  hat  und  die  seine  werden  voilM^ 
Hess  sich  der  haltlose  Dichter  von  seiner  Freundin  doch  zum  Verzicht  bewegen. 
Zwei  Lieblinge  des  deutschen  Volkes  hsben  den  Lebenspfad  der  genialen  Frau  gekreust, 
wenngleich  der  bedeutendere  nur  flüchtig,  und  doch  wird  es  genügen,  um  das  Aa* 
denken  an  die  geniale  Frau  wachzuhalten.  So  lange  die  Well  sich  an  der  .Neunten 
Symphonie"  begeistern  wird,  wird  man  auch  der  Fiav  gedenken,  die  dem  Schöpfet 
derselboa  omOiMcht  hat,  vaaigiMeaa  ta  aohea,  «alchta  Eladrack  oala  Vork  aar  die 
Zeiigeaoaaoa  aaagaabi  hat 
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4.  Hugo  Riemann:  Grosse  Kompositionslehre.    [I.  (vorleizter)  Band.  Der 

polyphone  Saa.  (Kontrapunkt,  Fuge,  Kanon).  Verlag:  Spemann  1903,  Berlin 
und  Stuttgart. 

Das  Wort  von  „viel  Licht  und  viel  Schatten"  muss  man  auch  für  dieses  Buch 
Riemanns  indem  in:  ein  Meer  von  Licht  und  einzelne,  für  das  Ganze  belanglose, 
•chwarze  Punkte.  Zu  den  letzteren  zible  ich,  wie  in  den  meisten  seiner  Werke,  einige 
Pbrasierungsbezeichnungen,  in  denen  kongruente  Stellen  so  verschieden  aufgefasst  sind 
(statt  gleichfalls  kongruent),  dass  ihre  Richtigkeit  wohl  keinem  zweiten  Menschen  auf  der 
ganzen  Welt  einleuchten  mag.  Befremdend  wirkt  der  heftige  Ausfall  gegen  die  Stelle  aus 
Bruckners  Tedeum  ,in  te  dominum".  Wenn  sie  gegen  alle  Regeln  der  Fuge  verstSsst,  so 
ist  eben  es  keine  Fuge;  die  Etikette  ist  doch  bei  einer  so  wundervollen  Wirkung  herzlich 
gleichgültig.  Und  im  übrigen  ist  Riemann  auch  gerade  dadurch  so  gross,  dass  er  trotz 
seiner  immensen  Gelehrtheit  fast  nie  zum  Schulmeister  wird.  Die  Inanspruchnahme  der 
ausschliesslich  ungeraden  Taktart  für  die  Passacaglia  dürfte  sich  nicht  festhalten  lassen. 
Das  Buch  ist  auch  für  interessierte  Nichtmusiker  eine  Gabe  ersten  Ranges.  Wenn 
sie  einzelne  didaktischen  Detail-Exkurse  auslassen,  so  haben  sie  eine  Reibe  intimer 
zwangloser  „Conferences"  aus  der  Musikgeschichte,  die  an  Reiz  schwerlich  ihresgleichen 
finden.  Dass  auch  der  Fachmann  unendlich  viel  aus  ihnen  lernen  kann,  ist  selbstver- 
stindlicb.  Aufs  innigste  zu  wünschen  aber  ist  diese  Lektüre  besonders  jenen  Wilden,  für 
die  die  wahre  Musik  erst  mit  der  neunten  Symphonie  beginnt.     Dr.  M.  Steinitzer. 

5.  Hermann  Ritter:  Allgemeine  illustrierte  Enzyklopidie  der  Musik- 

geschichte. Band  3,  4,  5  und  6.  Verlag:  Max  Schmitz,  Leipzig. 
Von  Ritters  Enzyklopidie  liegen  nunmehr  alle  sechs  Binde  vor.  Das  Werk  ist 
vollstindig.  Zunichst  eine  Obersicht  über  den  Inhalt  des  3.  bis  6.  Bandes:  Der  dritte 
Band  behandelt  „Die  Musikentwicklung  auf  dem  Boden  von  Italien,  hervorgerufen  durch 
die  Renaissance"  (Rom,  die  zwei  venctianischen  Schulen,  Florenz,  die  beiden  neapolita- 
nischen Schulen,  iulienische  Theoretiker  vom  15.— 17.  Jahrb.,  Entwickelung  der  absoluten 
Instrumentalmusik  vom  16.  Jahrhundert  an,  Weltherrschaft  der  italienischen  Oper  und 
der  italienischen  Musik  überhaupt  bis  ins  19.  Jahrhundert).  Der  vierte  Band  befasst 
sich  mit  der  Entwicklung  der  Musik  in  Deutschland:  er  behandelt  zunichst  die  Ent- 
wicklung der  deutschen  Musik  von  der  Reformation  bis  zu  J.  S.  Bach  und  in  einem 
zweiten  Teil  Bach,  Händel,  Gluck,  Haydn,  Mozart  und  Beethoven.  Ein  Anhang  birgt 
die  Namen  von  Theoretikern  des  17.  und  18.  Jahrhunderts  und  von  namhaften 
Musikern  der  zweiten  Hilfte  des  18.  und  der  ersten  Hilfte  des  19.  Jahrhunderts.  Im 
fünften  Band  werden  behandelt  die  Hauptvertreter  der  Musik  des  19.  Jahrhunderts  auf 
deutschem  Boden  (Schubert, Spohr,Weber,Mendelssobn, Schumann, Brahms, Chopin,  Rubin- 
stein, Berlioz,  Liszt,  Wagner);  ferner  „Das  deutsche  Lied  und  das  Melodrama";  auch  hier 
ein  Anhang,  der  namhafte  Musiker  des  19.  Jahrhunderts  enthilt.  Endlich  der  sechste 
Band:  .Die  Musikentwicklung  ausserhalb  Deutschlands  und  Italiens".  Wir  erhalten  hier 
die  Hauptdaten  der  Musikentwicklung  in  Frankreich,  Britannien,  Polen,  Russland,  Böhmen, 
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SkuidinaTien,  Uncara  (dibei  di«  Zig«iuierniusik),  Holland,  Spanien  und  Portugal.  Zwd 
rsclit  intereatanle  Abschnitt«  btodela  ferner  Iber  d<e  Muilk  In  den  Alpen  nnd  Uber  die 

Musik  der  Chinesen.  Ein  Anhang  entbill  Sch!us5fraf;en  uni  Antworten  unrl  eine  Schluss- 
betncbtung:  «Über  Musik  und  MusikentwicUuag".  Jeder  Band  entbilt  eine  ausfübr- 
llche,  eebr  refchlulticB  und  tberaiehilieli  infeerdneie  Bibliograpbte  am  Sebloe«;  der 
sechste  Rär.d  besitxt  «aeserdem  ein  sorgflltig  angelegtes  Gesamt  ,  Nimen  jnd  Sacb- 
register  über  den  lobalt  eller  secbs  Binde.  —  Von  wenigen  Einzeibeiten  abgesehen,  Hast 
rieb  über  des  Verk  aar  Lebende«  nnd  Aoerkenacndee  sagen  t  es  irilre  Uelnltcb,  wollte 

man  dem  Verfasser  Vorwürfe  machen,  weil  er  bei  der  Bearbeitung  des  ungebeurett 
Stoffes  ein  oder  das  andre  mal  zu  kurz  dargeatellt  oder  geurteilt  bat.  Das  ungebeure 
Material  tet  flberaiebHieh  bebenden,  die  aehvicrice  Form  der  kateehedaeben  Frage  «nd 
Antwort  mit  Geschick  und  Erfolg  gehandhabt  worden;  was  nicht  nusführlicb  in  den  Haupt> 
abscbnilten  bebandelt  wurde,  bat  wenigstens  in  den  Anbingen  Aufnahme  gefunden  und  das 
Generalregtster  emi9gU«bt  ied«rs«lt  ebi  raaeb«t  nad  slebere«  Siebsnrediillttden.  Viel  lni«r> 
essänie  Einzelheiten  haben  ibr  Plitzeben  in  den  einzelnen  Kapiteln  gefunden  und  man 
kann  wobl  sagen:  die  EnayUopidie  wird  dem  Schüler  au  Zwecken  de«  Studiums,  dem 
Lehrer  nie  Lehr^  und  Htlfeboeh  beim  Umerrlcht,  dem  Moriküreaad  als  «rlHsebmide 
Lektüre,  dem  gebildeten  Laien  als  Orienticnmg'^wcrk  gleicb  grosse  Dienste  leisten.  U':e 
das  Ceacbick»  so  ist  auch  der  Fleiss  des  Verfassers  bedinguogaloa  anzuerkennen:  er  bat 
eine  Bienenarbeit  vollbncbt,  die  tbni  nicht  Jeder  naehmeehen  kann.  —  Di«  Ainstattung 
der  BSndr  ist  ganz  besonders  zu  lohen;  ^ie  sind  elegant  und  h.indüch;  der  Reichtum  an 
Illustrationen  und  Schrift-  und  Notenbeilagen  ist  verblüffend;  namentlich  die  Titelbilder 
der  einzelnen  Binde  eind  gut  aosgevihlt  vnd  verleihen  iler  Aiheit  sadi  den  ▼crt 
eines  an  Anschauungsmaterial  reichen  Werkes.  Hr  Egon  von  Komorzynaki. 
&  Adolph  Carpe:  DerRhytbmua.  Sein  Wesen  in  der  Kunst  und  seine  Bedeutung 
Int  nurikaliadiea  Vertreie.  Verleg:  Gebrüder  Relnecfce,  Ldpdg. 
Der  Titel  verspricht  mehr  als  das  Buch  enthält.  Es  bitte  etwa  benannt  sein 
IcAnnen:  Der  Rhythmus  in  der  Klaviermusik  und  im  Klavierspiel.  Die  allgemeinen 
tbeereiiseben  Anslfibrvngen  de«  VerfSttsers  eind  etw«e  «ctteebweillg  vnd  nicht  IM  T»n 
Bberllüssigen  Polemiken  gegen  ungenannte  «Herausgeber"  oder  , Pianisten".  Entweder 
man  nennt  da«  Kind  beim  rechten  Namen,  oder  man  nennt'a  gar  nicbt.  Gern  folgt  man 
dnfegen  dem  Verflnser  Bberall,  «o  er  «leb  an  dae  prektlsehe  Beispiel  hilf.  Br  selgt  «ich 
hier  als  ein  gediegener  Kenner  der  Klaviermusik  und  seine  Bemerkungen  sind  zutreffend 
und  feinsinnig.  Auch  die  rbytbmiscben  Übungen,  die  er  angibt,  sind  sehr  gut.  So  darf 
das  Bach  «Is  ctn  rbylbmlsebe«  V«4«meeom  für  Ptsolsten  «mpfetalcn  wcidco.  Sie  verde« 
viele«  dsrls  Hoden»  was  Ihnen  (Gr  die  Pnxi»  nfltsUch  sein  viid.    Dr.  O.  Manscr. 


7.  Oreliesterwcrke  dc8  17.  Jahrhunderte.  1.  Journal  du  Printemps  von  J.  C. 
F.  Flacher.  2.  Zodiacua  von  J.  A.  S.*)  Herausgegeben  von  Ernst  von 
▼erra.   Denkmiler  deutedler  Tonlcnnst.  BrsM  Folge.  Ifk.  Band.  Verleg: 

Rrciikiipf  S:  Härtel,  Leipzig. 

Oem  oft  beklagten  Mangel^  daas  unter  den  neueren  Publikationen  ilterer  Tonwerke 
gerade  die  historisch  so  wiehlige  Tnatramentalmuslk  der  eveiten  Hllfn  des  17.  Jabr. 

bunderts  bisher  so  Jürfiig  vcrireien  wir,  hilft  die  Veröffentlichung  des  Journal  du 
Printemps  von  Jobann  Caspar  Ferdinand  Fischer  und  des  Zodiacua  von  J.A.S. 
darcb  Ernst  von  Verrn  Im  iO.  Bend  der  ersten  Folge  der  Denkmiler  deutscher  Tonknoei 

')  Nicbt  D.  A.  S.,  wie  irrtamlicberweise  auf  dem  Titelblatt  des  Bandes  steht. 
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in  daakenswert  ertrculiclicr  Vdce  ab.  Vibrenil  bis  vor  karxem  efnslg  Georg  MalbMi 

FIorilcKlen  (Denkmiler  der  Tonkunst  in  Österreich  1,2  und  11,2)  an  Sireich-InstrumenuN 
musik  ui«  Jener  Zeit  im  Neudruck  vorlagen,  lernen  wir  jetzt  zwei  neue  wicbtife  Vcr* 
treter  der  Vor-Bacbfaetien  Oreliesterstiiten-KofflfMMitfon  kennen.  Biofraphlaelie  Daten 

Ober  J.  C.  K.  I-isciisr  fehlcu  Tj-'  voISstrJn Jij;  jH'-t-.  ist  er  bereits  Hofkapcllmcistcr  des 
Markgrafen  von  Baden-Baden  (Tiie)blatt  des  Journal  du  Printemps).  Sein  aMuiikalitcber 
Pamesaiit''  let  der  I72B  geborenen  Markgrifhi  Eüeabetb  tewMmet,  alao  ««bl  fcamti  vor 
das  Jalir  [IXH  711  -vtiun.  \mc^  -xri]'.  Fi.r-rhor  mit  dem  durch  die  Franzosen  (1689)  aus 
seiner  Residenz  vertriebenen  Markgrafen  zu  Scblackeowertb  in  Böhmen  (Titelblatt  der 
»Plteet  de  Ctaresaia"),  wo  er,  «ie  es  sebeint,  bla  ia  das  erste  DcseiMiiiin  des  I&  Jahiv 
banderts  geblieben  ist.  1720  und  1733  finden  wir  ihn  in  Rastatter  Prarrbüchcm  als 
TrauMUgea  verzeichnet.  Am  27.  M&rz  1732  stiibt  seine  Gattin,  und  aocb  1738  taucbt 
sebi  Nsme  shae  den  Zussts  ]>.  m.  (pise  memoriae),  also  als  der  eines  aoeb  Lebendeo 
aaH  Sein  Todestag  Ist  vielleicht  der  27.  Allrz  1746  (Casparus  Fischfr  ohne  weitere 
Notic  im  Sterberegister).  Das  ist  alles.  Noch  d&rftiger  ist  es  um  die  Biographie  des 
AiMHiraius  J.  A.  S.  besirik.  Die  Vermutanc  Dr.  E.  Votoiai,  dass  sMi  blMsr  den  diel 
Buchst*ben  der  Autor  der  „  Ars  magna  consoni  et  di^^son:"  (1093;  Johann  Speth  verberge, 
bat  sich  als  unbegründet  herausgestellt.  Dagegen  wurae  wcntgsteas  der  Name  des  Korn- 
pooiatenj.  A.  Sebmierer  oder  Schmicerer  neuerdings  durch  Dr.  Albert  GSbler  ausgldeh- 
xeltlgert  Frankfurter  und  Leipziger  Mcs^kafalop^n  eruiert.  Der  2.  Teil  des  7od!9c\i?,  dea 
der  hrankfurter  Fasten messkatalog  von  1710  anzeigt,  ist  bis  heute  nicht  wieder  aurgefunden 
worden.  Dr.  GAhlers  Schluss  aus  der  Angab«  von  Augsburg  als  der  VerksnlbslBlle  fOr 
den  Zodiacus  suf  Augsburg  als  die  Hcim»i  hc;w.  den  Wohnort  Schmierers  vermag  Ern^t 
von  Werra  bei  der  damaligen  Wichtigkeit  der  Fuggcrstadt  für  den  süddeutschen  Musik* 
lisadsl  und  Musikverlag  nicht  beizutreten.  Fischsis  »Journal"  Ist  geschrieben  für  Streich* 
quintett  (2  Violinen,  2  Violen,  Bass)  und  2  Trompeten  ad  libitum,  der  „Zodincus"  für 
Sifcichquartett  (Violine,  Violett»,  Viola,  Vioione).  Ersteres  enthält  8  Suiten  (Partien) 
von  4  bis  zu  8  Sitzen,  letzteres  deren  6  von  8  Sitzen  (mit  Ausnahme  der  7sitzigen  No.  3). 
Bei  Fischer  wie  bei  Schmierer  wird  die  Suite  regeimiaslg  eröffnet  durch  eine  Ouvertüre. 
Über  den  musikalischen  Wert  der  beiden  Werke  sei  es  mir  gestattet,  Dr.  Karl  Nef,  einen 
der  besten  Kenner  der  Instrumentalmusik  dieser  Periode,  zu  zitieren.  Er  sagt  über  das 
Journal  (Zur  Geschichte  der  deutscben  instrumenialmusik  in  der  2.  Hllfte  des  i7.Jabr> 
hnnderts):  .Frische  und  Natürlichkeit  sind  seine  Hauptvorzfige.  An  musikaliscber  Be> 
deutung  kommt  das  Journal  du  phntemps  den  Florilegien  MufTais  zum  mindesten  gleich. 
Muffst  schreibt  kunstvoller,  Flscber  ist  ihm  überlegen  in  ptignantem  und  cbarakterlatischem 
Ansdnick.  Eist  k&rsllcb  bat  M.  Sdlfert  Fischer  als  einen  tinmlttvlbaren  Vorliufer  Job. 
Seb.  Bachs  in  der  KUvierkomposition  nachgewiesen.  Mit  gleichem  Recht  kann  man  ihn 
sttcta  einen  Vorliofer  des  grossen  Tbomaa-Kantors  in  der  orcbestralen  SuitenkomposiUoa 
belesen."  Und  Aber  den  Zodiacns  (a.  s.  O.):  JedenfUls  vsr  der  Autor  ein  bedeutender 
Komponist.  Sein  Werk  ist  reich  an  musikaliscber  EiHndung  und  birj;t  t  inc  Menge  echter 
Cbsrakteratücke  in  geOUlger  Form.  Man  wird  hier,  wie  bei  Fischer,  an  den  apiter 
lebeitden  Job.  Seb.  Baeb  erinnert . . .  Aucb  die  Onvertfirenform  bebandelt  J.  A.  S.  gtitt- 

voll  und  mit  künstlerischer  Freiheit  .  .  .  Ich  glaube,  dass  das  ■^'erk  licuic-  nocib  Icbcns- 
flbig  wire,  ganz  abgeaebea  von  seinem  grossen  bistorischen  Werte."  Wenn  Htt  demnacb 
den  J.  A.  S.  fast  fiber  Rseber  seisen  xu  wollen  schein^  so  ist  dem  gegenfiber  mit  dem 
Herausgeber  zu  betonen,  dass  schon  in  bezug  auf  Gewandtheit,  Reinhcii  ur.d  Klangfülle 
des  Satzes  der  badiscbe  Hofkapellmeisier  seinem  Zeitgenossen  weit  überlegen  ist.  Die 
IlBSMbwkclt  and  Naebllml||Bsit  tn  Snis«,  die  f&r  aatera  aMderaca  Obren  bat  J.  A.  & 
dacb  recht  fbhlhar  balvmtrlt^  ktania  sotir  «af  dJa  Varaataag  blaMian,  das*  ar  kaia 
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Facbmusiker,  sondern  ein  besserer  Olletttnt  (etwa  vom  ScbUge  Roustetut)  f eves«a  Min 
nSdite.  Die  Hertusgabe  der  bddco  Verl»  liat  Emst  vod  Van%  «nralt  dek  Oku» 

detailliert!?  Nachprüfung  urffil-n  llsst,  mit  Sorgfalt  und  guter  Sachkenntnis  besorgt. 
Druckfehler  sollten  m  Monumeotalauigaben,  wie  deo  Oenkiallero  dentscber  Tonkunst, 
nach  Möglichkeit  vermieden  werden.  Data  gar  da*  Titelblatt  dee  Bandet  belli  Aetor 
des  Zodiacna  die  leilieleii  Iklecb  (Dh  A. &  etett  J.  A«     aofibt,  botte  nictir  vorkooiBen 

dfirfen.  Dr.  Rudolf  Louis. 

8*  Max  Reger:  op.  63.  Monologe.  (Zwölf  Stücke  für  Orgel.)  Verlag:  E.  F.  C.  Leuckart; 

op.  «5.  Zwölf  Stücke  für  Orgel.  Verlag:  E.  F  C  Peters;  op.  97  Zwei- 
undfünfzig  leicht  ausführbare  Vorspiele  für  die  Orgel  zu  den 
gebriuchlichsten  evangelischen  Chorllen;  ep.  OB.  Zehn  Stiebe  Iftr  OrgeL 
Verlag:  Lauteibach  ft  Kuhn,  Leipzig. 
Mai  Reger.  Freilich  wird  seine  künstlerische  Bediigung  in  ihrem  gesamten 
Umhag  ne^  nicht  allgemein  anerkannt.  Deeb  irine  Orgelwerke  gewannen  UUD  die 
Anerkennung  und  Bewunderung  der  Besten  unserer  Zeit  Die  drei  Sammlungen  von 
Orgelstficken  (op.  63,  65  und  69)  beweisen  wiederum  und  im  verstlrkten  Maas«  die  nicht 
mehr  abzuleugnende,  schier  unübertreffliche  Meisterschaft  seiner  kompositorischen 
TechnllL  Ist  ea  und  fSr  sich  diese  Tatsache  ein  etfreulichea  Moment,  so  wXchat  die 
Bewmdennig  für  solebes  Ktanen  nit  der  Erkenntnis,  dass  hier  die  schwierigaten  Formen 
allein  als  Mittel  zum  Ausdruck,  nicht  als  Selbstzweck  angewandt  sind.  Nlcbt  der  «Ton- 
Setzer",  sendcra  der  StimmnntskBattler  ia  Reger  iwingt  zur  Bewuadenmf.  Das 
psycbisebe  BmpSnden,  da«  in  diesen  TSnen  zum  Ansklang  kommt,  ist  fretlieb  fSr 
unsere  Ti^v  bo  unzeitgemiss,  als  eben  mSglich.  Ein  Revenant  aus  jener  Zeit,  da  nach 
den  Greueln  des  aojibrigen  Ktiefce  unser  Velk  da*  Lachen  verleroM^  spdeht  in  elaer 
sebwemfitig  IcMenden  Spraebe  tu  ans.  ▼til  er  die  SchSnhelt  des  Lebens  sebHdein,  le 
ge  ,chifht  es  in  schwerer  Grandezza;  ein  letzter  Schimmer  von  der  güldenen  Pracht  de« 
frühen  Barock  leuchtet  auL  Will  er  scherzen,  so  verzerrt  bittere  Ironie  den  Sehen  sur 
grimmen  Satire.  Von  ringenden  Mfihea  cnd  sebmerienden  KImpfen  sprechen  herbe 
Klinge,  mühvo!!  schleichende  .Me'isrr.cn,  wie  sie  ihntlch  kein  andrer  vordem  gefunden 
bat  Die  Erfüllung  des  Daseins  kann  ein  solcher  Geist  in  diesem  Leben  akbt  erblieken. 
Ein  Jenseits  voll  eeUger  Preade,  «ie  es  Christi  KIrebe  verspricht,  gibt  den  Bedrtagiea 

dieser  Erde  himmlischen  Ersatz.    Das  eigene  Innenleben    führte   den  Künstler  immer 

wieder  dazl^  nach  aeinem  Vermögen  dem  religiösen  Gedanken  zu  huidigeo,  der  Kirche, 
dem  Triger  solcher  Weltansicht,  ta  dienen.  So  entstanden  die  .82  Cbeeriverspiele« 

fop.  67)!  -  Reger  übergibt  den  deuuchen  Orj^anisten  mit  dieser  Sammlunjj;  ein  Chcral- 
w«ik,  wie  es  seit  dem  Jahrhundert  Johann  Pachelbels,  seit  dem  Wirken  Job.  Seb.  Bachs 
nicht  «ledcf  geoehrieben  worden  ist  Trete  Brebnet  —  Die  JBt  ChoralTOfaplele^  In 
hohen  Ehren,  —  jedoch  es  sind  rcli^iSse  Studien  e  nfs  Weltkindes,  hochbedeutsame 
Veraucbe  dee  groesen  Meisters  auf  einem  der  Geaamtrichtung  seiner  Entwicklung  teme^ 
liegendem  Gebiete.  Regere  Vonplde  degegen,  betstiegevadisen  eos  dem  kirehllehen 

Empfinden,  geharen  in  den  SOnniiglichen  Goncsdiensr.  Erst  an  solcher  Stelle,  in  solcher 
Anwendung,  wird  der  SlimtBuegsreis  dieser  wundervollen  K.unstwerke  zum  vollen  Erblüben 
gelangen.  Tee  Reger  segen  «Hl,  des  brlagit  seta  SHI  reetloe  rar  DersteRnng.  Wie  eieie 
in  seinen  Orgclkompositionen  benutzt  er  die  Formengebung  der  ilterea  Meisler.  Nur  einmal 
könnte  an  eine  Kopie  von:  .0  Veit  ich  muss  dich  lasacn"  in  Brabms'  Fassung  gedacht 
Verden.  Re  1*1  ieshelh  «eM  neiwendb  onedrllchNeh  fcetanciellen,  des*  Regsn  Venplel 
zu  dem  gleichen  Choral  vor  der  Heiaufgabe  des  Brtbmstchen  Werkes  konzipiert  und 
niedergeschrieben  war.  Jedea  einzelne  der  %otiiegetden  Veike  ist  neuer  Beveto  fBr 
die  ein*  Tstaseh*^  dss*  JMsx  Reger  nnetreiiig  der  crelo  ontcr  den  medenisa  Oigel- 
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komponiateo  ItU  Es  ist  Pflicht,  iDsbesondere  der  deutseben  Organisieowelt,  durcb  ein 
grindlldiei  Studiom  der  ▼crke,  daidi  ein  llekevoUe«  Einleben  in  de«  Mete lera  Veeennrt, 
iteh  dieser  InpoiilerBiidett  Kfiaetferetaehciaimg  «Brdlc  su  erweisen. 

Ksrl  Straube. 

9l  CjOltofium  muflleuni.  Antwelil  Uferer  Kammemnrikveifce  für  den  iMVklitebea 

Gebrauch  bearbeitet  und  herausgegeben  von  Prof.  Dr.  Hnge  Rienenil. 

Nr.  i— 6,  8  und  19.  Veriag :  Breitlcopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Die  eeelM  enieo  Hefte  dieser  temnlung^  deren  KlavlerMlnmen  |e  3  Mk.,  Streidi- 
stimmen  je  60  Pf.  leider  Icosten  "itf  Jen  die  6  Orcbcstertrios  ff: r  2  Violinen,  Violoncello  i:nd 
Basso  coDtinuo  op.  1  von  dem  Maonbeimer  Jobann  Stamitz  (1717—1757),  den  Riemaon 
sebr  ▼erdlcnellidierweiie  als  Vertlufer  Haydns  als  Sympbenlker  ans  der  unverdienten 
Vergc^scnbeit  gerissen  und  auch  in  seiner  grossen  Kompositionstchrc  vielfach  zifieit  hst. 
Diese  Orcbeatertrios,  die  sieb  auch  cur  Not  von  3  Streichinstrumenten  allein  ebne  den 
naeh  dem  Centlane  vom  Hetansgeber  mit  bekannter  Sorgfblt  bearbeiteten  Klavierpart 
spielen  lassen,  enthalten  Fast  durchweg  ganz  prächtig  -  S3r;chen,  die  für  erste  En- 
semble&buogen  wie  geschaffen  sind  und  bei  Sctafilerauffübrungen  ganz  vorzüglich  ver- 
wertet werden  kSnnen.  Veit  Interessanter  nnd  rnnsikallseb  wertvoller  ersinnt  mir 

No.  8»  ein  vier^Stz-geS  Trio  in  d-moll  für  Violine,  Viola  und  Basso  continun  in  Kanon- 
Ibrm  ven  Jobann  Priedr.  Faacta  (1668—1758),  keine  blosse  Spielerei  mit  der  Form, 
sondern  dn  Mnsikstflek,  das  sebr  wohl  unter  der  Ftagfe  Job.  Seb.  Baebs  segeln  kBnnte 
und  das  auf  weitere  Werke  Fnsch';,  die  Riemann  In  Anssldit  genommen  rd:irun'er  ein 
Streichquartett I),  sebr  gespannt  macht.  Dagegen  kann  ich  nJdit  finden,  dass  die  Heraus- 
gabe des  tweldlltigen  D-dar-Trlee  ffir  Klavier,  Violine  nnd  Violoncello  von  Job.  Cbr. 

Bach  (1735—1782)  unbedingt  notwendig  war;  die  ViolorcclIstimrT-e  dient  ührfgerr;  hier  -»ie 
auch  noch  in  den  Haydnschen  Klaviertrios  nur  zur  Verstärkung  des  Klavierbasses,  so  dass 
das  Verk  als  Ovo  fSr  Klavier  «nd  VloHoe  gezielt  «erden  kann. 

lOi  Emal  Toa  Dohnanyit  op.  7.  Quartett  (A<dai)  fBr 2  Vlellnen,  VMa  und  Vloloe* 
cell.  Verlag:  L.  Doblioger,  Wien. 
Als  sdnenelt  dieses  Quartett  von  Jeaebfan  ans  dem  Mannekript  gse^ett  wtirde, 
habe  ich  nicht  (vergl.  „Die  Musik"  Jahrgang  I,  1504)  denselben  günstigen  Eindruck  gehabt 
wie  jetzt,  nachdem  ich  das  Werk  wiederholt  selbst  gespielt  habe;  möglich,  dass  der 
Komponist  eo  mittlerwdie  umgearbeitet  bat  Dess  er  unter  dem  besonders  Im  orMen 
Satz  bemerkbaren  Einfluss  von  Brabms  schreibt,  mache  ich  ihm  rieht  zum  Vorwurf, 
um  so  weniger,  als  er  auch  viel  Eigenartiges  gibt;  so  ist  z.  B.  das  reizende  Intermezzo 
In  bexng  suf  Harmonik  und  Klangwirkungen  ein  Unikum.  Auf  letctere  versteht  sieh  der 
Komponist  überhaupt  sehr;  trotxdsm  er  Klavierspieler  ist,  weiss  er  die  Streichinstrumente 
mH  beste  auszunutzen.  Der  langsame,  gedankenreiche  Satz  ist  von  edler  Melodik.  Der 
etem  selcbnet  ddi  durch  vortreniehe  StinnfObrung  aus;  intersssant  tat  gegen  den 
Schluss  die  Stelle,  wo  der  3/4  Takt  ständig  mit  dem  4'4  wechselt.  Den  letiten  Satz  kann 
nur  ein  Ungar  geschrieben  haben ;  famos  macht  sich  der  öfters  angewandte  Orgelpunkt. 
Hinalebtlieh  der  kontraponktlsehen  AiMt  Ist  dieses  Quartett  sehr  gelungen.  Wegen  seine« 
Gedankeninhalts  und  seiner  prfichtt^en  Klangwirkungen  sei  es  aufs  nacbdrücklicbsle  allen 
Quanettfreunden  und  vor  allem  auch  zur  filfenthcbca  Vorführung  empfohlen. 

II.  Jan  Bnmdte  Bnya:  Quintett  (04ut)  Mr  FISte,  iwel  Violinen,  Viola  und 

Violoncell.    Verlag:  Ludwig;  Dobünger,  Wien 
Kein  Satz  dieses  in  klanglicher  Hinsicht  wohllautenden  Quintetts  trigt  eine 
Tempobeselehnong,  feder  eine  Oberaetailfl^  nlmlleb  Satt  1:  JOo6  es  wsren  Hirten  auf 

dem  Felde,  die  hüteten  tif«;  Nacins  ihre  Herde;  2:  Und  siehef  Diesen  erschien  ein 
Engel  des  Herrn;  ein  göttiicticr  Lichtglanz  umieucbtete  sie;  3:  Und  es  kamen  die  Weisen 
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vom  MorgenUnde,  um  das  Kindlein  anzubeten;  4:  Ich  verkündige  euch  eine  grosse 
Freude,  dcon  keate  ist  eudi  der  Heilend  geboreo.*  Wm  Heyda  eeiocrxeit  fnr  die  Peeeien 
Clirieti  fStrelebqiterlctt:  Die  eieben  ▼orte  dee  ErfSeert)  Tersvcht  liet,  itfilemliniiit 

Brandts  Buys  also  Für  die  Gcburisgeschichte  des  HrüanJs.  \:ti  wcni^'.tLn  [st  i:irn  Jieser 
Versuct)  im  Fineie  geluagea,  das  sehr  wenig  innerlich  und  beinatie  gewötaniicb  in  der 
Meledllc  let.  Gut  getroffen  tst  der  peetorale  Cbenkter  dce  creten  Selzee,  der  fMlleli 
keine  Probe  eines  starken  Talents  ist  Ein  hübsches,  durch  KUngeffekie  ausgezeichnetes 
Scherzo  ist  der  zweite  Sau,  aber  von  einem  gfittlicbea  Lichtstrahl  ist  nicht  allzuviel  zu 
»wepBren.  Ebenso  fet  der  dritte  (laageeme)  Setz  an  elcb  ein  oebtnei  MuBlItetQek,  dee 
auch  den  ersten  Teil  des  Pro>;ramms  durch  eine  Art  Marsch  deutlich  illustriert. 

12.  Leone  Slolgaglia:  op.  20.  Konzert  für  Violine  und  Orcheeter.  Auegabe  für 
Violine  ond  naneferte.  Verlaf:  Breltkopf     Hirtel,  telpttg. 

Gelegentlich  der  Vorführurißei-i  dieses  Konierts  aus  dem  Manuskript  durcli  Arrigo 
Serato  ist  es  von  verschiedener  Seite  in  der  aMusik"  rühmend  erwähnt  worden.  Es 
ist  lodenrells  ein  in  groeee«  Zuge  und  trnpItoBioeliein  Seit  «ngelegfes  Kontert;  niebt 
übermissig  schwer  und  durchaus  violingerecht  geschrieben.  Dadurch,  dass  es  in  die 
Volksausgabe  Breitkopf  eufgeoommen  ist  und  nur  0  Mk.  kostet,  dürfte  es  der  Verbreitung 
elebw  Min.  Seine  Vorfllirang  vird  inmor  iniereeoo  enreeken.  A. 

13L  Ludwig  Tliuille:  Traum  s  om  m  crnacht,   für  IstimTi^'^en  Frauenchor,  Solo- 
Violine  und  Harfe  (oder  Klavier)  op.  25;  Verlag:  F.  £.  C.  Leuckart,  Leipzig. 

Das  Bleibmiinsdio  Codicbt  Ist  aebon  beib  Musik  tmd  «enn  ein  Mndksr  irieTballle 
die  Noten  dazu  setif,  dam  Virtr  der  Frfolg  nicht  ausbleiben.  Das  prichtigc  Stimmungs- 
bild, nur  durch  die  systematUclien  Wiederholungen  der  zweilaktigen  Motive  etwas  all- 
■nsobr  ervdtsr^  «M  *lelo  Verehrerinnen  flnden.  TbnIUe  ist  durch  sein  BIlser-SexMt 
und  mehrrre  Opern  ra'irh  zu  einiger  Berühmtheit  f^elsngt.  Mächte  er  in  ruhigem  Schaffen 
und  woblcrwogeaem  Herausgeben  nur  seiner  besten  Schöpfungen  bald  in  die  erste  Reihe 
nnsenr  Tookinstler  treten  —  fembleibend  den  spekulativen,  nur  die  rasche  Ausbeutung 
ins  Auge  nehmenden  Anerbieten  einiger  Verleger,  wodurch  schon  mancher  den  bAebslsn 
Zielen  zuschreitender  Gutschreiber  zum  Vielschreiber  geworden  ist. 

14.  Hmm  Koesdors  Der  4€i.  Psslm  (Gott  ist  «nsi«  Zwrersielit  und  Stirte)  für 

Doppel-Soloquartett  und  Hoppdchur  (16stimmig^  S  CSppdJ«);  VSflSg:  Süd« 

deutscher  Musikveriag,  Strassburg  i.  E. 
Hsns  Koossler  —  Isnt  AnMmek  soF  den  uns  vorltogsnden  drei  Werken  «ordeni- 
lidMr  Professor  an  der  K5nlgl.  Musikakademie  in  Budapest*  —  (auf  Brahmsschcn  und 
sonsitgen  Meisterwerken  fanden  wir  Ihnlicbe  Personalien  just  nicht!)  —  wird  in  letzter 
Zelt  als  Verihsser  von  KIreben-  und  Kammermusik  oft  genannt  Mit  der  Hcrausgabo 
seines  »46.  Psalm*  hat  die  Verlagsflrma  dem  Autor  wohl  eine  Freude  bereitet,  und  zu- 
gleich ein  grosses  finanzielles  Opfer  gebracht,  da  erfahruagsgemiss  solcbe  Werke,  auch 
tMun  sie  noeta  sn  vortrsfHcb  sind,  keinen  nennensverisn  Absott  flnden.  Die  Erflndung 
in  diesem  46  Psalm  dOnkt  uns  hinter  derMachr  erheblich  zurückgeblieben  zu  sein  und 
wenn  bei  einer,  nur  mit  immensen  Schwierigkeiten  verbundenen  Aufführung,  sieb  die 
vooi  Autor  crliolke  Wlrkang  «neb  (aisiebHdi  ergibt,  so  verdankt  er  das  «oU  bsu^ 
sictalich  seiner  unverkennbar  di^matischen  Begabung.  Erstklassige  Vereine,  die  einen 
Versuch  wsgen  sollten,  wollen  sich  vorher  an  die  Verlagshandlung  wenden  mit  der  An» 
hsge,  ob  aucb  Sflnmcn  des  Vcikee  sn  beben  elnd  —  die  Partitur  cnibllt  AcsbesBglleb 
keinerlei  Vermerk 

15.  Bernhard  Schulz:  Deutsches  Flottenlicd  (ur  Minnerchor  op.  d6;  Verlag: 

CebHider  Hug  ft  Co.,  Leipilg  ond  Zfirich. 
Das  »Dentoebo  Plottenllod"  von  B.  Sebois  (dorn  K6lnor  Minnonesangwreln  gs- 
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vMncI),  d«a  dnriBMtea  Text  mostkillMh  In  v«ilrclllch«ttr         llluHftamid,  «In 

als  Meistersang,  als  anfgegr-bener  Chor  beim  Frankfurter  Kalserwetlsfreit  der  AurfShrunf 
wert  (ev«»«n.  Technisch  nicht  leicht,  aber  auch  die  Grenzen  der  Lei»tuDgsnbi{keU 
nlrirad«  flbenelireiteBd,  «in  tflettw  KonpotMoa,  M  •blCHOi  Fett»  ivwihli  —  wm 
mindrsten  bitte  der  genannte  Verein  die  VerpflichlBllg  Mf  A«lföhrung  gehabt  —  «fal 
dauernder  Repertoire- Erfolg  beschieden  gewetea.  Fritz  Baselt. 

16h  Emst  Ed.  Taubertr  Vier  Lieder  für  eine  Sla|flltiBiiie  nh  BegMtaog  des 

Pjannforte.  op.  --■  Vier  Lieder  für  eine  Sin^srioim»  mit  BegMMMg 
des  Pianoforte.  op.  04.  Verl«(:  Ries  &  Erler,  Beriio. 
All  op.  ttZ  nad  64  bit  E.  E.  Tsabert  eine  Annbl  klengeebSaer  Lieder  beraoe* 
gegeben.  Wenn  auch  an  ErBnäung  nicht  durchaus  gleichwertig,  haben  diese  Gesinge 
doch  M  viele  Vonfic^  dass  wohl  jedes  einzelne  des  Empfebleaa  wert  ist  Besoaders 
glQcUidi  «er  der  Konpoalst  In  der  Vertenvag  der  Dl^iungen  .Das  Lied  voni  deoisdieii 
Schmied*  von  Conrad  Ferdinand  Meyer  und  „Weltflucht"  von  Georg  Busse-Palma. 
Kraftvolle  Erfindung,  sowie  teciinische  Ausarbeitttog  vereiniiea  sieb  mit  der  poetiscIieB 
Crvadsttminung  in  gifieklleber  W^ltt. 

n,  W.  Heinemann:  Spazierginge  durch  Vald  und  Flur.  Klavieratücke  zu  vier 
Hiaden  für  die  Jagend.  —  Sechs  Klavierstücke,  op.  2.  —  Sechs 
Lieder  für  eine  mittlere  Singstiname  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  op.  7. 

—  Sechs  Kinderlieder  mit  Klavierbegleitung,  op.  8.  ~  Dieselben  zwei» 
stimmig.  —  Sechs  Kinderlieder  für  Mezzosopran  mit  Klavierbegleitung, 
op.  6.  —  Kinderlieder  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung,  op.  9. 

—  Vier  Gosingo  mit  KbiTlMbegleiiuii.  op.  12.  Vsrisg:  Helaricbsbolln, 
Magdeburg. 

Wilhelm  Heinemann  Icultiviert  mit  Vorliebe  das  leicht  graziöse  Genre.  Mit  seiner 
flfissigcB  Melodik,  sctnom  vortreiTliebea  und  «oblklingeoden  Klaviersatz,  seiner  fbrmaiea 
Ceschickifchkeit  eipnet  er  sich  hier  ebenso  j^ut  wie  fijr  den  tindelnder  Ton  der  Kinder- 
Ueder.  Manch  glückliche  Eingebung  ist  ihm  da  gekommen.  Die  paar  Aoliufc,  auch  mit 
EfMt  md  iogMsaaior  gslsilgea  ▼•MditBg  aahmrsrtea,  siobe«  Iba  aidit  so  Gesiebt 
▼ozu  denn  die  Se'hstverleugnung? 

18.  Emil  S<ichUng:  Velbnacbtslied  für  eine  Siogstimme  mit  KIsvier  oder  Har- 
«oalaai.  op.  31.  —  Dasaeibo  für  swei  Slagstimaiea  mit  Klavier.  Verlag: 
Carl  Simon,  Berlin 

Sfcbtiags  •Veiboacbtslicd*  trifft  in  seiner  natürlichen  Anspruchslosigkeit  den 
•cUldiiea  VolksioB  sdir  gat^ 

Ifc  Joaaf  Reifer:  Des  Singers  Fluch.    Ballade  für  eine  mittlere  Stimme  mit 
Pianoforte.  —  Frau  Hitt  Ballade  IQr  t4ne  mittlere  Stimme  mit  Pianoforte. 
Verleg:  Tb.  Rltdg,  Lcfpsig. 
Josef  Reiter  versucht  in  dic'^.en  Rsll.iden  l.ocft-cschc  Vf^.ic  tu  is-andeln,  Vcrgch- 
Uche  Liebnmühe.  Weder  bezüglich  der  melodischen  Ertiadung  noch  der  musikalischen 
Cbarskierlsieraag  des  Stolba  weiss  er  «a  imeretsteiwa.  Mit  dam  «wie  er  sidi  rittspatt 
and  wie  er  'spuckt*  ist  es  noch  lange  nicht  getan.   Zm  solcbaa  AolfeAbaa  g^blrt  daab 
mehr  Talent,  als  es  Josef  Reiter  sufzatsreisen  vermag. 
20.  Onkar  Warnann:  Nona  Gesiage  fllr  eine  StogsiimBia  mit  Begleitung  des 
ri*noforte.   op.  125.   Verlag:  J.  Rieter-Biedermann,  Leipzig. 
Die  Bahnen,  auf  denen  sieb  Oskar  Wermann  in  seinem  op.  125  bewc^,  sind  von 
aliarsber  seben  soweit  sosgetretea,  dsasnaa  sieb  nnmögiich  an  irgend  einer  Ecke  oder 
sonstigen  Holprigkcit  stosscn  kann.  Die  Lieder  sind  mit  ihrer  glatten  Faktur  gutgemeint 
and  wohlklingend,  ohne  iedoch  ein  tieferes  InMresse  su  erregen.     Adolf  GAttmean. 
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21.  JuUus  KlMigalt  Konzert  No.  4  (b-moll)  für  Violoacell  und  Kl4vier;  Kadens 

und  Seblaat  tarn  Vloloacell-Konzert  op.as  tob  Robert  Votknann;  Tech« 

niache  Stadien  durch  alle  Tonarten  für  Violoncell;  Suite  No.  2  (a*mon) 
op.  40  fOr  VloloaceU  und  PUnofoite.  Verlec:  Bniifcopf  &  Hirtel,  Leipzig, 
Vie  die  uderen  Ronserie  dei  berBbiBteo  CelloraelMen  l>le(et  ueb  dieee*  ▼terte 

dem  Spieler  schwierige,  aber  nicht  unlösbare  technische  Probleme  und  Gelegenheit  zur 
EatlUtaac  eines  geeengvoUea  Tones.  Noblesse,  FormenscbSnbeit  und  Bässige  Arbeit 
zdehoen  dleeei  Verlc  in  feder  Htnslebt  aus.  Da««  Kiengel  rieb  tut  Herausgabe  der 
Kadenz  zum  Vollcmannschcn  Konzert  cntschloss,  kann  nicht  hoch  gei.'.i^  angerechnet 
werden,  denn  die  Kadenz  ist  ein  Melsterstüclc  in  Ibrer  Art  Zu  ibrem  Rubm  brauche 
leb  niebti  nebr  tu  sagen,  denn  ibre  VortSge  sind  eebon  eeit  Jabren  dvrcb  den  prak« 

tischen  Geh r.iüc Ii  tiek:iniu.    Hie  /ueite  "^uite  u  jlirt  glcicli  der  ersten  tip.  1  die  untikc  Ein« 

lubbeit  und  kann  zum  Studium  empfoblen  werden.  Ebenso  die  .Tecbnisctaen  Studiea", 
die  Tonlelteni  dvrdi  efa,  zwei  und  drei  Otteven,  nebet  AIckorden  and  geinwebenen 

Terzen  enthalten  und  dem  Fleisse  des  Spielers  die  mannigraltigsten  Variationen  bieten. 

22.  Riehard  Francis:  Sonate  No.  2  (es-moll)  für  Violoncello  und  Klavier,  op.  dft. 

Verlag:  Schleslngersche  Buchhandlung  (R.  Lienau),  Berlin. 
Diese  Sonate  bedeutet  einen  unrerkenobar  grossen  Fortschritt  gegen  seine  erste, 
an  dieser  Stelle  besprochene.  Es  ist  ein  tiefempfundenes  Werk,  das  überall  ernst  zu 
nehmen  ist  Die  ersten  beiden  Sitze  enthalten  das  Wertvollste,  der  letzte  Teil  verliert 
•ich  anzvaebr  ins  Chromatische,  abgesehen  von  einem  reizenden  kleinen,  hinein- 
geworfenen Andante.  Oberall  zeigt  der  Komponist  sich  als  ein  Meister  des  Ausdrucks 
und  der  Tecbnii(,  und  überall  bemerkt  man  eine  selbatindige  Natur.  Freilich  leicht  ist 
daa  Veck  aicbt  «a  »pleieii,  die  zam  Stadlnm  aal||ewaadte  MOlis  wird  aicb  Aar  lekaaii. 

23.  Julias  ROntgen:  Sonnte  fri-melO  (8r  Vlotoncalla  und  Ktaviar.  api.  41.  Varlafs 

A.  A.  Noslw,  Middelburg. 
Der  Saoate  ist  la  erster  Uaia  aadtsorBhaieB,  dMs  ata  den  Gallapart  la  daakbanrtm' 
VC'ri'^f  hehandelr.  T)cr  Spieler  Icann  fn  Tongebung  schwelgen,  nirgends  stört  efne  spröde 
Technik  den  Wohlklang  des  Ganzen.  Das  ist  viel  wert  bei  einem  Instrument,  das  in 
der  TadMdk  aebwer  za  wiiMldiem  Kliatea  so  brlagea  la^  vi»  daa  Vltriencdl.  Aach 
sonst  bietet  die  Sonate  neben  aller  flüssigen  Arbeit  viel  melodische  Schönheiten  und 
echte  Musik.  Temperamentvoll  und  empflndungswarm  gespielt  muss  sie  grossen  Ein» 
druck  maehaa. 

24.  Ludwig  Thuille:  Sonate  (d-moll)  für  Violoncella  uad  Planalnna.  ap.  22.  S&d* 

dentscher  Musikverieg^  Straseburg  l.  E. 
Ein  gross  angelegtes  VeTk.  UaTerfceanbar  ist  der  Sebwung,  der  deu  beidea  Eek- 

sitzen  innewohnt.  Im  übrigen  werden  die  guten  Einfälle  durch  allzu  verzwickte  rhyth- 
mische und  harmonische  KombioMionen  leicbt  verdeckt.  Überall  zeigt  sieb  aber  der 
eraaiB^  dam  Trlvialca  und  GewOhuHchea  abholda  Muaikar.  Hugo  SchlenQller. 

25.  Wllhalm  Klenzl:  Drei  Gesiage  IQr  daa  SiagsttoiBia  aslt  XlavierbegMinag. 

op.  66.  Verlag:  Rob.  Forberg,  Leipzig. 
Die  drei  Gesinge  KtenzU  sind  edel  und  fela  empfunden,  zeigen  eine  glückliche 
Verschmelzung  des  melodischen  und  deklamatorischen  Prinzips  und  tragen  ein  vornehmes 

harmonisches  Gewand  In  „Ekstase"  ist  der  dithyrambische  Ton  drr  Dichtung  recht  gut 
getroffen.  In  dem  reizvollen  .Wiegenlied"  wire  etwas  weniger  uTiTuhigc  ModuUnun  iu 
wünschen.  Bei  dem  mehr  rezitativisch  gehaltenen  .Meine  Mutter"  fällt  der  Schwerpunkt 
in  die  Klavierbegleitung,  die  den  scbmerzllcben  Eraat  des  Gedichts  in  sprechenden 
Harmoniefolgen  zum  Ausdruck  bringt.  Dr.  A.  Scbüz. 


NEUE  MUSIK-ZEITUNG  (StutfgirO  1903,  No.  19  u.  20.  -  Ein  Aufs«»  von  Fred 
Brandes  bebandelt  das  abenteuerreictae  Leben  des  Kapellmeisters  und  Reformators 
des  MigHtdien  Musiklebens  .Dr.  August  Friedrieb  Manns*.  Ofi||BelI  und  in- 
teressant sind  Camille  Mauclairs  Gedanken  Ober  „Richard  Strauss  und  die  Musik 
seit  Wagner".  Mauclair  sieht  in  dem  weit  mehr  von  Liszt  und  Berlioz  als'von 
Wagoer  bceinflussten  Symphoniker  Strauss  den  Mann  der  Zukunft;  er  nennt  ihn 
„den  ersten  Deutschen,  dessen  Name  aus  dem  ungeheuren  Scbattenkreise  hervor> 
gegangen  ist,  den  Bayreuth  auf  das  musikalische  Deutschland  geworfen".  Neue 
V«t*  fMns  die  deutsche  Musik  wandeln,  die  wohl  am  Fuss  des  U'agnerscbea 
Kunsttempels  vorüber  wandeln,  aber  sieb  von  diesem  entferoea.  .Das  Wagnertum 
hat  aufgehört,  die  erste  Rolle  zu  spielen  und  gehSrt  von  )etst  an  der  Geschichte 
an.  Ein  neues  Leben  beginnt  für  die  ,menschliche'  Musik:  denn  so  gross  dn 
Mensch  «ach  ist,  er  ist  nie  eine  ganze  Kunst  für  sich  allein,  und  es  Ist  gut,  dass 
er  das  nicht  istl"  Eine  kleine  gehaltrolle  Studie  Kar!  G run akys  hehandelt  .Hugo 
Voir  als  Lyriker";  in  seinem  Artikel  .Hugo  Wolf  als  Kritiker'  nimmt  Hugo  Klein 
eine  Ehrenrettung  vnr,  indem  er  zeigt,  wie  ungerecht  es  ist,  Wolf  als  Kritiker  nur 
gehässige  LeldnnschaMidikdt  zaznsehretbeo.  Sehr  «Hinnraagtvoll  Ist  Adolf  K est» 
lers  Skizze  «Eduard  MSrike",  an  die  sich  eine  Analyse  .Hugo  Wolfs  Mörikc-Lieder* 
von  G.  V.  Lfipke  «BSCbUesst.  Ein  bisher  unbekannter  Brief  von  Wolf  an  den 
{bn  beftreuadeten  Reehisanvah  Palsst  In  Stuttgart  (Wien,  21.  April  189S)  wird  rvt- 
öfFentlicht,  in  dem  es  u.  a.  heisst:  .Was  die  (Verstimmung-  anlangt,  so  steckt 
dahinter  nichta  andere  als  mein  stilles,  ruhiges  Wesen,  was  manche  Leute  be- 
fremdend anmutet  und  att  Verstimmung  ausgelegt  wird.  Dass  ich  Beeuetae  ungeni 
empfange  und  Einladungen  fast  regelmissig  »usschlage,  noch  Besuche  in  seltensten 
Fillen  erwidere,  das  irgert  die  meisten.  Aber  ich  denke  denn  doch  einmal  iahen 
zu  dOrflra  in  der  ▼ele^  wie  es  mir  und  nicht  wie  ea  andern  behagt,  zumal, 
wenn  ich  mich  dabei  vSllig  reserviert  halte,  um  ja  niemandem  nahezutreten. 
Veniger  kann  man  von  seinen  Mitmenschen  denn  doch  nicht  verlsngen,  als  dass 
sie  einen  nngetchoren  adn  laaaen  seilen  I" 

DIE  ZEIT  (Wochenschrift,  Wien)  1903,  No.  463.  —  Batkas  Aufsatz  .Gerhard 
Schjelderup,  der  Musikdramailker  Norwegens"  enthilt  dnen  bedeutenden  Hinweis 
auf  diesen  Künstler,  von  dem  Batfca  u.  a.  sagt:  .Ein  KflnaHertypus,  wie  man  Ihn 
sonst  kaum  findet.  Ein  tiefer,  eingefleischter  Idealismus,  eine  hohe  Auffassung 
des  Kfinstletbenifes  ist  ihm  eigen.  Jeder  Satz,  den  er  dichte^  jede  Note,  die  er 
komponiert,  ist  mit  Herzblut  gnedirleben,  Ist  Ausdruck  des  dgenen,  bewegten 
Seelenlebens  ...  Er  schafft  seine  Opern  nicht  als  Marktware,  sondern  für  künst- 
lerisch^ mitempfindende  Menschen,  er  ist  ein  Aristokrat  der  Bühne,  er  hat  nichts, 
was  MMSengenbt  weckt;  und  man  mSetate  zuwdien  aiaunend  fragen,  was  dnen 
so  innerlichen  Tondichter  gerade  zur  dramatischen,  zur  theamlladien  Gattung 
dring»...  Dass  er  ein  echter  KQnaticr  ist,  dafür  mdchte  idi  nldl  nach  dem, 
«a«  leb  von  Hun  kenne,  vnrblfies ...  Ich  edbnt  verdire  in  Sebjelderap  eine 
der  reieiisttn  und  dg^nantgaien  kBnaHertocben  PMdHilldikdMi  der  Oagenwait.* 
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ÖSTERREICHISCHE  VOLKSZEITUNG  <WI«n)  1903,  No.23a  —  Ein  AuMtstdn 

»Efne  Erinnerung  an  Beethoven"  von  J.  Diemberger  weist  auf  dss  nieder- 
dsterrelcbiscbe  Dörfcbeo  Goeixeodorf  hin,  wo  Beethoven  Ende  IHZü  wohnte  und 
dM  letzte  lelner  StreielMiiiartatie  tcbrleb.  Sein  damalifee  Velinliaut  lit  noeb 
wohl  erbalter,  die  Ccgend  einsam  und  naturprScbtig.  Der  vor  w  enigen  Wochen 
in  Wien  verstorbene  .Kiltenbrunner  Poldl*,  ein  Bauer,  der  als  Knabe  Beelboven 
oft  aitr  Spider^nfeii  die  Neteapepter  hat  naebtrageo  dilrfeo,  erinoerte  sieh  Ma 
in  sein  Alter  noch  gar  wohl  an  den  Meister. 

KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANGF.I  KIRCHENGESANGVEREINS 

FIJR  DEUTSCHLAND  1903,  No.  9.  -  Aus  dem  Inhalt  des  Heftes  ist  be- 
amdera  der  eebr  IntereaMiite^  von  O.  Kftatlln  cntatieie  Jabfeeberiebi  dea  Vef«- 
sitzenden  für  das  Jahr  1902/3  hervorzuheben. 

ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  1903,  No.  34/3».  —  Nach  geistvoller  Beband- 
lang  der  Matlk  Anbers  und  Rossinis  and  des  Rlerhergebörigen  bei  Hayda, 
Mozart  und  Beethoven  bricht  Camille  Bellaigue  in  dem  Schluss  seiner  Ab> 
baadiung  »Der  Esprit  in  der  Musik*  in  die  Klsge  aua:  aGeist  Moiarta  nnd  Haydnal 
Esprh  Anbers,  Rossinis,  ja  und  auch  Oflbnbacbsl  Geist  der  Verwtcicinng  nnd 
Intrigue,  der  Beobachtung,  der  Psychologie  und  Karikatur;  Esprit,  der  nur  ein 
Spiel  der  Tdne  iai,  ein  glOcUicbea  Scbanen  der  Weaen  und  Dinf^  warum  drohst 
du  In  all  deinen  Formen  aus  unaerer  Knnst  zn  versdiwindenP . . .  Die  Mmlk 
quilt  sich  und  quilt  uns  tigllch  mehr;  immer  mehr  straft  sie  das  Wort  des  Philo» 
soptaen  Lfifen:  ,Waa  scböo  ist,  ist  leicht,  und  der  Genius  hat  beschsriogte  SoblcnM*' 
Anaserdem  enihllt  das  Heft  ehien  anafBbrliehen  Bricht  Sber  die  Mfioebenor 
Wagner-Festspiele  von  Otto  Lessmsnn. 

PRAGER  TAGBLATT  I903,  No  23!  und  232.  —  Hier  veröffentlich;  Arthur  Seid! 
sehr  lesenswerte  Keminiszenicn  unter  dem  Titel  .Meine  Erinnerungen  an  Hein- 
rich Porges".  Mehrere  Briefe  von  Poiges  werden  hier  gedruckt  aus  denen  zum 
Teil  ersicbtUcb  ist,  welch  ein  wsgnertrener  Idealist  Pofge«  vor  nnd  wie  tiefen 
Gemüts. 

THE  MUSICAL  VORLD  (London)  1903,  Now  8.  —  Ana  den  refeben  Inhalt  dea 

HcFtLs  sei  ßanz  besonders  der  Aufsatz  , Richard  Strauss,  Tschaikousky  and  the 
idea  of  death"  von  Lawrence  Gilmsn  hervorgeboben  —  ein  geistvoller  Vergleich 
swlsdien  »Tod  und  Vefklinrng"  von  Strsnss  and  Tschatkowakya  .Slnfbnlo  pathi' 
tique".  Im  übrigen  enthält  die  Nummer  die  Artikel:  „The  recent  R.  Strauss  fcsti- 
val  in  London"  von  Edwin  Evans,  »Tbc  oiber  aide  of  music  study  at  Paris"  von 
Fannie  Edgar  Thomaa  und  einige  bodeotende  AnMtce  von  aktueller  Firbung. 
FRANKFURTER  ZEITUNG  1903,  No.  238.  —  Edgar  istel  handelt  hier  Ober  .Goethe 
und  J.  F.  Reichardt".  Interessant  ist  es,  die  gsnz  verschiedenen  Ansichten  Goethes 
und  Schillers  in  bezug  auf  Reichardt  mit  einander  zu  vergleichen.  Goethe  war 
von  Reich  rdt  entzückt;  Schiller  sagte  von  ihm:  .Dieser  Keichardtist  ein  unertrig- 
licta  aufdringlicher  und  impertinenter  Burache,  der  aich  in  alles  mischt  luid  einem 
nicht  vom  Halae  zu  bringen  ist.* 

BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  1W3,  No.  9.  -  Das  Heft  eni. 

hält  einen  E,eh:iltvcllcri  j\uri;itz.  utcr  „licir.riih  von  Hcrzogenbcrg"  vcn  Emst 
R  ab  ich,  der  Herzogenbergs  an  Luiden  reiches  Dasein  voll  Mitgefühls  darstellt 
nnd  sdiM  SditpAufen  mit  Vorsilndnto  wftrdigL  Ebmn  »Bolehnii*  nanst  ihn  RaHeh: 
»Kaieh  an  Sdialbn,  mieh  an  Visann  nnd  KSnnon»  rsidi  an  Fvendon»  reich  am 
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Leiden.*  Fr  stellt  sein  kfrchenmusilciHsc^fs  ScTiaffen  ^an?  !v> .on i -rs  hoch  und 
▼ersleicbt  Mine  Lieder  «ebr  bübtcb  und  woblbegründet  mit  der  duftigen  Lyrilc 
EielicadoHh.  —  In  letbea  Hell  beflnde«  tMi  du«  wertvolle  AMMUdtang  von  Bli* 
beth  Priedricbs:  »Der  ästhetische  Verl  der  Elementargrfissen  In  der  Musik*. 
In  •usfObriicber  Dtriegung  wird  bier  das  Wesea  der  Konsoaenz  und  der  DitM* 
aaat  ertnert.  Die  Verfmertn  eniaslplert  «leli  von  4er  IbruMtlcttodMo  Anedtauraof, 
Htc  besagt,  durcb  die  erlilingende  Dissonanz  verde  die  Konsonanz  srhon  in  der 
Erwartung  aogeregt  Sie  sagt,  wenn  aucb  die  Konsonanz  zweifcllo«  sioolicb  an- 
genehBMr  sei  tto  die  Dietoaeiii»  so  vflfdon  fBr  den  Ntefeiiereiiden  Geist  Koos»' 
nanz  und  Df<:?oniinz  zu  Symbolen  eines  chtrakteristiscben  Wobls  und  Vebes. 
aAlIes  Leid,  das  aus  dem  Zanic,  dem  Hader,  dem  Nicbtübereinstimmea  mensch- 
licher Verhiltnlsse  eotsprlDit^  knin  xn  eiaem  Gefibi  der  Blneikelt  ood  doRn 
Trauer  namenlos  die  Seele  füllen  —  kerne  Vorte,  keine  Darstellung  vermag  diese 
Stimmung  auszudrücken,  nur  die  Dissonanz  gibt  ibre  Eigentümlicbkeit  wieder. 
FOr  ds»  uanenabare  Wohlbebagen  ood  dea  Priedea,  der  des  menseblicbe  laocre 
füllen  ksnn  dtirch  vrSlüge  Obereinstimmung  menschliehfr  7n*tSndf,  durch  k^;;^^- 
seitige  Zustimmung,  durch  einigende  Versöhnung,  ist  die  Konsonanz  das  einzige 
ifeWMiae  AosdraetsflallleL  Nicht  den  einzelnen  Voigtac^  oidit  das  einzelne  lossere 
Ereignis  oder  das  einzelne  innere  Gefübl  stellt  sie  dar,  «sondern  die  mit  «^oicben 
Erlebnissen  zusammenhängenden  Stimmungen  regt  sie  an."  Ausserdem  entbilt 
dss  Heft  einen  Jabiiaumsartilcel  .Johsmi  Christoph  Bach«  voa  Max  Poltmaan 
lind  einen  Aufsatz  über  «Musikschulen"  von  Hans  Scbmidkunz. 

FRANKFURTER  ZEITUNG  1903,  No.  240.  —  Felix  Weingartners  Feuilleton  .Die 
Zentenarfeier  für  Hektor  Berlioz  in  Grenoble"  enthielt  die  schönen  und  wahren 
Sitze:  »Es  ist  nun  wirklich  gut,  dass  wir  Menschen,  obwohl  die  Zeit  nach  Kants 
Lehre  nur  eine  aprioristische  Denkform  unseres  Gebiras  sein  soll,  doch  so  ftest 
an  der  Vorstellung  der  Zeit  hangen,  dass  der  Ablaof  eines  SUtnloms  immer  sehr 
vernehmbar  an  unseren  Verstand,  aber  auch  an  unser  Herz  und  Gewissen  klopft. 
Minner,  deren  wir  selten  oder  nie  fedenicMl,  werden  uns  plAtzlidi  leheadif^  wenn 
ein  Gedenktag  an  sie  erinnert,  and  wir  flberleten,  wie  wir  sie  Mem  sollen. 
Empfinden  wir  nur  schuldigen  Respekt  vor  ihrem  Wirken,  so  gleicht  die  Feier 
einer  Seifenblase,  die  uns  für  eine  lumte  Spanne  Zeit  lenchtende  Farben  TorUnsciit, 
um  nachher  in  graues  Geriesel  xa  zerstieben,  find  aber  lebendige  und  Leboa 
spendende  Werke  vom  Gefeierten  ausgegangen,  denen  keine  Spur  des  Alters  an* 
bsftet,  so  Clin«  ein  ilammendss  Feuerseictaen  weitbin  bell  durch  die  Lande  und 
Taiiaeade  Uicfeen  aiaiineod  dmuf  hin.* 

OSTDEUTSCHE  RUNDSCHAU  (Vten)  im,  No.  247.  —  Der  Anlbats  »Hennaa 
Zumpe  von  Richard  Braungart  loht  namentlich  Zumpes  „angeborene  Neigung 
zum  Patbetiscben  und  zum  Grosszügigen"  und  seine  ,al  treaco-Gestaltung"  und 
verbrdiet  sieb  besonders  Iber  Zuoipes  kontpesiterisdie  Tltitkeii. 

BRESLAUER  ZEITUNG,  1903,  No.  628.  -  „Herrn  dn  Zuiiijie  7"  Von  TJuHrd  Enge's 
—  eine  ergreifende  Darstellung  des  Ringens  und  Kimpfeos  dieses  Lebens.  .Sicher 
ist,  dass  Zumpe  sieb  nie  mit  einer  Letstang  xafHedengegeben  bst,  die  zn  fiber> 
bicicn  n  ch  innerhalb  1ls  nciLicliLS  seiner  oder  seiner  Mitarbeiter  Kräfte  lag. 
Er  verlangte  von  sich  und  anderen  das  Höchste  und  das  trug  eine  Weihe  in  seine 
Attinbningen,  die  nur  fSr  gsns  feine  Sinne  von  der  eebten  Veibe  des  Gsntas  tu 

unterscheiden  war." 

DEUTSCHE  WACHT  (Dresden),  1903,  27.  8.  —  Ein  G.  unierzeicboeter  tcurser  Anf* 
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«rix  Jbvx  Pinffiit-Avmbrttii;  In  Amerika'  Uiiig»  In  4fe  W«m  «n»;  »Pimirri  ist 

das  tiehte  Werk  Tagn-^rs,  in  d:rm  er  .sein  h:i';  cfer  Vereinigung  von  Siegfried  und 
CbfiMut  berrortehendes  Ideal  dea  Zukunrtsmenscben  eolbüllt  bat.  Dieae  Idee 
«frd  ibrem  (anten  Veten  neeb  nur  In  Deuntiblniid  «nf  VcfMlndnl«  w  Kcbnea 

haben;  rür  die  Amerikaner  bleib!  ,ParsiraI<  ldb«t  brf  d«r  bMten  kB««llWladiea 
Wiedergabe  ein  sensationelles  Schauatück." 
STAMDARD  (London),  1903j  4.  0.  —  Ein  kurzer  Bericht  über  .Promenaden-Konterte" 
befcut  tifib  mit  StmoM'  »THI  Enlestpleial*,  der  ^  t^tude  knaomque"  leannt 
wird. 

MONTHLY  MUSICAL  RECORD  (London),  1903,  Nr.  393.  -  Bringt  den  Scblusa 
foa  B.  Pronts  AnatyM  »Cnuma  Ptttalon  lluile*.  In  der  .Der  Tod  Jena*  ^  vorfc 
or  ven'  conaiderable  minieil  ?ilM*  gonnaot  wM»  und  melinre  anderen  vettvioilea 

Aof^ltze  und  Berichte. 

TÄGLICHE  KUNDSCHAU  (Berlin),  1903,  No.  201.  —  »Neue  Beitrlge  zur  »Paraital'- 
Prafe«:  Die  VerSffendidMnt  der  Iniereeannten  Zoaehrlft  einee  Moalkefa,  Rad.  M.  Br., 
die  ohne  Zweifel  allgemeine  Verbreitung  verdient  Der  Verfasser  weist  einleftend 
auf  a Weimar*  und  .Bayreuth"  als  zwei  kunslgescbicbtlicbe  Tatsachen  bin,  die  im 
deutacben  Geiaiealebea  de«  Ift  Jalirbaaderta  xwai  Markaiebie  von  Mrifw  Bedeutung 

darstellen.  Näher  eingehend  nuf  die  unverf;Ieichtiche  Willcnsleistung,  die  sich  dem 
In-  und  Ausland  m  der  Wagnerichcn  SLhüpfuug  von  Bayreuth  kundgibt,  verlangt 
er  von  uns,  den  Nutzniessem  des  dort  aufgespeicherten  künstlerischen  KapUalay 
das  Gefühl  der  VerpfltcbfunK,  des  Dankes.  Und  diesen  Dank  sollten  wir,  meint 
er,  abtragen,  indem  wir  ~-  das  deutsche  Volk  —  in  würdiger  Weise  auf  die  Er* 
baltung  VM  Bayreuth  bedacht  sind  und  diese  Pflicht  von  dea  Vafawadwa  &ben 
übernehmen  .  „Man  spricht  von  Figennutz  der  Familie  Wagner,  von  ungeheuren 
Tantiemen,  goidencn  Bergen,  und  von  Ricscneinnabmen  in  Bayrcuili.  Wie  töricht 
und  erbirmlich  zugleich!  Nur  leichtfertige  Oberfllchliebkalt  oder  nichtsnutzige 
Bosheit  vermag  die  13  mageren  Jshrc  voll  bitterster  Sorgen  üud  Nöte  lu  über- 
sehen, dii:  Zeilen,  da  wotalgezihit  ein  paar  Dutzend  Zuhörer  im  Bayreuther  Haus 
aatsett.  -u  vergessen.  Wenn  jetzt  fette  Jahre  kommen  und  hier  und  da  gar  eine 
gute  Ernte  verzeichnet  werden  darf  (die  nur  wieder  der  Fesfspielkasse  zufliesst!), 
so  ist's  den  Siern  und  Schnittern  zu  gönnen,  das  ist  nicht  mehr  wie  recht  und 
billig.  Wabrlidi,  vir»  dto  Familie  Wagner  nicht  uneigennützig,  handelte  aie  aicbt 
im  Sinne  des  grossen  Toten,  sie  könnte  Bayreuth  Bayreuth  sein  lassen  und  die 
Hallen  scbliessen.  Jeder  Apotheker,  der  eine  neue  Pille,  jeder  Chemiker,  der  ein 
neues  Kopfschmerzenpulver  oder  da  helleres  Licht  erfbnden  hat,  darf  reich  weidea; 
der  Familie  Wagner  gOnnt  mtn's  nicht . . .  Das  Haus  Cotta  kann  mit  den  ,Memo- 
Iren  Bismarcks'  Millionen  verdienen,  aber  die  Familie  Wagner  darf  nicht  20000  Fr. 
Tantiemen  aus  Frankreich  oder  sonst  irgendwoher  erhalten,  ohne  dass  es  der  Welt 
himisch  verkündet  wird.  Es  ist  Zeit,  das  Volk  über  ein  solch  beschimendes  Ge- 
baren  aufzukliren  und  eine  Sache  mit  dem  ruhigen  Takt  tu  bebandeln,  der  ihr 

NEUE  MUSIKALISCHE  PRESSE  1903,  No.  17  Aus  Ma  r  Battkes  Artikel  Jugend- 
Konzerte"  ist  ersichtlich,  dass  für  den  nicbsien  Winter  wieder  II  solcher  Konzerte 
I0r  Barlla  feplaBt  dad.  Die  II  Konterte  doa  vorflooaoaoa  ▼inttra  wrdaa  iaa- 
gesamt von  etwa  25000  Kindern  besucht,  von  denen  viele  weniger  Bemittelte  Frei 
karten  erhielten.  Ist  das  immerhin  auch  nur  ein  Körnchen  des  Guten,  wenn  man 
bedoakl^  daaa  Borlln  mit  doa  Vorailoa  ca.  400000  Scholar  aaNrolat,  ao  «ante  doch 
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wenigstens  ein  Anfang  gemacht  und  Sache  der  leitenden  Persönlichkeiten  muss  es 
•ein,  die  Idee  weiter  auszubauen,  wenn  sie  sieb  secentpendend  über  ganz  Oeutscb- 
Ind  «mdehan  solL  —  Artbar  SaoolUos  knhm  .PmihI  iaNcv-YorIc«  klingt 
aus  in  die  Worte:  »Mögen  uns  Deutschen  denn  .Parsifal'  und  die  .Rayreuthcr 
Bübnenfestspiele*  noch  laogehin  ein  uoanusibares,  weihevolles  Erbgut  bleiben,  uod 
jeder  Deatiebe  beMtige  M  «einer  Steltuagnaliiiie  gegenUber  der  Ne«-Yerfc«rPerellU- 
angelegenheit  dankestreu  die  Sieglindenworfe:  für  ihn.  den  wir  Hebten,  —  rett'  icb 
das  liebste!"  —  Ober  „Die  Münchener  Wagner-Auffübrungen**  spricht  Arthur  Seidl 
and  scbickt  seiner  Beeprecbvng  der  Verdleoeie  der  beteittgien  PenÖBllebkelteo 
einen  kurzen  Vergleich  7wf?chen  Bayreuth  und  München  voraus,  dessen  Grund- 
gedanke der  ist:  in  Bayreuth  wird  uns  ein  Gesaiotkunstwerk  geboten  und  herrschen 
Wagners  Ideen,  in  München  heben  wir  „Star-Aufl9brangen"  and  bemehe«  klein- 
liche Rücksichten  auf  Virtuosen  und  Publikum. 

WEEKLY  CRITICAL  REVIEW  bringt  die  Veröffentlichung  von  Briefen  Minna 
Pteners  dur^  J.  G.  Prod'  honne.  Von  Intereeee  Ict  insbesondere  ein  Brief 
Minnas  an  ihre  Mutter,  in  dem  es  hcisst:  „Ich  bin  traurig  und  krank  infolge 
zweier  Sachen  und  verde  mich  nur  langsam  erholen,  vieUeicbt  auch  nie.  Mein 
emes  Hera  sebligt  ooeb  beMi;.  Der  Iktale  Triefe»,  den  leb  deshalb  gsr  oieht 
Hebe,  scheint  erst  nach  langen  Hnrerbrechungen  und  Mühen  ins  Leben  gerufen 
werden  zu  können.  Wer  weiss,  was  noch  alle«  passieren  wird!  Ich  glaube,  dess 
es  Ar  dersrtite  Arbeftea  kein  GlBek  gibt  Vidlelebt  tinsdie  Id  nleb  aber.  Vir 
■vollen  sehen,  -xie  dn-  Ende  sein  und  ob  diese  Oper  dem  Publikum  gefallen  wird, 
leb  wünsche  es  von  ganzem  Herzen  . . .  Riebard  scbreibl  mir  viel  und  herzlich, 
auch  ich  sehreihe^  aber  icb  «flosdie  doch,  dess  eine  AnnUiernnc  swisehen  aas 
noch  in  weiter  Feme  liegen  ttdfe.  Bs  scbaart  mir  die  Keble  tasantnen,  aber  icb 
kann  nicht  änderst...** 

NATION AL-ZEITUNG  (Berlin)  1903,  No.  468.  -  „Mancbener  FeatavflShninfen*  von 
Paul  Marsop.  Der  Aufsatz  gibt  eine  zusammenfassende  Übersicht  über  die 
heurigen  Erfolge  des  Prinzregententheaters.  »Dss  in  eilen  Wesentlichen  gemiss 
den  Abdcbten  Vegners  errichtete  Hens  mit  smpbitbestrsllseb  ansteigendeni  Zn- 
schauerraum  und  verdecktem  Orchester"  hnr  teil  an  dem  grossen  Erfolg,  aber  ebenso 
auch  „die  überaus  gewissenhaft  durchgeführte,  auf  Klarlegung  jedwedes  scheinbar 
noch  so  geringfQgigen  esenlseben  Vorganges  gerichtete  Regleerhelt";  „Noch  nie  ist 
die  vlelveristelte  .Inirigue'  der  Tetralogie  c  N  'n  icde  Faser  so  zum  Greifen  deutlich 
ausgelöst,  noch  nie  der  Cesmmtbsu  des  Kiesenwerkes  in  so  übersichtlicher  per- 
spcktivisdier  Aobeicboung  hingestellt  worden,  wie  nunmehr  in  Mfin^en.  Ein 
Triumph  der  szenischen  Deutlichkeit,  ein  Sieg  des  Fleisscs  und  der  Energie." 
Marsop  betont  namentlich  das  Verdienst  Possarts  und  schliesst  mit  einem  Vor- 
sebfag  kfinfrigsr  Erweiterung  des  Spielplanes:  ,3oll  des  Prlnsregeotentheeier  ein 
Zukunftstheaier  sein,  das  heisst,  will  sich  ^ein  !  eiter  die  Zukunft  sichern,  so 
muss  er  über  Wagner  binatisgeben  und  den  Werken  der  begabtesten  unter  den 
lebenden,  IBr  die  Bfibne  sebrelbendea  TonsMser,  vemehmlieh  alae  denen  von 
Richard  Strauss,  Max  Schillings  und  Hans  Pflrzner,  die  gebührende  Berücksichtigung 
schenken.  Nicht  in  eiwelchem  Opernhsuse,  sondern  in  einem  deutschen  Spiel- 
haaac,  wie  es  an  München  siebl^  wM  mm  dariher  volle  Klarheit  gewinnen 
können,  was  die  an  Wagner  herangebildeten  Dramatiker  unserer  Tage  beabsichtigen 
und  verm^en.  Die  Aufgaben,  welche  die  Zeit  stellt,  recht  begreifen,  das  besagt, 
tie  beffoiia  aar  Hlilke  geUat  tn  haben.** 
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JanBIockx:  ,De  Kapcl",  eine  Oper,  deren  Libretto  von.Nestor  delTi^re  herrührt^ 

wird  an  der  fUmiscben  Oper  ia  Aolwerpea  ihre  Urauffübrung  erleben. 
C.  DlafEdci:  .Die  Frau  mit  den  Dolche*  (nacb  dem  (leiebnamigen  StOek  von 

Arthur  Schnitzler)  wird  in  St.  Petersburg  zum  erstenmal  über  die  Brettergeben. 
Caiiiille  Erlanger:  .Aphrodite"  beistt  der  Titel  einer  Oper,  zu  der  L.  de 

Graminont  neeb  dem  Roman  von  Pterre  Lonyt  den  Text  gMdirlalMMi  hat. 
Theodor  f]ci-iach:  .L i  e b c  s w o ge n",  eine  „ gesprochene* Oper «iird« voB  BwBier 

Stadttbeater  zur  AufTübrung  angenommen. 
PauI  GUeoot  .Prlnzes  Zoonenichi|n*,  Text  ven  Pol  de  Men^  hellst  ein 

dramatisches  Werk  des  flimischen  Komponisleo»  dai  an  der  Oper  hl  Aat« 

werpen  das  Licht  der  Rampen  erbliclien  wird. 
Otto  Netlsel;  aBerbnrinn*,  eiae  ans  3  Akten  and  ebieai  Nedupiel  bestehende 

Oper,  zu  der  der  Komponist  das  Libretto  Verluste^  wird  sa  Wteshadeaer 

Hoftbeater  zur  ersten  AuffQbruog  gelangen. 
Fwdlnattd  Pmifa*:  «Der  Herr  Kapell nelstei*,  eine  keniadwOper,  neobeafbeMet 

in  der  von  Dr.  Kleefeld  herausgegebenen  Sammlung  „Opern-Renaissance" 

(Verlag  von  Scbleainger-Berlin),  wird  ihre  Urauffübrung  am  Magdeburger 

Stadttbeater  erleben. 

Theodor  Podbertsky:  .Des  Liedes  Ende"  belsst  ein  einaktiges  dramallaehae 
Werk,  zu  dem  der  Komponist  selbst  da«  Buch  geschrieben  bat. 

Spiro  Samara:  .Storia  d'amore",  eine  Oper  des  itallenladiea  Kenpenteloa 
wird  am  Teatro  lirico  zu  Mailind  zur  ersten  AuTführung  kommen. 

Max  Vogrich:  .Der  Buddha*  wird  zum  erstenmal  am  Hoftheater  zu  Weimar 
in  Soene  ffihm. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

DeMMli  Die  herzogliche  Hofbühnc  eröffnet  die  Spielzeit  mit  einer  Gesamt- 
•ainihrung  des  .Rings  des  Nibelungen",  wobei  die  Tief^rlegung  und  Ver> 
grBaaerang  dea  Ordiaaierranms  zum  eratenmal  prakHach  erprobt  «erden 
soll.  Von  Novititen  sind  vorllufig  in  Aussicht  genommen:  „Hoffmanns  Er- 
ziblungen"  von  Offenbacta  und  .Samson  und  Dalila"  von  Saint-SaSos.  Neu» 
elnatediert  verden;  .Maskenball*  von  Verdi,  .Schwarzer  Domhio*  von  Anber, 
.Hinsel  und  Gretel"  von  Humperdinck. 

Hamburg:  Von  Neuheiten  sind  vorgesehen:  .Corregidor"  von  Hugo  Wolf,  die 
dentsehea  Uranllllhrantett  der  Italienlaehen  Oper  .Adrienne  Leoenvreat* 
von  Francesco  Cil6a,  der  Französischen  „Muguettc*  von  Edmond  Missa. 
Neueiostudiert  werden  .HoCfmanne  Erziblungen"  von  Offenbacb,  .Asra£i" 
vea  Fraaehett^  .Undiae*  vea  Lortzlaf,  anaaerden  Verfce  vea  Betllez  nad 
Glnck. 

Ltkbeekt  Aa  NevMtaa  verspricht  die  Spielzeit:  .Fedora"  von  Giordano,  .Vasanta- 
aeaa*  ven  IMcfevsla,  .ConegUoi*  vea  Hafs  WM,  »Das  Aadceashst*  ven 
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Cramonso,  dl«  •OretHe  de«  Atebyl««'  «It  der  Motik       ScblllinK«  md 

»Faust"  1.  und  2.  Teil  mit  der  Musik  von  Bungert;  an  Neueinsiu Jltr ucgen: 
.Oberon*  von  Weber  in  der  Einriebtuns  des  Wiesbadener  Hofttaester*,  .Eat» 
fBliraac  «oa  de«  Senil*,  «H«i««b*«  tm  Hcfd",  .Di»  SUBBoie  wo  Penid*, 
.Robert  derTeuM*,  ,(MMt«*  (VcidO,  .Mevrer  «od  Sehl««««!*,  al«««««d«" 

(Spobr>. 

MaOaad:  In  Teatro  Urieo  verden  fn  Laufe  des  Winter*  anfiierBbTt  werdea; 

,Thais"  von  Vi^s^'j^cf,  „Chopin"  \ijn  Ort-Ree.  „Louise"  von  Chtrpeniier, 
^oris  d'amore"  von  Spiro  Samsraj  femer  La  Bobime,  Norma,  Travista, 
Giocooda  oiid  Lobeatrin. 
Mannheim:  An  neuen  Opern  bat  das  Hoflheater  in  Aussicht  genommen:  Pfitzner 
«Die  Rose  Tom  Uebesfaitea*  und  Maaseaet  »Der  Gaukler  uoaerer  liebea 
I¥iu*.  BerHot*  bmdertster  Gcbortataf  «M  darcib  dl«  NenalniMidknnt 

von  ..Brnvenufo  rcm:u"   hcg^n^en;  tucb  SchDUBfi'  wlB(Veild«l"  Cl««Mat 
demnicbst  wieder  auf  dem  Spieiplao. 
Weimar;  .Der  Cid'  voa  Peier  CemeUue,  der  1885  zwei  Dentdinagen  erlebte, 

wird  vom  Hoflheater  in  der  neuen  Spielzeit  wieder  aurgenommen  werden. 
Wien:  Die  Hofoper  verbeisst  folgende  Neuheiten:  .„Bobime"   von  Puodoi, 
^orregMaf**  von  Hutü  Wolf,  «Falatttr*  v«d  Veidl  and  »Gttt  «w  Beiliebinien*' 
von  Goldmark. 


Augsburg:  in  den  acht  Abonnemcatskooierten  de*  Oratoricnvereioa  unter 
Ldtnaf  voa  Prot  V*b«r  wevdca  a.  a.  aulk«IBbit:  J.  S.  Back  {h-iMtl-Maaa^ 

Enrico  Bossl  („Das  verlorene  Paradies",  symphonische  Dichtung  in  einem 
Prolog  und  drei  Teilen,  Text  nach  John  Miltoa  von  L.  A.  Villans;  Urauf- 
rabrnni)^  Bivekner  40.  Syaipb««!^  Te  DwwiU  Carl  PobUg  (Per  aspera  ad 
astraV  Zwei  weitere  Symphoniekonzerte  werden  vom  Ktirrorchestrr  unter 
Weiogariner  bestritten.  —  Ausserdem  findet  ein  Kammermusikabcad  des 
BShnlscbcn  Strelcbqtiartotta,  sovie  «fn  B««tk«vcfl- Abend  «m  Pcdddrie 
l.amond  statt. 

Basel:  Die  Allgemeine  Musikgeseltschaft  veransisliet  im  Winter  sehn 
SjrmphaAickeaseri«  WNcr  Ldlmig  tod  KapeHiMlaler Sat«r.  Be  kemncn  aar 

Aufführung:  J.  S.  Bach  (Brandenburgisches  Koniert  No  I),  Beethoven 
(Ouvertüre  zu  Egmont,  Violinkonzert,  Romans«  für  Violine,  X  und  4.  Sym- 
phonie, Klavierkonzert  Ea-dur),  Erahne  (Violtakoaserl^  IMtn^ympboni«, 
Klavierkonzerr  d-moll).  Rruckner  (R.  SyTriphonfe  c-moTI,  zutn  erstenmal),  Rer^ 
lioz  (äymplionie  faniastique,  Nuits  i  tit,  La  mort  d'Upbölie,  Duett  aus  aBea« 
trto«  aad  Baoedikf,  Ouvertüre  zum  Camaval  fomaie),  Gluck  (OuvenOia tu 
Aiceste,  zum  erstenmal),  Hindel  (Concerto  grosso  h-moll  für  Strcichcrchesier, 
zum  erstenmal),  Haydn  (Symphonie  c-molJ,  Violoncellkonzert),  Jaques  Dal- 
crose  (Ouvertüre  zu  aSancho*),  d'lndy  (Symphonie  sur  un  chsnt  montagnard, 
neu),  Joachim  (Violinkonzert),  Liszt  (Ungarische  Phantasie  für  Klavier  und 
Orchester,  Prometheus),  Mendelssohn  (Ouvertüre  zur  .Fingalshftble*),  Mozart 
(Ouvertfire  xur  .ZaubcrflSte',  Notturno  für  vier  Orchester,  zum  ersteuaal, 
Violinkonzert,  Symphonie  g-moll),  Schubert  (h-moll-Sympbonie),  Schumann 
(Es-dur-Symphonie),  Smetana  (Ouvertüre  zu  .Verkaufte  Biaut*),  R.  Strauss 
CDoit  Quixote,  Uebeescene  aus  .FeuertnofK  Wagner  (Vorspiel  und  Liebestod 
■US  .Tristan  und  Isolde',  Ouvertüre  zum  nPIiegenden  Holllnder*),  Weber 
(Freischützouvertüre).  Femer  Lieder  und  Arien  von  Brahmt,  Liszt,  Mozart, 
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SehiibOTt,  Vaeeal.  Voa  SoHtfen  sind  «ifMiMldttdte  Dcmen  Hcnnia«  B«mM, 

Julia  Cu!p,  Teresa  CarcBo,  Ann«  Hegner,  Ida  Huher-Petzold,  Berta  Moreni, 
Maria  Pbüipp,  Erocatlne  Scbumaon-Heink  sowie  die  Herren  Leopold  Auer, 
Itvbcn  Freund,  KtrI  Hallr,  Hun  Ktoeber,  Ef»n  Petri  and  Villy  Treicbler. 
Ausserdem  (Inden  5;;ch<;  Karrmrrmusikabende  statt,  an  denen  Vt^erke  von 
Beelboven,  Brabms,  Dvorak,  Haydn,  Mozart,  Schubert,  E.  Strae«ser  (neu)  und 
SebmusB  »ir  Anllllhiuag  ImniiMni. 

Berlin:  Die  Siocaktdeiat« (Dir. Prof.  Georg  Sch  u  mann)  veranstaltet  sechs  Kon- 
zerte, lo  dencR  Wttf  AttflBliruDC  gelaagen:  Paradies  und  Peri  von  R.  Scbu- 
nuuia,  Ninto  von  Bralimi,  Mleta  totemaii  BeetboTen,  Judu  Meeceblm 
von  Hindel,  Totenklage  von  G.  Schumann  (zum  erstenmal),  Requiem  ven 
Verdi,  Weihnacbtsoratorium  und  Matthiuspassion  von  Bacb. 

BreuMo:  Die  Pbilbermenicelie  Gesetliekaf» gedeokt  ta  keameiMlen  Vinter 
aufiuführen:  Beethoven  (5.,  7.  und  9.  Syniphonii?},  Haydn  (Symphonie  No.  13), 
Mozart  (Symphonie  C-dur),  Schubert  (Symphonie  h-moU),  Mendelssohn 
(OavenBre  Hebrtdea)^  Sebameaa  <SyaiplioBie  Ea^or),  Vehar  (OuvactOre 
Freischütz  und  Euryanibe),  Brahms  l  Symphonie,  akademisclic  Fe«^fotiver- 
türe),  Vatoer  (Taoohiuse^BacchaQal,  taukt-Ouvenüre),  Liszt  (t-aust-bym- 
plieaia,  Lee  PNludesK  CemeKae  (OavenOf*  Bubfor  von  Bagdad),  Volkmeaa 
(Ouvertüre  Richard  III.),  Rieh.  Strauss  (Heldenleben).  Von  Nciiheifi?n  sind 
in  Aussiebt  genommen:  Rieh.  Strauaa  (Don  Quixote),  Bruckner  (Symphonie 
Neu  3),  Elgar  (Laadaaer  Volksicbea),  SeUIUsge  (MaeffraaBK  Pfitsaer  <Peet 
auf  Solha-j^i,  Roche  (Odysseus).  Von  Chorwerken  koinmen  lur  Aufführung: 
Bacb  (Kantate),  Hayda  (Schöpfung),  Brabms  (Deutsches  Requiem),  Berlioz 
(Fatiats  Verdammni*),  letitefes  unicr  Betelliguag  dae  Lehrer-Gesangvereina, 

zur  Feier  des  hunderMährigen  Orhiirtsts^!;  von  BerliOZ.  Als  Solisten  sind 
gewonnen  woraen:  Gesang:  Ldith  Walker,  Marcella  Pregi,  Julia  Culp,  Jean- 
nede  Grumbacher  de  Jong,  Helene  B«rard,  Antonie  Stern,  Marie  Seyff-K«tc- 
mayr,  Johannes  Messcbaert,  Dr  Ludwig  Vüllnrr,  Hxns  Gicssen,  Dr.  Felix 
Kraus,  Raimund  von  Zur-Mühlen,  Ludwig  He&£,  Jos.  Loritz,  Anton  Sisier- 
mans.  Klavier:  Paula  Szalit,  Eugen  d'Albert  VMJa«:  Eoataa  Yeayc^  Fiitt 
Kreisier,  Ferd.  Scbletcher.   Cello:  Hugo  Becker. 

birQiiiicl:  Die  Concerts  populaires  unter  der  Leitung  von  S.  Dupuis  kündigen 
vier  Konzerte  aa»  deren  erstes  Berlioz  gewidmet  ist.  Als  SoUeteo  für  die 
übrigen  sind  geoanat:  F.  Kreisler,  A.  de  Greef  und  J.  Hofmann.  —  Eugine 
Ysaye,  veranstaltet  sechs  Konzerte  im  Th6itre  de  l'Albambra.  Es  wirken 
darin  mit:  Eugine  Ysaye,  Raoul  Pugno,  J.  Geiardjr«  A.  SUsti,  aavie  die 
Singerinaen  LuU  Mysz-Gmeioer  und  M.  Gay. 

Budapeat:  In  den  sehn  Philharmonlteben  Konterten  «erden  Mgeade 
Neuheiten  zur  Aufführung  gelangen:  B61a  Bariäk  (Kossuth-Symphonle), 
Berlioz  (Symphonie  funibre  et  triomphale),  Glucfc-Moul  (Balletsuite),  Hefa* 
feld  (Suite),  Hindel  (Ouvertüre),  Kajanci  (flnnlicbe  Rhapsodie),  KSsster 
(Sylvesterglocken),  Massenet  (Seines  piitoresques),  Mozart  (Serenade  fOr 
Bllser),  R6kai  (Ouvertüre),  Szeiimy  (Suite).  Ferner  Sympbonleen  von: 
Beethoven  (2^  S.  und  9.),  Bruckner  (4.),  Brsbmi  (2.)^  Sebnbeft  (b-moll), 
Tschaikowsky  (5.)  Ausserdem:  Beethoven  (Egmontouvertüre,  Klavierkonzert 
Ea-dur),  Bach-Abert  (Prlludium  und  Fuge),  Dvofük  (Slaviscbe  Rbspaodie)^ 
Goldmark  (Fiühlingsouvenüre),  Liszt  (Tasso),  Mendelssohn  (Die  Hadnah 
des  Canaebi^  Salni^iaB  (Daoia  aneabre),  Sveadwa  (Kaiaafal  ffoa  PariaX 
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(Karfreitafszauber).  Von  Solisten  wirken  in  diesen  Konzenen  mit: 

l  ula  C meiner,  Victorts  BarTalura,  Bertha  Morcna,  Margit  Test^nyi,  Gräfin 
Idiiiä  Vasquez-Moiin*.  sowie  dre  Herren  Georg  Antbes,  Emil  Bar6,  Franz 
Broulik,  E.  von  Dobninyi,  Hugo  Heenuaa,  Hearl  MÄrtetn,  Itarld  Mcf> 

Anton  Si^trrmnn?,  Sfrphsn  Thorrt^n. 

UarmAtadt:  Die  G  r  oss  h  c  r  z  ogi  I  c  b  e  Hofkapelle  veranstaltet  in  diesem  Winter 
sechs  Symphoniekonzerte  im  Hoftheater.  Zar  Aufführung  gelangen  von 
Svmphonifen  Beethoven  fl.  und  9.),  Haydn  /üs  dur  No.  3),  F.  Mcndelssohn- 
Bartboldy  ^a-moll),  Brabms  (e-moll),  Mabler  lU-durJ,  ferner  kleinere  Werke, 
darunter  Mozart  (Serenade  für  vier  kleine  Orchester),  Smetana  (VisegndK 
I  eo  Blech  (VTtldwanderung),  Saint-Sa^ns  (PhaetonV  Bfrlioi  (Ouvertürr  tu 
Benvenuto  Cellini).  Von  Solisten  wirken  mit  die  Damen  Kapust,  Tolli, 
Frieda  Kwast-Hodapp,  Marcella  Pregi,  Irene  Pewny,  Else  BttPff  HcdWlg 
Kirsch  und  die  Herren  Otto  Wolf,  Kammersinger  Weber,  Hofkonzertmeister 
Havemann,  James  Kwast,  Julius  Klengel,  Miroslav  Weber,  Dr.  Felix  Kraus. 

In  den  vier  Konzerten  des  Musik-Vereins  werden  aufgeführt  werden: 
Willem  de  Haan  (Harpa),  Edvard  Elgar  (Traum  des  Gcrontius),  F.  Mendels» 
sobn-Bartboldy  (Elias),  R.  Schumann  (Paradies  und  Peri),  J.  S.  Bach  (Mat- 
thluspassion).  Als  Solisten  wirken  mit  die  Damen  Minna  Obsner,  Else  Bcn|ell, 
Alidn  Oldenboom,  Emma  Schudt,  Agnes  Leydhecker,  Helene  Staegemann, 
Martiia  Siapelfeldi,  Emma  Rückbeil-Hiller,  sowie  die  Herren  Oscar  NoC, 
Alexander  Heinemana,  Otto  Wolf,  Arthur  via  Bwefck»  Hetaiidi  Brau, 
Franz  Harre?,  Nikol»  Oorrtcr,  Gfrsrd  Zalsmun. 

Dresden:  Die  Symphonickonzerte  der  Hofkapellc  weiden  iolgende  Ncuiieiicn 
aufweisen:  Berlioz  (Harald-Symphonie),  Draeseke  i Serenade  D-dur),  Dvohik 
Symphonie  (d-moll),  Volbacb  (Ouvertüre),  ZolötarefT  (Rhapsodie  hdbraique), 
Sgambaii  (Symphonie  D-duf),  Fried  (Priludium  und  Fuge  für  grosses  Stretch- 
Orchester),  Pohlig  (Syiaplienlc  „?er  aspera  ad  astra"),  Sibelius  (Symphonie), 
Rlmsky-Korsakow  („Sadko",  symphonisches  Gemilde),  Lully  (Balletsuiic), 
Glazounow  Symphonie  No.  6),  G.  Schumann  Variationen  i,  Kcuss  sym- 
phonischer Prolog). 

Elberfeld:  Für  die  sechs  Konzerte  der  Konzert-Gesellschaft  sind  in  Aussicht 
genommen:  J.  S.  Bach  ^Brandenburgisches  Konzert  No.  3,,  Berlioz  (Fausts 
Verdammung),  Brehms  (Parzenliedj,  Delius  (Lebenstanz),  Haydn  (Jahres- 
zeiten), Parry  (Holde  Sirene),  Schubert  iSUndcbea)»  Ticliiiicowelqp  (Sympboaie 
pethdtique),  Verdi  Requiem). 

Frankftnt      M.;  lo  de«  Freiieie-  und  SenntegsfeeiiierteD  der  Muteamt* 

gesellschaft  werden  in  kommender  Saison  u.  a.  gespielt  werden:  H.  BischolT 
(Pea),  Bracluer  (vierte  und  neunte  Symphonie,  Tcdeum  f&r  Soloquertett, 
Cbor  and  Orebetiei),  Pk.  E.  Beeli  (Symplieale  Now  3),  Dobninyl  fSrmplionlt 
d  moll),  Ducas  (L'apprenti  sorcierv  Franck  (Symphonie  d-moll),  Hausegter 
(Wieland  der  Schmied,  »ymphooiscbe  Dichtung),  H.  Goeu  (Sympliooie 
f-mellh  H.  Pflttaer  <Vor«piel«  n  .Des  Pctt  mf  SoUitag^  A.  Raott  feym- 
phonischer  Prolog  zu  H.  von  Hofmannsihals  »Der  Tor  und  der  Tod"), 
Remeea  (Fragmente  aus  .Casior  und  Poüux"),  A.  Ritter  (Ouvertüre  und 
Monolog  tut  der  Oper  «Der  Iknle  Hent*),  Smcttat  (Die  Moldea),  StteUot 
(,D«r  Schwan  von  Tuonela"  iind  „LemminkaTnen  zieht  hcimwirts". 
Legenden  für  Orchcsiei),  R.  Sirauss  (.Till  Eulenspiegei',  «Ein  Heldea- 
l«btn-,  .Dm  Jntn«,  .Ttd  und  V«rfcllnng»K  H.  Wolf  (»riMHlMtll««", 
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•ymphonische  Dichtung,  Vor*  und  Zwischenspiel  am  der  Oper  aDerCorre« 
gidor").  Die  Konzerte  stehen  unter  der  Leitung  von  Siegmund  von 
Hausegger.  —  Ais  Solisten  wirken  mit:  Gesang:  die  Damen  Brema,  Fosler, 
Holmsirand,  Kraus- Osborne,  Lebmann,  Morena,  Pregi,  sowie  die  Herren 
Forchbammer,  Hess,  Dr.  Kraus,  Loriii,  Lang;  Klavier:  die  Damen  C«refio 
und  Ripper,  sowie  die  Herren  d'Älbert,  Busoni  und  Dobninyi;  Violiao:  die 
Herren  Heerminn,  Ysayc,  Ahner;  Violoncdll  Herren  Becker  nnd 
Klengel.  —  Ausserdem  Rnden  noch  zehn  KammermtMik^AbeDde  statt. 

Uamburg:  Max  Fiedler  veransultet  in  der  Wintersslson  acht  Orchesterkonzerte. 
Es  kommen  u.  a.  zur  Aufführung  Bcciboven  (1 ,  7.  und  9.  Symphonie), 
Berltoz  (Carnaval  romain),  Brahma  (I.  Symphonie,  Variationen  über  ein 
Haydnsches  Thema),  Grieg  (Konzertouvertüre),  Haydn  (Oxford-Symphonie), 
Llazt  (Tasso),  Mozart  (D-dor-Symphonle),  Schumann  (d-rooll-Symphonie), 
Tschaikowsky  (Romeo  und  Julie,  Symphonie  pathitique,  Ouvertüre  «1812*, 
Variationen  aus  der  Orchestersuite  G-dur,  .Nussknacker'-Suite),  Weber 
(Jabctouvertürc).  Von  Novitlten  lind  In  Auasicht  genommen:  Glazounow 
(Moyen-lge,  Suite  für  Orchester,  erste  Aufführung  in  Deutschland;  7.  Sfin» 
pbonie),  Elgar  (aCockaigne"  [Londoner  Leben],  KonzertouvertQre),  d'Albert 
(3  Gesinge  mit  Orchester),  Sibelius  (2.  Symphonie),  Tschaikoviky  (MffW 
d'enfant),  A.  Krug  (Eine  Faustscene),  Jaques- Dalcroze  (Tableaux  romands, 
Suite).  Ferner  kommen  zum  Vortrag  Arien  und  Lieder  von  Brabros,  Mozart, 
Fiedler,  Schillings.  Solisten  sind  die  Damen  Schumann-Heink,  Herniae 
d'Albert,  Paul*  SmüI,  Lula  Mysz-Gmeiner  und  die  Herren  Heory  Muteta, 
Emaaittl  Stockhauaen,  Eugen  d'Albert  und  Pablo  de  Sarasate. 

Kariaruhe:  Von  dem  Konzert-Zyklus  des  Hoforchesters  wird  in  der  bevor- 
stehenden  Spielzeit  von  Felix  Mottl  infolge  seiner  Obeniedelunf  Dach 
Amerika  nur  das  erste  Konzert  dirigiert  werden;  5  Konzeno  werden  uaier 
Leitung  des  Hofkapellmeisters  A.  Lorentz,  2  unter  auswiriigen  OlrillMlB 
und  zwar  Haüa  Richter  und  E.  v.  Sc  buch,  stebeo.  Zur  Aufführung  sind 
u.  a.  in  Aaaaicbt  genommen:  Beethoven  (7.  und  8.  Symphonie,  Violinkonzert), 
Heyda  (Vier  Jabreszeiten^  Sehttberl  (h-moll-Sympbomc),  Schumann  (Sym- 
phonie B-dur),  Berlioi  (Pauata  Verdammung),  Liszt  (13.  Psalm),  Wagner 
(Eine  Faust-OuvertOre,  Gebet  aus  Rienzi),  V.  d'lndy  (La  tottt  enchantöe), 
Smetana  (Phantasie  über  die  »Verkaufte  Braut'  für  Violine  und  Orchester), 
Rieh.  Straaaa  (Zaratbustra).  An  Soliateo  aiad  auaier  Ondrlcek  biataer  noch 
Klotilde  Kleeberg,  Bertha  Morena  und  Karl  Barriao  gevonoen. 

Kop«llliai4en:  An  Neuheiten  im  Konzertsaal  sind  vorgesehen  aHelios-Ouvertüre" 
von  Carl  Nielsen,  Symphonie  von  Ludolf  Nielaen,  »Gurresange"  (Gurrelieder) 
von  Gustav  Heisted,  nach  einem  Gedieht  von  J.  P.  Jacobsen  für  Soli 
und  Chor. 

LAb«cli:  Als  Solisten  wirken  in  den  acht  Symphoniekonzerten  unter  Ugo 
Afferni  mit:  Ettore  Gandolf),  Lula  Mysz-Gmeiner,  tmma,  Holmsirand, 
Emilie  Herzog,  Teresa  Carreno-Tagliapicira,  Raoul  Pugno  und  Henri  Marlieatt. 
Das  siebente  Konzert  dirigiert  Arthur  Nikisch.  Unter  den  «tigenommcnen 
Novitäten  siod  besonders  erwlhnenswert :  Bruckner  (Symphonie  Ü-dur), 
Hana«g|»r  (Barbaroasa),  SJtetiat  (KSnii  Chiteilan)  and  Rlohard  Strtnaa 
(Also  sprach  Zarathustra). 

Magdeburg:  la  den  Aboancmentskonzerten  des  städtiscbea  Orchesters  unter 
Krac-W«ld«c«  «afdan  inr  WMiW0bt  gelincan:  Beethoven  (Vierte  und 
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Fünfte  Symphonie),  Momart  l  ü  dur),  Mendelssohn  ta  moll),  Br*hint  (D^ar)^ 
Berlioi  (Fancastique),  Kru(-Waldsee  (Odur),  ferner  Tsclieikowtky  (Preaeesca 
da  Rimini),  Ctiarpentier  (Impresdon  d'Italle),  G.  Scbuoiaiiii  (Liebesftübliag), 
Boehe  (Odysseut' Ausfahrt  und  Scbitfbracb),  Htndel  (Kooieit D-doT  IBrnMi 
oblig.  Violinen,  oitUg.  Cello  uod  Streicborcbetter). 
Mannheim:  Das  Kaimorebetter  mMr  Velngartner  vemiteltet  vier  K«u«il« 
im  Museumssaal  des  Rosengartens.  Der  Musikverein  begeht  sein  TSjShriges 
JubUlum  durcb  elae  AnRöbrnos  voo  Bacbs  b-molt-McMC  uad  (edeskt  des 
Geburtstages  Berlloz'  dofA  die  ViederftlM  tctaes  Reqaie«».  —  Unter  ein« 

beimiscbes  riunrtctt  bringt  u.a.  auch  einen  Ffiiznei  Abend.    Das  Frankfurter 

Quarten  Heermann  und  Geooeaeo  wird  dreimal  spielen.  Zu  erwibnen  ist 
noeb  dt»  neug^grOadete  Triot  Setaaftar,  Mfillar  irad  Bopp. 

Mftnchen:  Für  die  zwölf  K  a i  m  k  o  n  t:  r  tc  unter  Leitung  von  Felix  Tc  i  n  g a rtne r 
sind  in  Aussiebt  genommen :  Bach  (Brandenburgiacbes  Konzert,  Konzert  für 
zirel  Vlaliaan),  Baediami  <Drftte  Sympboal«,  PBiifka  Sympboale^  Namta 
Symphonie,  Ouvertüre  und  Zu Ischenakts-Musik  aus  »Prometheus*,  Vlolin- 
käiucrt),  Berliot  (Harald-Symphonie,  Phantastische  Sympboaie),  Brahma 
^«aitt  Symphanie,  Haydn^VarlatiaaaBk  Dobaaayl  (Sympbonia  d-OMril,  tarn 
arstenmal),  Elgar  (Variatianen),  Kindel  (Konzert  für  /«ei  Blasorchester,  zum 
arMenmal),  Hayda  (Oxford-Sy  mphonie),  Lampe  (Tragisches  Tongedicht,  tum 
CfaMnmaQi  Uut  <Orpbaaa,  Muappa,  KlaTlar^KaaEMt  Ei^ar,  Taten» 
tanz,  Adag!o  aus  Beethoven -B-dur-Trio,  instrumentiert),  Mendelasotan 
(OavertQre  uod  Scherzo  aus  .Ein  Sommernacbutraum'),  Moiart  (Konxen 
filr  vier  Orebaiter,  Daiiiieba  Tinea,  belda  ram  arMwiniil,  VtaKakaniari), 
Pfltzner  (Vonpiel  zum  dritten  Akt  aus  Ibserr^  ,n3^  Fest  auf  f^olhaug",  zum 
erstenmal),  Poblig  (Symphonie  Per  aspcra  ad  astra,  zum  erstenmal), 
Sebabert  (Sysplianla  C-dni)^  Sebunaaa  <On»artlft  Manfred,  Syaipbania 
d-moin,  Thuiüe  ^Romantische  Ouvertßre),  Hugo  Volf  (.Pcntbesllet",  sym- 
phonische Dichtung,  zum  erstenmal).  Als  Solisten  wirken  ma:  die  Damen 
Lala  Mysz-Gmeiaar,  Jeaaaita  de  Jong,  Emma  Hiller,  Elisabeth  Sendiner> 
Exter,  Tilly  Koensn,  Anna  LanR-nhan-Hirzel,  Marcella  Pregi,  Frida  Scolta- 
Kaulbacb,  sow.c  die  Herren  Fnt2  Krciskr,  jaa  Kubeiik,  Alfred  Reisenauer, 
Herrmann  Ritter,  Eugine  Yssye,  Albwt  Jungblut  und  Rudolf  von  Milde. 

Paris:  Die  Leitung  der  Colonne-Konzerte  veröffentlicht  ihr  Programm  für  die 
Saison  1903/1904.  An  grossen  Werken  werden  zur  Aurfübrung  gelangen: 
Beethoven  (Neunte  Symphonie),  Charpentier  (Leben  des  Dichters),  Schumann 
(Manfiredl,  Berlioz  (Romaa  and  Julia,  Requiem,  Die  Kiodbeit  Christi,  Fausts 
Vflfdammnis,  Sympbania  fknlutique).  Neban  Ularan  Warben  von  Franck, 
Halaii,  d'lady,  Lala  nnd  Siin(<SaCni  sind  Navltilan  van  Debussy,  Faurd^ 
Glazoanow,  Massenet,  d'OlIone,  Widor  und  Paderewsky  vorgesehen.  Einen 
hervorragenden  Platz  in  den  Programmen  werden  Verke  Richard  Vagnera 
einnehmen.  Von  Solisten  werden  genannt:  die  Damen  Careno,  Litvinne, 
Scbuiaana*Haink  und  dia  Herren  van  Dyci^  Diamer,  Pugao^  Rialer  und 
Saldxa. 

Wlan:  Der  Kanxartvarain  mnr  Leitung  von  Ferdinand  LSva  vanaitatot 
12  Konzerte  Im  Groeaen  Musikvereinssaal.  Zur  Auffibnini  «aidan  v.  a. 
gelangen:  Werke  voa  Bach,  Haydn,  Hindel,  Mozart,  Beatbaven,  Sebnboit, 
Mendelssohn,  Schumann,  Cherubini,  Veber,  Volkmann,  Berlioz,  Brahma, 
Liazt,  Wagner,  Bracfcnar  (Neunte  Sympbonie),  R.  Straam  und  TsdMibovskf« 
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An  Novitäten:  d'Albert  (Ouveit&re  zu  .Der  Improviutor'),  Borodio 
^riapkoide  kwnollh  Briill  (SiraBiide  F<diir)b  DufcM  (L'apprenti  a«rcl«rX 
Ettkr  (Ouvertüre)  jaque<;-Dalcroze  (ViolinkonMftJ^  A.  Mner  (SyfliphABiielM 

Dlcbtting),  H.  Wolf  (Italicaiscbe  Serenade). 


Die  Bnyreatlier  Bfiliaeafeittplele  Im  Jibre  19M  weviea  la  dar  Zeit 

vom  22.  Juli  bis  20.  August  'tnrtfnden  und  aus  zwei  Aufführungen  de«  .R(n( 
des  Nibelungen",  sieben  Aufführungen  des  «Paraifal"  und  fünf  Auffübruagen  des 
MTasahioaei*  beiceliai. 

Dir  Leitung  der  diesjihrigen  Odeons-Kon  zrrte  in  Mönchen  wurde  GeneraJ- 
musikdircktor  Friu  Steinbacbt  DirelLtor  Bernhard  Stavenbagen,  Hofkapellmeisier 
Vnas  Fischer  aad  Pratetaer  bimiaaiMHIir  fibartTagea. 

Der  d(;i!t<;chc  Miicik-Vrrein  tu  Milvk-aukt^e  bst  lam  Dlrifaaiea  daa  Masife 
direlitor  Max  Puchat,  bisher  in  Paderborn,  gewählt. 

Der  Scbriflsteller  Dr.  Artbur  Seidl  aus  Müncben  ist  als  dfaBataigiaekar 
Sakrciir  an  das  bfnogHch?  Hofthestcr  in  Dessau  berufen  worden. 

Prof.  Richard  Hucbmayer  aus  Dresden  bat  die  Musikablcilung  der  L8ne- 
bargar  Stadtblbliotbek  einer  Durchsiebt  unterzogen,  die  eine  musikgescbicbl' 
lieh  äusserst  interessante  Ausbeute  lieferte.  Sie  besteht  sus  sechs  biabar  nabekaaaiea 
Sammlungen  von  Werken  der  Orgel-,  Klavier-,  Kammer-  und  Vokalmusik,  sumelll 
aaa  dem  17.  Jahrhundert.  Sie  sind  besonders  auch  f&r  die  Bscbforscbung  voa 
uaaohlttbarem  Wert  und  bedeuttam  für  die  Entwicklaag  dea  Oigitl''  aad  Klaviaf 
aiili.  Am  wichtigsten  ist  der  IDafka  Band,  denn  er  baaehait  aaa  Aa  Mit  zwei 
Jahrhunderten  verschollenen  Kiavierwerke  des  Mathias  Weckmsnn,  eines  seiner 
Zeit  bocbaageaeheaen  Musiken,  der  voa  16S5— 1674  als  Orgaaiet  an  dar  Jakabi* 
Urcba  la  Rambarg  «Iftta. 

la  Horitz  (Bdbmen)  wurde  ein  Smetana-Denkmsl  enthüllt. 

la  Waiteakirchea  tead  am  13.  September  die  Wtlbeim  Kienil<Feiar  aiatt; 
am  Gebartebaue  des  Komponlstea  wurde  eine  Gedeafctafel  aafhillt 

Kaiser  Wilhelm  hat  dem  Direktor  der  Wiener  Halbperp  Gaetav  Mahlar, 
dea  preueelschea  Kronenordeo  11.  Klasse  verliehea. 

Prlasregeat  Luitpeld  von  Bayern  verlleb  Bruet  voa  Paaeert  fBr  dea  Ge- 
Hägen  der  Festspiele  das  Koroturkreuz  des  Verdienstordens  der  bayrischen  Krone. 

Frau  i.iliiao  Nordica  erbielt  vom  Priasregenien  für  ihre  Mitwirkung  aa 
dea  V  agnerresispielen  die  Ludwigsmedellle  für  Kaast  uad  ▼Isaaaaabalt 

Der  seit  23  Jahren  bestehende  Flügeische  Gesangverala  toBiailaa  tat 
von  sttnem  Gründer,  Professor  Ernst  Flügel,  aufgelöst  worden. 


Im  Sebloee  Alt«Eriai  zu  Nlederdeterrddi,  dea  tbm  die  Herzogin  voa  Oldea» 

bürg  zur  Verfügung  gestellt  hatte,  starb  am  19.  September  Anton  Rückauf. 
Geborea  sa  Prsg  am  13^  Mirs  1865»  Schüler  von  Prokscb,  Nottebobm  und  NsTrstit, 
bet  er  eleta  beeoadere  ele  Lyriker  eloea  Kernen  gemacht.  Ein  geeebmackvollar. 


Schubert  und  Brabms  an.  Neben  Kammermusikwerkea  und  Kiavientücken  (er 
war  edbet  eia  tfichtiger  Pisnist)  tebricb  er  aueb  eine  Oper  «Die  RaeeiulMlaria*, 

die  in  Dresden,  Prag  und  anderw.^rts  mit  rrcundllchcm  Erfolg  zur  Aufführung  kam. 

Am  29.  September  früh  verschied  in  Leipzig  nacb  langem,  schweren  Leiden 
Prot  Or<  Babarc  Peppariti»  ala  vonBfüchar  Maeikiliaatadbar  aad  Ofialaplaler, 
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der  seit  1851,  wo  er  seine  Stadien  bei  HauptmaDo,  Kicbter  und  Moacbeles  be- 
MdM  batM»  den  KöalgL  Kimtervaiorian  sn  Lelptig  «I«  Lehrer  fBr  Hamoiile  and 
Kontrapunkt  angebörte  und  seit  1868  euch  Jen  Organistenposten  an  der  Nikolai- 
kircbe  bekleidete.  Papperilt  wurde  am  4.  Dezember  1826  xu  Pirna  L  S.  geboren 
mnd  iMt  ttoeh  Me  vor  kanem  —  eise  bl«  la  eeia  77.  Lebeosf  ehr  hiaela  t^l^if» 
gewirkt  OBd  geschaffen.  Er  schrieb  mehrere  gediegenen  Kompositionen  für  eln- 
Mod  mebntimmigen  Gesang  und  für  die  Orgel,  sowie  aucb  musiktbeoretisctae 
Siudiemrerke. 

Cs'r'alierc  Fnrico  Modisro  Bcvignani,  2^  Jshre  Isnf;  Kapellmeister  an  Covent 
Garden,  der  sich  in  englischen  Musikkreisea  ausserordentlicher  Beliebtheit  er* 
freitte,  Ist  am  29.  August  in  Neapel  gestorben. 

In  Reichfnhnll  ?tarb  der  deutsch-böhmische  KompOlÜat  AllfUSt  LebiUkf, 
der  50  Jahre  lang  der  Karlsbader  Kapelle  aagetiörte. 

Die  Kdnigi.  sicbs.  Helbpemelspiia  a.  D.  Math  Ilde  LSfller  tat  im  Alter 
von  5!  Jahren  in  Heidelberg  gestorben. 

Der  Heidentenor  des  Prager  deutseben  Theaters  Wilhelm  i^lsner  ist  einem 
Nierenleiden  erlegen. 

Aus  Oedenburg  wurde  die  Nachricht  von  dem  Ablebea  dea  MttaikpralDaaorB 
Emanuel  Haas  gemeldet 

In  Elberfeld  TCfichtod  der  Hddeotenor  dea  Siadithaatei»  B.  Kronenberf  in 
Alter  von  49  Jahren. 

Der  Kfinigl.  Kommerzienrat  J.  L.  Duysen,  Pianofortefabrikant,  Ist  am 
30.  August  in  Berlin  verstorben. 

Silier  der  frübeateo  franzitaiacbea  Vagoerianer,  Charles  de  Lorbac»  der 
bereita  1861  eine  Lebensbescbrelbung  des  Meiatera  herausgab,  ist  in  Villlera  aar 
Marne  aus  dem  Leben  geschieden. 

Der  Orchester-Dirigent  und  Komponist  Auguat  Melaaner,  ein  Deutaehcr» 
atarb  im  Alter  von  70  Jahren  in  Stockholm. 

Der  ungarische  Violinvirtuose  Eugen  AdorjAn»  ScbÜler  Hubays  und 
Joacbim<i,  1897  ge  in  Lübecl^  afiter  in  Ofiaaeldorf  ala  Komartmelater  dtig,  is^ 
erst  3u  jabrc  alt,  in  G6d8ll6  geatorbeo. 

Am  24.  September  verschied  in  seinem  46.  Lebensjahre  Charles  Wolff, 
der  Jüngere  Bmdcr  dea  vor  ca.  2  Jatarafl  Teiatetbenen  Koozertdirektera  Hermaaa 
VoIR  Er  war  Mitbegrfinder  dea  bekannten  Berifner  Inatttuta. 

Im  Alter  von  62  Jahren  l:  t  in  P.ir  s  C  abrielc  Kr;j  i;  s  s  gcs:orben.  Geborene 
Wienerin,  Scb&leria  des  dortigen  iCoaservttoriums,  1860—68  Mitglied  der  Vieoer 
HofSoper,  war  ate  In  den  70er  nnd  Wer  Jahren  eine  Hatt|»iatfitze  der  Pariaer 
Grossen  Oper,  nichdem  sie  in  der  Z-iischL-p/Li;  Jen  Bühnen  in  Mailand  und 
Neapel  angehört  hatte.  Die  vielgefetene  Primadonna,  besonders  ausgezeichnet  auf 
den  Gebiet  der  grossen  dramatbeben  Rollen  der  flranzdalaehen  Oper,  wurde  aeine^ 

zeit  sogar  zum  Ofil/ier  der  Ehrenlegion  ernannt. 

Auf  ihrer  Besitzung  Kasteafeld  bei  KlagenAirt  starb  am  29.  September  Marie 
Gcittinger  Im  Alter  tm  87  Jahicu.  Die  tdehate  Nuamer  der  »Moaik*  triid 
eines  knnca  Artikel  n  ihrem  Gedlehtnia  bringen. 


OPER 

AMSTERDAM:  Das  Erbe  des  Herrn  van  der  Linden,  der  nach  berühmicm  Muster  den 
Amerikanern  den  PenUtl  vorfübren  wird,  und  xwar  in  Konurtfbrm  durch  eine 
reitend«  GcMlIectaall^  baliea  ivel  aledert.  Operngesensebeflen  engetreten:  die  frObere 
Nederi.  Opera  und  die  Sezession,  die  Nieuwe  Ncderl.  Opera.  DirtVior  dtr  erstcren  ist 
Herr  D.  H.  Jooaien,  alt  Kapellmeiater  aind  tiüg  die  Herren  HAgemin  and  Rofbwell  und 
Bv  den  be«tbrten  Kilften,  den  Damen  Engelen-SewinKi  BosM^mmer,  Lotin,  Hsgeman 

und  den  Herren  de  Vo-;,  vm  r)ü\r^rri.  van  der  Hoeck  sind  u.  a  hinzugekomrncn  die 
dramatische  Singerin  Frau  van  Hülsen  und  der  lyrische  Tenor  Dalarno.  Um  das  Banner 
der  Secviilon,  der  Nleuwe  Nederi.  Opera,  und  Ihre  Pflhrer,  dl«  bellebfen  Singer  OreHs 

und  Pauwels  und  den  ge>i;:Iii .  ^:tcn  Rcgissc  jr  Coini,  scharten  sich  die  Dinien  Coini,  Klooi, 
Dirx  van  de  Vegbe,  Wibbels  und  van  Overeim,  sowie  die  Herren  SchuiUe,  van  Cauveren, 
Keeter  nnd  Mail,  alt  Kapellnieieter  die  Herren  Kwaet,  Tterle  nnd  Mdneb.  VIe  svel 

Feldlafjer  stehen  <;ich  beide  Opern'gegenüber  und  haben  den  grossen  Kampf  ucns  Disein 
begonnen,  der,  ohne  Subvention  von  Stadt  oder  Staat,  mit  dem  Untergang  der  einen  oder 
anderen  enden  nnei.  Die  Nederi.  Opera  braebte  blebcr  Herodlide»  Pbuat;  Lobengrin« 

Cavallcrift  und  BajazzO,  der  junge,  fftirigc  Kapcllmetsfc r  Rothwell  erwies  sich  als  Kraft 
ersten  Ranges.  Die  Nieuve  Nederi.  Opera,  gestützt  auf  ein  vorzOglichea  Orcheater,  gab 
Carmen,  Teil,  Mlgnon  and  tit  tieb  besonderi  bnrrer  dnreb  dne  von  Kapelimeitter  Tinrin 
iuaserst  sorgfiltig  \*orbereitete  Tannbluser-Aufführung.  Als  NeuigVeiren  sind  in  Var- 
bereilung  bei  der  Suromoper  Paderewakia  iUanru,  bei  dem  neuen  kriftig  emporstrebenden 
UMeraebmcn  «Herbergeprinteet*  und  «Bravt  dtr  Sen"  tm  BbNfcx. 

Hans  Augustln. 

BRESLAU:  Die  junge  Saiaon  bat  bisher  nur  Neueinstudierungen  bekannter  Repertoire» 
Opem,  nimelit  in  der  ▼«maolen  Betetiant  Mberer  Jabre  (ebraebt  Ba  gab,  dt 
noiere  Personal -Verblltnisse  in  der  Oper  erfreulicherveise  ziemlich  stabile  «^ind,  nur 
wmi|e  Debüts.  Den  Walter  von  der  Vogelweide  im  »Tannhiuscr*  und  den  Radames 
In  der  «ATdn*  aaag  Herr  HolitpM  am  Ott,  der  bereite  in  «clBcn  AnflnfeB  der  Bret- 
Itner  BBbne  sngehfirt  hat.  Er  bat  sich  seither  7u  rinem  geschmackvoll  vortragenden 
lyrltdl«B  Tenor  entwickelt,  dessen  Krifte  freilich  für  den  Elan  Verdiseber  Helden  nicht 
«lalberad  anireleben.  Ah  BrtlavblM«  In  der  «Walküre*  debütierte  RndolBne  Watdcek. 
Sie  bot  Gates  und  UnzulIngHches  In  buntem  Gemisch.  Ihr  Me;ro<;oprsn  ist  nmranRiich 
und  sorgfiltig  gebildet.  Einen  sehr  angenehmen  Gewinn  bedeutet  das  Engagement  des 
in  Breslau  ausgebildeten,  in  Köln  und  Hamburg  rascb  XU  betrichtlicher  Theater>Roiittao 
pehn^en  Hans  'liewert.  Fr  besitzt  eine  der  leichtesten  und  höchsten  Tcnor^ttmmen, 
die  tnan  auf  deutsctien  Hübnea  hören  kann.  Er  schllgt  ein  hohes  D  ganz  siclaer  an. 
Dabei  ist  er  kein  Schreihala  und  kein  Protzer  mit  seinen  Glaoznoten,  sondern  er  pbfatlwt 
dnrebaat  tot«bmtekvoU  «od  apinnt  KaaiileaeB,  «le  ein  Franzoae  oder  h.iiimer. 

Dr.  Erich  Freund. 

BUKAREST:  Die  ruminlsche  lyriache  Gesellschaft,  gegründet  und  geleitet  von  dem 
aosgexeichne ten  Musiker  G.  Stephanesco  Ist  aus  den  bedeutendsten  Kriftcn  der 
niminiscben  Oper  zusammengesetzn  Lucia,  Maria  de  Roban,  Faust,  Traviata,  Cavallcria, 
Criapioo  von  Ricci,  die  Reise  nach  China  u.  a.  wurden  gut  aufgeführt;  auch  eine 
Origiaaloparaifa  voa  Stepbanetco  »Die  Scb«ieg#rmatt«r*  fHid  vleJan  BdteU.  Die  italienieeb« 
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Oper  gab  Lohengrio,  Carmen,  ATda,  die  Jüdin,  Lucia,  Barbier  von  Sevilla,  Dtaiorak,  Tnvl- 
ata,  la  Bobeme,  Troubadour,  Zaza,  Pagliacci,  Faust  u.  a.  Der  aatgMcicbaeie  Teaor  Bold 
wirkte  in  Gemeinschaft  mit  der,  Primadonna  Wermez,  dem  Bariton  Polese  und  dem 
Bassisten  SabcUlcr  in  den  PoritaiicnH  Rifioletto  lud  Fanat  mit  Oi«  Truppe  der  Prafer 
Oper  vermittelte  aas  die  Bekaaaiaebalt  mit  der  ciiankiafiidadlea  lacfeecUsAea  Modk. 
Sie  spielte  Smetanas  »Verkaulke  Braut*;  ihr  Personal  bestellt  dorcbans  nicht  aus  Krillea 
ersten  Rancea,  aber  ihr  Zuaaamenapiel  iat  tadelloe.  Jean  Schorn 

DRESDEN:  Naehden  die  erMen  Woctaeo  der  neoea  Spidxeit  letigllclt  Bnaitettaag 
zahlreicher  neuen  Mitglieder  gegolten  und  keine  Neuheit  oder  Neueinstudierung 
gebracht  hatten,  kam  am  l.  Okiofeer  in  König L  Opemluna  Leo  Bleche  dreiakiige  Oper 
„Aipeakinig  nnd  Menicbenfelnd*  lar  fiberbanpt  ersten  Aafllhmni^  Den  Text  bat 
Richard  Batka  nach  dem  bekannten  gleichnamigen  Zauberstück  von  Ferdinand  Raimond 
verüuat.  Der  Textdichter  liai  hei  dieser  Novitit  kauai  die  Sldlang  eiaganoinmen,  die 
naaa  von  einem  so  begeisteiiea  Vagnerlaner  In  diesem  Falle  «obl  bMn  erwarten  dfirfea. 
Er  bst  sieb  vollstlndig  dem  Bedürfnis  des  Komponisten  angepasst  und  diesem  den  Text 
soxassgsn  «anf  den  Leib  t**chriebca*.  Die  Lxser  erinnern  sieb,  dsss  leb,  sls  vor 
JahresMst  Bleebs  Einakter  .Das  war  Idi*,  bier  anlkefBbrt  wurde,  auf  das  NKssrefblUnls 
hinwies,  das  aus  dem  Bestreben  Blechs  sich  ergab,  volkstümliche,  harmlose  Musik  zu 
schreiben  und  sieb  dabei  doch  als  modemer  Musiker  nnd  Dramatiksr  sa  beiltiian. 
Dieser  Zwiespalt  ist  sa«b  in  .Alpenkönig  und  Mensebenfelnd*  noch  nicbt  bebeban, 
wohl  aber  wieder  zum  Teil  dadurch  verdeckt,  dass  der  Textver^ser  dem  Komponisten 
reicblicb  fsaug  Gelatnbait  fib^  pstbetiacb  xu  aeia  uad  Iba  aicbt  mehr  nAtift,  seine 
Vorliebe  iSr  diese  Sdirelbwslsa  sa  dem  nnrecbten  Orte  sn  betltlgen.  In  seiner  aeoea 
Oper  kann  Blech  einerseits  in  der  Schilderung  bluslicher  Verhiltoisse  sich  einer  harm- 
loten,  liebenaw&rtigian  ABsdruck<;weise  befleissigsa  lud  «idererssits  seiner  Neiinnf  snm 
grossen  Stil  dienlUts  Recbnuog  i ragen.  Da  aber  diese  beldsa  Jlrten  der  mnstksllsclien 
Betitigung  des  Blechscben  Talentes  so  sehr  von  einander  verschieden  sind,  so  vermisst 
man  immer  noch  die  Einbeitlicbkeit  des  Stile«  scbacriltcb  nnd  wird  die  Empflndang 
nl«bt  los,  es  mit  eiaem  Werke  tu  tan  tu  haben,  dem  tratt  zabireleber  SebCnbeiten  und 
feinster  kompositorischen  Arbeit  doch  die  Geschlossenheit  des  organischen  Kunstwerkes 
mangslt  Die  Sitze  in  geschlossener  Form  stehen  musikalisch  der  Art  und  WeiSCp  in 
der  Blech  den  Dialog  komponiert,  vollstindig  Fremd  gcgenBber  und  die  Taratsndes» 
missige  Arbeit,  die  auf  den  Effekt  ausgehende  Berechnung,  tritt  so  stark  hervor,  dass 
msn  sich  ihrem  abkühlenden  ElnBuss  nicbt  entziehen  kann.  Im  einseinen  bat  man 
indessen  genug  Gelegenheit,  des  rridie  K6nnen  Blechs  xu  bewundem,  der  fibrigens 
dort,  wo  er  sich  natOrlich  gibt,  weit  mehr  Erfindung  beweist,  als  an  den  pathetischen 
Stellen,  bei  denen  sich  siemlich  viel  «Nschempflndung*  bemerkbar  mscht.  Ein  gcenses 
Wollen  olbnbsrt  such  das  neue  Werk  Blechs  ganz  deutlicb  und,  da  sich  dlesss  Walten 
mit  einem  so  tüchtigen  Können  paart,  so  verdient  es  alle  Hochachtung.  Aber  den  er- 
befflen  Fortschritt  bedeutet  die  neue  Oper  nicht,  Ja  es  dürfls  nicht  sn  Stimmen  ithlen, 
die  .Dss  wsr  ich*  noeh  als  etnheitlidier  im  Stil  und  echter  im  gsaxen  kftnsi» 
leriscben  Vesen  bezeichnen  werden.  Dass  der  Textdichter  das  romantische  Element  so 
stsrk  bsschnitttn  bst  und  uns,  statt  uns  im  Mirebenreiche  heimisch  werden  xu  Isssen, 
die  Rslmimdsche  Psbet  fn  riemlich  rstloosUsdscber  Form  TorAhrt,  bst  vidlelcbt  den 
Komponisten  in  einigen  Fillen  um  ein  paar  besonders  schöne  Musikstücke  gebracht,  aber 
auch  ohne  dies  liitte  er  auf  Innerlicbkeit  mehr  Wert  legen  sollen,  als  auf  die  Hlnfang 
▼an  Sdiwierigkeiten  und  den  oft  Ibst  nervftsen  Wechsel  von  Rhythmen  lud  Timarten. 
Der  Erfolg  war  anhaga  nicht  unbestritten,  spiter  aber  ungeteilt  und  stark,  ohne  indes 
naasergewftballcb  sa  sdn.  Am  besten  wirkte  der  xweite  Akt  mit  der  in  Wahrlieit  en^ 
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tfiefemden  emea  Stene  T»r  den  Hantbcn  dm  Tiscblen  and  Dorltaatnamttn.  Unter 

Leitung  von  Cf ncralmiistkdirektor  V.  Schuch  verlier  die  Aufführung  gllnzenc}.  Die 
Herren  Scbeidemantei,  Perran,  Rüdicer,  Jlger  und  Creder  sovie  die  Damen  Krull,  Nast, 
T.  CInfnnne,  ElbenMbfltz  und  v.  d.  Osten  MtMtM  in  im  ffnuptroUnn  dnicbveg  Vnr- 
XÜ(Uches.  Der  Komponist  kwint«  IM«b  d*m  »VtilMI  Wd  dritten  AIcte  zahlreich«* 
Henromifen  Folge  leisten.  F.  A.  Geisaler. 

ELBERFELD«  Zar  neuen  Splelteit  liat  die  Dlrefctfon  Gregor  mit  fritelier  Kraft  ein* 
gese(/t.  Nacbila;?;tr,  P.aiaz.'ü.  Wililsdiütz,  Margarethe,  Troubadour,  I  ohengrin,  Marilia 
^Dgen  bis  jetzt  über  die  Bübne  und  befriedigten  Kritik  und  Publikum  in  gleicher  Weise. 
Neben  bewibrten  Illeren  Kriftcn,  «1«  Meniinelcjr,  von  Hextbensen,  Poereicr,  Wbilnblll, 

Spiess,  Arnold,  Tissiik.  Valentin  führten  sich  als  neu£e*nnnene  Mitglieder  die  Damen 
Adam,  Kallioa,  Honigberger,  Radö  und  die  Herren  Sorani,  Regneas,  Hanke  recht  günstig 
•in.  In  den  exenlacben  Arrangements  erweist  sieb  Jaeqnee  Geldbeig  «le  ein  sacb-  and 

fachkundiger  Regisseur,  wihrend  in  Friti  Cassirer  ein  routinierter,  temperamentvoller 
Kapeiimeister  neben  Baldreicb  getreten  ist.  Der  erste  Gast  wird  Sigrid  Amoldsen  aJs 
»Mignon*  and  »Travlnln«,  die  erM*  NevMt  «RSeiein  im  Heg«  von  Cirrili  Kiailer  eelp. 

Ferdinand  Scbemensky. 

FRANKFURT  A.  M.:  Ein  Riebard  Wagner-Cyklua  von  Rienzi  bis  zur  Gitter- 
dimmerang  Imt  blnr  viel  Anten  gefbnden,  da  die  Reilenbeeettnng  ig»§uk  frSher  dn 

vielfach  stark  verlnderfcs  Bild  ergab.  Das  Jugendwerk  kam  ncucinstudiert  zum  Vorschein; 
nnser  Forchbammer  reprisentiert  den  letzten  der  Tribunen  sehr  würdig,  noch  beldiscber 
nie  den  SieglHed  am  Sdiloss  der  Trilogle;  Kapdlmeiaier  E  Kvmrald  Haat  in  fageod- 
lldiem  Eifer  manchmal  noch  alogische  Gegensätze  schrolT  hintereinander  eintretna* 
EIm  nocb  jfingere  Kraft,  der  Baritonist  Buers,  der  hier  vor  2  Jabren  von  der  Pike  auf 
iMfiaai  ist  nnnnebr  bin  zum  Helilbider,  Votan  und  Vanderer  avanciert  and  entledigt 
sieb  der  Aufgaben  gesanglich  sehr  schdn,  indessen  das  Spiel  nocb  oft  der  fesselnden  Eigen- 
acbaften  entbehrt  Ais  Erik  trat  Emil  Borgmann  (ein  Bayreutber  Erik)  sein  hiesiges 
Engagement  verbelnecnd  an,  aber  nach  er  maea  moA  arlMiten,  an  ftr  seinen  Amtsvor- 
fJnger  Tijssen,  der  jüngst  seine  hiesige,  rascb  befestigte  Position  vcrliess,  durchaus  Frsatr 
zu  bieten.  Tijssens  Stolzing  stebt  nsmcnilicb  im  guten  Andenken.  Im  Tristan  musste 
Anton  B8rger  aas  Mfiaehea  In  der  Titelrolle  beiepifogoo,  in  der  Valkfire  Boeksafb  ans 

Mannheim  al'^  Totan;  besonders  angenehm  ward  Dr  PrSüs  Kurwenal  vcrmcrV.t,  weil  er 
bierzu  auch  die  nStige  Reckenbaftigkeit  in  Erscheinung  und  Spiel  besitzt.  Die  Mitwirkung 
elnee  Pfl.  v.  Siatter,  die  ebne  beeoodof»  Aaktndlgnng  als  Fficfcn  In  RbdogoM  and 
Gdtterdlmmerungs-Nome  auftrat,  fand  bei  Kennern  Beachtung.  In  den  Albrrtch  teilen 
sieb  jeut  Breitenfeld  und  Steffens;  von  leuterem  hSrte  ich  die  Szene  mit  Hagen  ao 
padtend  und  ao  klar  in  der  Spradie^  wie  leb  sie  sdt  BayraaUi  oldif  gelidrt 

Hans  Pfeilschmidt. 

HAMBURG:  Unter  Bedingungen,  die  bei  ehrlichem  künstlerischem  Wollen  an  leitender 
SHlIo  einen  recbt  gfinailgefl  Veilanf  der  ommb  Spldielt  verbflrgen  kSnnton,  bat  an 
1  September  mit  drm  „Fidclio"  unsere  Oper  ihre  Titlgkelt  wieder  aufgenommen  Freilich 
wird  man  gut  tun,  auf  ein  wirklich  planvolles  iLfinstleriscbes  Arbelten  nicht  allzu  fest 
an  baoen,  denn  onaer  Tbeanr,  ein  reines  Gesehifksantnraobnen,  das  sieh  bd  Tiden 
guten  Momenten  doch  von  einem  durchaus  merkantilen  Betrieb  niemals  entfernte,  dies 
Theater  ist  nun  einmal  in  einer  Weiae  aufgezogen,  die  immer  zuletzt  von  der  Kunat 
vegnibrt  Danlt  bierin  dne  Andernng  datreinn  kSnat^  nEasten  nidii  aar  ansre  mtf 
ihre  Art  wirklich  recht  tüchtigen,  flei^jigcn  und  betriebsamen  Herren  Direktoren  sich 
indem  —  audi  daa  in  seiner  Majoritit  leider  recht  undisziplinierte  und  bei  allem  En- 
se nsbt  kenfnae  PubllkaiB,  nfisste  in  Tbcaier  etwas  andnins  sdicn,  ds  es 
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bif bar  in  tfam  «itHckte.  D«s  Miterial,  mit  dem  mwre  Oper  in  Ibr  neiie«  Arbdttpeneam 

bineingeht,  ist,  wie  einfan^s  erwähnt,  gut,  ja  gllnzend.  Zu  Birrenkoven  und  Ptnnarlni, 
zu  Fnu  Fleiacber-Edel,  Frl.  Beuer,  Frl.  v.  Artoer,  Frau  Hindermann,  zu  Daviaon  and  Lobfin{ 
—  Kfhitflerlfliien  und  XQosileni  von  verbreitefein  Ruf  «Ind  Frau  Meif ger^Prohtbelm,  die 

berQhmft  Alf'silti,  Frair  FrinVel  -  i^l^iis.  vlic  [;r(is<;art!gstL-  ^fherii.le  Isolile.  Herr  T\  ssL-n, 
ein  junger  Tenorist  van  Dykacben  Genres,  und  der  Baritonist  Bronsgcest,  ein  (aienl- 
veHer  ScbBler  Steekhauseat,  gekonmea  —  ein  Opemeneembl«,  vte  «In  Stadtibeater 

sich's  watirlich  nicht  besser  wünschen  kinn.  Und  an  die  Spitze  dieses  Ensembles  ist 
jetzt  neben  Carl  Gllle,  den  genialen  Instinkt-  und  TemperamentadlrigeDten,  in  Gustav 
Breclwr  ein  bewuttte«  Dh-Igenteupbtaönea  vo«  cmiaetHer  Bedeuiaiif  getrefen.  Breeber 
leitet  beute,  ein  Jüngling  von  knapp  24  Jahren,  \ragner<;che  und  Mozartschc  Vrrke  in 
einer  Weise,  die  ao  die  gewaltige  scbdpferiscbe  Oirigenientatkraft  Gustav  Mablers  berao- 
reldit.  Der  Mnalkcr  darf  «Ich  den  Namen  Breeber,  gens  «fremd  rvrm  Ohr"  klfngt  er 
ibm  schon  obnebin  nicht,  merken,  Heinrich  Chevalley. 

KÖLN:  Das  «Ereignis"  des  diesjlhrigen  Herbstes  iat  die  Einführung  des  von  Graz 
gekommenen  neuen  Leiters  der  Vereinigten  Kölner  Stadttbeaier,  Direktor!  Otto 
Parscbian.  Hat  der  neue  Pi^chter  des  grSssten  rheinischen  Theatcrinstituts  hier  eine 
dnrch  ein  gewiases  Missverbiltnis  zwisctien  der  Zatii  der  ernsten  Kunstfreunde  und  dem 
nmikMonden  Belriobe  der  beiden  Hiuser  bedingte  einigermaseen  ednHetIge  Slfmrtlon 
angetreten,  so  kann  man  sieb  andererseits  nicht  der  Einsicht  vereehürjsfn,  dss^  Purschlan 
wibrend  der  jetzt  abgelaufenen  ersten  4  Wochen  das  immer  Mögliche  getan  hat,  um 
dnrdi  kfinetiefieebe  Mittel  aeine  Cbancen  zu  vefbetaem  und  sieb  weitere  Kreise  dea 
etwas  zurückhaltend  gewordenen  Theaterpublikums  zu  erobern.  Die  Zurückhat  tun;;  h«t 
nicbta  mit  den  Leistungen  des  frühem  Bübnencbefs  Julius  Hofmann  zu  tun,  sie  datiert 
vMBOlir  Mit  der  voriibrigen  Eröffnung  des  neuen  Theaters,  an  das  sich  die  Kölner  nur 
langsRnn  ^cwShnen,  wibrend  sie  aicb  dem  alten  Hause  bei  der  Umwilzung  der  Verbiltnisse 
entfremdet  haben.  Um  nun  zunicbst  wenigstens  seinen  Leistungen  eine  rege  Auf- 
merkimmkeit  und  in  deren  Gefolge  eine  tatsIcbUcbe  Anteilnahme  von  selten  des  Publikums 
zu  siebern,  bat  Direktor  Purscbisn  sieb  vor  allem  bemüht,  das  Repertoire  in  beiden 
Hlusern  so  relcb  an  Abvecbslung,  wie  aar  mSgllcb,  zu  gestalten,  wobei  bOben  und  drfiben 
Oper  und  Schauspiel,  so  weit  es  angebt,  bunte  Reihe  x«lg«n,  wibrend  immerbin  nacb 
BescbafTenbeit  der  lusseren  Vorbedingangen  der  Scbwefpankt  der  Oper,  nnd  zumal  der 
groeaen,  auf  dem  neuen  Haaae  berabt.  In  28  Tagen  wurden  unter  den  Kapellmeistern 
Prof.  Arno  Kleffel,  Gustav  Meyer,  Wilhelm  Mühldorfcr  und  Franz  Velssleder 
20  verecbiedene  Opern  berausgebracbt  und,  was  mebr  gilt  als  die  Ziffer,  dieee  den  ent- 
ferntesten Zeltepocben,  allen  mSglieben  Natlonalttlten  nnd  mattkallseben  Rlcbtungen 
angehörenden  Werke  zeigten  durchweg  bei  stilgerechter  Herausarbeitung  ihrer  Cha- 
raklertaiikeo  eine  sehr  würdige  Geaamiaaffäbruog.  Ein  Teil  des  frübern  aoliatischcn 
Stammen  ist  dem  Inatttnt  verblieben,  denn  aber  bat  die  Direktion  bei  der  Anwerbung 
einer  grossen  Zahl  neuer  Kräfte,  ar,  Jeren  Spitze  der  hervorragende  Dirigent  Weissleder 
zu  nennen  ist,  eine  glücklicbe  Hand  gebebt.  So  gefielen  in  erster  Linie  die  Altistin 
Anna  Mofhiann,  die  IngendHebe  Slogerin  Marie  Marx,  die  dramatiaebe  Singerln  Meile 

Brandis,  die  Soubretten  Bella  Alter,  und  Rosa  Tarn die  Koloratursingerinnen  Melanie 
Domenego  und  Angile  Vidron;  dann  fanden  die  Tenfire  Bucar  und  Plücker  viele  Be- 
acbtnng.  Weniger  minder  gifldcllebe  Engagements  kdnncn  das  aiteeicbtavolle  Geeamt* 
bild  nicht  trüben.  Besonderen  Frfolg  erzielten  die  nach  sorgfllltiger  Neueinstudierung 
erfolgten  vortrelHicben  Aufführungen  von  Clordanoa  .Fedora*  (mit  Frida  Feiger  und  Adolf 
GrBbkeK  von  «Bvangellmann*  und  «Tannbioaer*.  Da  Direktor  Pttradilan  aodi  eine  grSaeere 
Anzahl  Novit.lTcn  erworben  hat,  darf  man  der  weitem  fniuicklung  der  Dinge  mit  Voit 
trauen  auf  gut  künstlerische  Ergebnisse  der  Saison  entgegensehen.     Paul  Hiller. 
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KOPENHAGEN:  Die  Operasaison  der  Kgl.  Büboe  wurde  am  2.  September  mit  einer 
Aflffitiniatvon  A  «  gn  etCnii «  «  frBlier«el)on  tn  Aariias  und  von  d«r1ilefi|ea  Vttlkittiicr 

lespieltem  m'.jsIValir-chcn  Märchen  „ D  i  c  C  r b  s  c  n  p  r  i  n  z  e  s  ;  n"  fnacli  Andersen)  eröffnet. 
Da«  Ueiae  Werk  hatte  nicbt  eben  grosseo  Erfolg,  wurde  aber  freundlicb«  teilweise  mit 
H«iHntait,  mf||eii«flimen.  Obne  beeondei«  origlaell  tti  teio,  venit  dl«  Muclk  die  tfcher» 
Hsnd  des  Komponisten;  der  mit  \'r)rllebe  verwendete,  nur  nicht  strcni?  eingehaUene 
RoltoltostU  verdecitt  nicbt  den  Mangel  an  wirklicher  Mircbeosiimmung  und  Fröblicbkeit 
Eimes  bekMAter  Kl«ii(tliiD,  wie  aclne  Kanet,  dankbare  G«iaiife|Mmeea  sn  idmHieB, 
verleugnet  sieb  auch  in  dieser  Oper  nicht  Dr.  Villism  Behrend 

KRAKAU:  Zur  Jahreszeit,  um  welche  in  aller  Herren  Lindem  die  Opernbübnen  noch 
fefero,  pflegt  in  der  JefeHonenetedt  Mit  einigen  Jaliren  «in«  Openn^gione  tn  be^ 
ginnen.  Bis  vor  kurzem  waren  es  minderwcrilgc,  italienische  Ensembles,  dir  rast  aus- 
acblieaslicb  italienische  Opern  zur  Aufßhrung  zu  bringen  pflegten.  Erst  Ludwig  Heller, 
der  Grflnder  der  Lemberger  Pliilbamonle,  mit  dessen  Hsmen  die  Hebong  des  mnsl« 
kaüschen  >fiv'eaus  Caliziens  für  immer  verknüpft  ist,  rief  durch  Vereinigung  der  hervor- 
ragendsten polnischen  Opemkrlfte  das  erate  rein  polnische  Opern-Ensemble  ins  Leben, 
üHt  velebefli  er.  Denk  den  pracbtvoilen,  unter  Leitung  des  KaiwllnielBtsm  Lvdvlg 
Cie!«i^ski  stehenden  Lemberger  Philharmonie-Orchester,  dem  hiesigen  PubHkum  zum 
ersienmale  da«  europiiscbe  Opern-Repertoire  in  polnischer  Sprache  darbot  Ais  grdsstea 
Verdienst  reebnen  vir  Herrn  Direktor  Heiter  einwandfreie  Vlederholungsn  von  Lobengrin, 
Tannhiuser  und  Walküre  an,  welch  tetzteres  Werk  zum  überhaupt  erstenmale  in 
polnischer  Sprache  zur  Auffübning  gebracht  wurde,  und  zwar  in  der  Obersetzuog  de» 
auch  in  Deutschland  als  Vagncrrtnger  bestbekanntan  Hddeatenors  Alexsndsr  Bsnd» 
rowski,  der  als  Lohcngrin.  TnnnhSnsrr  tjnd  Siegmund  prachtvollt?  I  ei^furpen  bot  und 
in  der  Elsa,  Elisabeth  und  Siegtindc  der  Primadonna  kcnc  Hot.uä&  Heilerava  eine 
ebenbürtige  Partnerin  bind.  Unter  den  übrigen  Sangeskriften  des  Ensembles  verdienen 
lobend  hervorgehoben  zu  werder? !  der  phänomenale  '^SFarscbaucr  B.isi  iit  Adam  Didur, 
ferner  die  Tenöre:  Florja^iski  und  Drzewiecki,  die  Baritone:  Szymtüöki  und  Ludwig  und 
die  Singerinnen:  Prenklöwna,  Kurzdwna,  Otto  und  Marek  o.  a.  Zum  Scbluss  mSchten 
wir  noch  an  dieser  Stelle  einigen  hiesigen  »Musikrezensenten"  den  wohlgemeinten  Rat 
erteilen,  vor  der  .Kritisierung"  Wagnerseber  Meisterwerke  diese  etwas  gründlicher  zu 
studieren,  um  nicht  Inhaltsangaben  der  »Walkür«*  s.  B»  ibfUA  Lasern  aufzubinden,  die 
einen  deutseben  Statisten  erröten  machen  würden.  Bernard  Scharlitt. 

LEIPZIG:  Von  den  August-  und  Septembervorstellungen  der  hiesigen  Oper  heben  sich 
bedeutsamer  ab  die  Neueinstudierungen  von  Meyerbeers  «Oer  Phrophet'  und  Webers 
pEnryanthe"  —  ersiere  von  Kapellmeister  Hagelt  leisten  von  Kapellnieiaier  Porst  mit 
vollem  kfinsdeilseben  Emst  besorgt  —  sovle  die  von  Prof.  NIklseb  geleiteten  AttF> 
fübrungen  von  »Siegfried*  und  »Walküre",  die  gleichsam  als  Vorproben  zu  einer  für  die 
Zeit  vom  4.  Ms  21.  Okiober  aogekfindigten  zyklischen  Vorfabning  aller  Wagaer^Dramea 
vom  »Rienxi*  bis  sor  •Gdtternmmerung''  gelten  kennten.  In  den  erwihaten,  nenein- 
studierten  Opemvorstellungen  leisteten  sehr  Erfreuliches  Jacques  Urlus  als  Johann, 
Frl.  Seogem  eis  Fides  und  «Is  Eglaotioe,  Frl.  Korb  als  Bertha,  Herr  Moers  als  Adolar, 
Herr  SebStz  als  Lyslart  und  fast  not  least  die  vortreffliche  i*aals  Doenges,  die  gifickllcbef- 

weise  fi"  r  20  Cjs'sp'i'le  an  der  hiesigen  Bühne  verpfliclitct   >i  utile,  als   Furvanthe,  tn 

einer  späteren  Wiederholung  der  Meyerbeerschen  Oper  sang  lebhaft  umjubeit  die  grosse 
Melsterkflnstterln  Praa  Sebansnn'Helnk  die  Partie  der  Fides.  Weniger  eribigrdcb  irer^ 

lief  Jas  Gastspiel  einer  anderen  Berliner  Ilüroj-ernsängerin,  der  Frau  Piaichinger,  die 
sls  Brünnhilde  in  der  .Walküre"  doch  nur  eine  stimmlich  mittelgute  und  daratelieriscb 
koiiveatloneiio  Leistung  sn  bieten  vomoebie.  Vorsfiglich  fsben  Herr  Moors  und 
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Fnti  Doeoses  dn  leidvoU  liebende  WUsanceaptar  wieder,  und  Tücbtiget  leltttteo 
tlrlm  alt  Siegfried,  Scbflti  als  Voian  und  Waadrer  und  Marien  ala  Mime.  Die 

Auffübningen  unter  Prof.  Nikiscb  bracbten  viel  Feines  im  Orchester,  ermangeltet:  aber  nach 
der  temperamentvollen  CroMsügigkeit  in  der  Interpreuiioo,  deren  gerade  die  Nibelungen  in 
bellen  Gnde  bedOtte».  FBr  den  VagBerZykliie  ttehea  aaeaer  Artbnr  Nikieeb,  der  die 
Nibelungen<Abende  und  »Tristan  und  Isolde'  dirigieren  soll,  nocb  einige  anderen  GSste 
in  Aueeicbt:  Prof^  Paozner  als  Dirigent  der  Meistersinger-Auff&bningi  Frau  Leffler- 
Bufckard  ala  leeMe,  and  Penrea  alt  Velfraat  ntd  ala  Wandrer.  Ale  NoTltitea 
werden  für  das  Spieljabr  1903/1904  versprochen:  „DornrSschcn"  von  Humperdinck,  ,Don 
Pasquale"  von  Doniaetii  (in  der  Bierbaum-Kleefeldscben  Bearbeitung),  .Der  Dusle  and 
des  Babdl*  voa  Kaakel  aad  aTeeea"  vea  Pacdal  als  «diere  NeuelasMdlennwefl 
aber  .Robert  der  Teufel",  .Teil",  »Der  Vampyr",  ,Cosl  fkn  tutti",  .Der  schwarze  Domino", 
»Des  Teufels  Anteil*  und  »Genoveva*.  Auch  in  der  Operette  tteben  einige  Novitlten  — 
»Bruder  Straubinger*  voa  Eyaler,  »Frilbliagalalk*  voa  Reiteier,  »Floittdom*  von  Staeit 
und  «Ufr  Rnsrrlblnder"  von  1  ^har  in  Sicht.  MficblB  mit  dem  vielen  Neuen  auch  ein 
neuer  künstlerisch  gewissenhafterer  Arbeitsgeis^  vie  ein  solcher  an  den  beiden  ersten 
NeaciasMdJcrmiea  aBveifeeoabsr  sieh  beNtlst  bette,  danernd  der  hiesigen  Opembttbiis 
vMetaeiwmaea  «cfdea.  Artbar  Snolisn. 


AMSTERDAM:  Das  Koozertgebouw  mit  seinem  glinzenden  Orchester,  das  sich  vor 
kurzem  erst  beim  R.  Strauas-Festival  in  London  reiche  Lorbeeren  erworben,  stellt 
eiae  faais  Reibe  etlessner  Ooafiaae  ia  Aussiebt  Als  Sollstea  «erdea  oradieiaea  a.  s. 
F6Ha  Litvinne,  Adrienne  Kraus-Osbome,  Hermine  Bosetti,  Elsn  Hcnsel,  sowie  Messchtert, 
Tbibaud,  Ondricek  Carl  Flescb  (Nacbtolger  am  hiesigen  Konservatorium  von  Brem 
Elderla^  Casale»  Joe.  HeAaaan  «ad  Piaaela  Plaatd.  Im  Oktober  «Ird  Gvstav  Mablor 
seine  dritte  Symphonie  aufführen,  welchem  Ereignis  mit  allgemeiner  Spannung  entgegen- 
gesehen wird.  —  Als  Bewerber  bei  dem  kürzlich  hier  abgehaltenen  Gesangwettstreit  trat 
als  oiatiger  deniedMr  Verela  der  MIaaer(ea«agverela  KSIa-NIppes  saK  lo  elaem  Mlttats- 
konzert  stellte  rr  sich  unter  Pi^f.  Fedor  Bergers  schwungvoller  Leitung  iiIs  fein  gcscballsr 
Chor  vor  und  am  Abend  holte  er  sieb  den  dritten  Preis.         Maos  Augustlo. 

BERLIN;  Bersbart  irrgang  pilladlerto.  Die  etaldteadea  Klioge  gslioo  Ibm  aolbst 
In  den  300  Orgelkonierten  liegt  eine  grosse  Kulturarbeit.  Solche  Moniere  sind 
wertvoll.  Auch  um  den  Kircbeagesang  ist  es  etwas  SchSnes,  wo  Seele  und  Musik,  Stil 
aad  Teeholk  verdat  slad,  «es  veder  bot  Pri.  Ksafmsaa,  aoeb  bei  Frau  Herms- 

Sando'i'  rutrifft  Hekkings  Kantilene  ging  tiefer  als  ihre  Stimmen  Ein  Verleger  — 
D.  Kabter  gab  den  Kindern  seines  Verlages  ein  Fest.  Die  Kahtersche  Idee  ist  gut, 
IbRs  sie  Modle  Zwoeko  vorMgL  Nor  oias:  Kaast  liast  sidi  aiebi  maefaea!  Wer  aih 
ihr  hausieren  geht,  muss  schon  Genieware  haben.  In  dem  „modernen  !  iederabend" 
gab's  nur  »Halbfabrikate".  Von  den:  Walter  Kahl,  Ermanno  Wolf- Ferrari,  Alex, 
von  Fielitz,  Willy  von  Moellendorff,  Hugo  Kann,  Hans  Hermannt  kSaaen  nur 
»Steigende  Nebel"  (op.  10  und  II  von  W  von  Moellendorff)  und  Hans  Hermanns  Rraiiös- 
koketter  »Frühling*  und  das  frech-frumbe  Kauf-  und  Sauflied  »Vor  der  ScbentiC  als 
gaagbare  .Artikel"  gelten.  Der  Griechen-  und  Kreterwein  mundete  schlecht,  und  was 
sonst  an  bunten  Bindern  und  Glassicbelchen  vorhanden,  nahm  wenig  für  sich  ein.  Aber 
die  Kahtersche  Idee  ist  kühn  und  Icccic.  Ein  Breitkopf  &  Härtel-,  Schott-,  Simrock-,  Litolff-, 
Schlesinger-,  Fetcrs-Abend  —  die  Kunst  nicht  auf  stsnbigen  Böden  und  als  wertlose 
Makulatur,  sondern  als  klingende  Wsre  auf  offenem  Markt  und  in  freiem  Wettbewerb  — 
nicht  übel!  Es  Hesse  sieb  schnell  die  Spreu  vom  Weizen  sondern.  —  Arthur  Perleborg 
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teilt  du  ScbickMl  der  vorigen.  All  den  Kompositionen  feblt's  an  Kern  und  Charakter, 
«n  TempcnnBciittdareliMiliiira.  Od«r  soll  naa  die  aBereeuie"  vom  Primetscben  mit  den 
SlernenkrSnchen,  oder  das  schummerige  „Abendlied*  von  Hugo  Kann  fmif  r.bt{gtler 
Violioe  —  con  sordino)  und  derlei  Zuckerbickerware  etwa  für  Kunst  b&ltcn?  Wiege- 
«•iebe-WMMcmwonpoctie  und  OberBMieDkuast  —  wm  mH"!»?!  Edit«  Peiten  and  Lieder 

haben  Meeresriefe  und  Orund  Fduard  Ca-, toni*  /Rsss-BÄritonW'irkt?'  stsfiscb.  .Mu'iik 
und  Seele:  marraorkalt  und  tot.  Wo  die  Kobmittcl  schwerer  wiegen  als  die  Kunstmittel, 
Itt  das  Spiel  ▼erloreii,  das  Oi:^  bat  keiaw  Kansivort  —  GlovaiiBa  Tornelli  «Ordo 
fester  dastehen,  wenn  sie  weniger  Flackerung  und  mehr  Stauung  hSftc  Hie  Psrtle 
.binterm  Segel"  liegt  brach.  Es  fehlt  an  Kaochenresonans.  Vortrag  und  Temperament 
wfirden  bei  stoheodem  Tone  an  lleMrkvnc  fewfaineo.   In  Betty  Gebhardt  sehe 

ich  ein  ptarti^risches  Volltalent,  das  der  nachdrücklichsten  Fördeninp  hedsrf  War  der 
Griff  der  ts-dur-Polonlse-Chopin  auch  verfehlt,  so  war  Ton  und  Technik  docb  von  un- 
fendner  UrsprQngllcbkelt  und  natBrliehef  Rendna^  Der  Deppeadie  Sets:  SebCite  Be- 
wegung —  schöner  Ton  war  hier  praktisch  verwirklicht.  Aber  eins:  Der  Charakter  der 
Polonlse  liegt  im  blitzenden  Rhythmus,  in  einem  arhjrtbmiscben  Pathos".  Die  Begleitung 
bat  Hauptvert,  keinen  Nebenvert  Also  die  Bisse  marcato,  und  die  ersten  Achtel  an* 
feechleift!  Der  Rhythmti«:  mu?s  tsn^en.  Rudolf  M.  Breithaupt. 

Die  Herren  Halir,  bxner,  Äd.  Müller  und  Uechert  boten  an  ihrem  ersten  gut 
besuchten  poputlren  Qiiartettabend  Mozart  F-dur,  Beethoven  e-moll,  dessen  Isngsamcr 
Satz  herrlich  wiedergegeben  wurde  und  Haydn  D-dur  op.  75;  so  sehr  die  Leistungen 
dieser  Quartettvereinigung  im  allgemeinen  anzuerkennen  sind,  so  darf  doch  nicht  ver- 
eckvieten  werden,  dass  In  den  Scbluassltzen  der  beiden  ersten  Quartette  der  Prlmgeiier 
mitunter  unrein  und  unsauber  gespielt  hat.  Die  Geigerin  Theresa  Versel  genoss  bei 
ihrem  Dcbut  den  Vorzug,  mit  Herrn  Prof.  James  Kwast  nicht  nur  die  Brahmssche 
d-moll-Sonate  zu  spielen,  sondern  auch  von  ihm  ihre  Solis  l>egieitet  zu  erhalten;  in 
Saint-Safins'  erstem  Konzert  kam  ihr  prJchtiger  voller  Ton  ihre  snlidr  Technik  und  ge- 
sunde Auffassung  aufs  beste  zur  Geltung.  Noch  weit  günstiger  fuhnc  sich  ihre  Konzert- 
paiMerin  Anna  Jungren  ein;  ihr  wundervolles,  künstlerisch  susgebildetes  Oltea,  Ibr 
warmes  Empfinden  und  ihr  anmutiger,  kruschcr  und  schön  diirchdacliter  VortrsR  p;ew8nn 
ihr  im  Sturm  den  Beifall  der  Zuhörer;  mit  grösstem  Genuas,  an  dem  auch  Eduard 
Behm  als  Begleiter  einen  grossen  Anteil  hatte,  hSrte  ich  Cornelius'  Brautlieder  und 
einige  Wnlfsche  Perlen.  Frl.Jungren  darf  getrost  ihrer  künstlerischen  Zukunft  entgegen- 
sehen! Üb  dies  bei  der  etwa  Hjäbngcn  Idn  yumpei  der  1-all  sein  wird?  Sie  hat  eine 
ganz  respektsble  Technik,  aber  ihr  Klavieri.pi<::  schmeckt  noch  zu  sehr  nach  der  Schule, 
der  sie  noch  lange  nicht  entwachsen  ist.  Ein  VortragskQnstler  von  Intelligenz  ist  der 
stimmgewaltige  Baritonist  Viktor  Förth,  der  trotz  einiger  Übertreibungen  besonders 
Sebrnnanna  Belaaair  gut  cur  Getiung  bnebte,  von  Otto  Bake  vortremicb  be|leitet 


BRESLAU:  Fanny  Moran-Oiden  und  Kammersänger  Bertram  gaben  im  BSrsenssal 
ein  Konzert  zum  Besten  der  Oberschwemmten  in  Sebletie«.  WIbread  Bertram 
glinzend  disponiert  war  und  mit  bekannten  Opernarien  prosse  WirknnRen  erzielte,  wurde 
seine  Frau  durch  eine  auffallend  starlic  Gemütsdepression  an  der  vollen  Entfaltung  ihrer 
noeb  immer  betrachtlichen  Mittel  t^blndort.  Mit  gutem  Erfolg  konzertierte  unter  Prüfers 
Leitung  der  Königliche  Domchor  aus  Berlin.  Oberorganist  Starke  hat  seine  jihr- 
liehen  Gratis-Orgelkonzerte  wieder  aufgenommen.  Unter  den  von  ihm  zur  Belebung  der 
Konterte  herangezogenen  Vokal-Sollstea  tfit  bodeutssm  Robert  Daehmke  hervor, 
ein  aus  der  Schule  Alfred  Schauere  bervorfefanfeaer  bober  Beaa  mit  un^ewöhniicben 
Stimmmitteln.  J.  Sc  hink. 


Dr.  Wilh.  Altmann. 
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BUKAREST:  Di«  Saison  1902/3.   Ein  ttwlgti  Ereifpis  lelleM  unsere  dieejUriCB 
SplelteH  ein:  der  Tod  des  aaeli  Im  Aotland  «eMbekenateii  aasfetdclioeiea 

ruminUchen  Komponisten  J.  Ivanovici.  Er  starb  in  der  Blüte  seiner  SchifTenskraft  und 
hioterliess  eine  Mcnfe  Kompositionen,  besonders  Tinxe;  seine  WsUer  sind  voll  Zartheit 
and  EIcenart.  —  Die  Koaiensitsoa  begann  unter  den  loekendeiea  AmsieliteiL  Johann 
'^trariss  ir,  cröfTncle  sfe  mit  st-Incr  in  vielen  Beziehungen  trefflichen  Kapelle.  —  Einer 
der  besten  Tenoristen  unserer  Tage,  Franz  Naval,  errang  bei  uns  sctaSne  Erfolge.  Er  ist 
ein  Künsflor  cmten  Hange«,  auf  federn  Gebiet  des  Gesanges  bewandert.  —  Der  ntaalaelie 
Vokalchor  der  Frau  Naclin  !  S'aviansky,  aus  Mlnntrn  und  Kir.Jern  bestehend,  machte 
nns  mit  der  nationalrussiscben  Musik  und  ihren  grossen  Meistern  bekannt.  Wir  be- 
wunderten die  Blgenaft  des  Volkslieds  mit  seinem  nnbesdirelblleben  Reiz,  die  Abwecbs- 
lung  feiner  und  fröhlicher  Accent  ■  mit  ernsten  und  rauhen,  die  dem  Ganzen  einen  solch 
pittoresken  Zauber  verleibt.  Am  Ende  des  Konzerts  produzierten  sich  die  Balalaika- 
Spieler.  —  Zu  den  bedeutendsten  Ereignissen  der  Saison  gehfirten  unstreitig  die  Kenxerte 
von  Moritz  Rüfcr.thal;  er  fand  heim  Publikum,  das  von  diesem  phinomenalen  Künstler 
geradeiu  enthusiasmiert  war,  ausserordentlichen  Beihll.  Äbnlicbe  Triumphe  feierte 
Leopold  Godowsky.  Als  Virtuose  Rosentbal  gleich,  ObertrIffI  er  Ifen  de  Musiker. 
Ausser  in  Beethove n-:^Llu-n  Sonaten  zeigte  er  seine  einzig  dastehende  Virtuositlt 
besonders  in  den  von  ihm  arrangierten  Chopinscbeo  Etüden.  —  Von  Geigern  sind 
tn  nennen  Tbibaud,  Ondrieek  and  Enesee.  Ersterer,  ein  trefflleber  Interpret  klasdaeber 
Musik  (Kreutzersonate,  mit  dem  hervor ru^;, ;idcn  Klavierspieler  L.  Wurmser)  gtinzte 
besonders  auch  in  der  Viedergabe  modemer  französischen  Stücke.  Unser  einheimischer 
VtoffnvIrtaoM  Enesee,  firfiher  der  dentscben  Schule  cogehörig,  bat  sieb  fetzt  genx 
der  französischen  zugewendet.  Zuletzt  Schüler  Marsiks,  liat  er  viel  von  der  Art 
seines  Lehrers  &b«mommen:  den  vielleicht  etwas  zu  sehr  vibrierenden  und  süssen,  an> 
sprechenden  Ton,  die  reiche  Farbe,  die  Gewandtheit  and  Pitslsion  In  der  teebnisehen 
Bravour.  —  Prof.  Dinico,  der  erste  rutninischc  Violoncellist,  zeigte  seine  Meisterschaft 
in  der  Sonate  op.e0  No.3  von  Beethoven  und  im  schwierigen  Konzert  von  Saint-Sstas. 
Er  iat  der  Begrilnder  dea  «Carmen  SjrTva'-Qnartetta,  dem  Enesee  als  Primgeiger  an* 
gehSrt.  Ihr  Programm  enthielt  u.  s.:  Trio  H-dur  von  Brahms;  Dumky,  Klaviertrio;  die 
Quartette  No.  4  op.  18  von  Beethoven  und  das  in  a  von  Schubert.  Das  Quintett  von 
C.  Rranck  wurde  tadellos  zu  Gehdr  gebracht.  Am  dritten  Kammermadkabend  aplelte 
Enesco  eine  eigene  Sonate,  die  viele  harmonischen  und  polyphonen  Schönheiten  ent- 
hilt.  —  Von  grossem  Interesse  waren  diesmal  die  Symphonischen  Konxerte.  Mit  dem 
zweiten  feierte  man  ein  Jnblllom;  es  war  das  ISO.  unter  Leitung  des  Dirigenten 

Ed.  Vacbrnsnn.    Zur  AufFülir-jr i;  f;el jii,i;;en  :  Die  Jah r t; ii:^ n,  Ouvertüre  ZU  den  pFehm- 

richtem*  von  Berlioz,  Symphonie  B-dur  von  Schumann,  Pastoralsympbonie  von  Beethoven, 
eine  Suite  and  zwei  Ramlnlsebe  Rhapsedleen  von  Eaeseo,  Tannhluserouvertllre,  «Traum 

der  Jungfrau"  von  Massenet,  Syrrrhoric  No.  3  von  Mendelssohn,  , Sigurd  Jorsalfar"  von 
Grieg^  »Impressions  de  Tlulie"  von  Cbarpentier.  Daa  5.  Konzert  fand  unter  Mitwirkung 
Max  Fauera  statt;  der  das  g^moll-Kontert  von  Mendelssohn  and  dss  eiste  LIsstsehe  vor- 
führte. Jean  Schorr. 

FRANKFURT  a.  M.:  Den  Anfang  im  Konzertleben  machte  diesmal  das  Opernhaus, 
das  IGr  seine  acehs  Abennementskonxerie  viermal  auswlrtlge  DlrlgeiiMn  atellt 

Diesmal  war  es  Nikisch,  dtr  abcrmAls  itürmischcr.  Beifair  davontrug,  der  ihm 
namentlich  um  seine  ungemein  interessante  l.eitung  der  symphonischen  Dichtung 
»Fnnessca  da  RiminI*  von  Ttefaalkowsky  and  des  Trlstanvorspltfls  Tollanf  sa  gBnnen 
war,  wogegen  in  der  crs;;n  Symphonie  von  Brahms  einige  Nuancen  etwas  fremd  und 
gekünstelt  berührten  und  das  Orchester  nicht  immer  edel  klang.  Die  Ankfindigungen 
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verheissen  eine  HochRut  von  Konzerten,  man  zahlt  jetzt  schOfl  etVft 40 t^WM OffdlMlcr« 
uod  Oratorieiubende  und  35  Kammermusik-Produktionea. 

Hau«  Pr«ll«efeiDtdt 

KONSTANTINOPEL:  Die  russische  Pianistin  Mtd.  Pekschen  g»b  mit  gutem  Erfolg 
im  Saal  der  russischen  Botschaft  zwei  Konzerte.  Sie  ist  eine  vortreffliche  Pianistin 
nad  •rftauM  darek  poatitebe  AaffMtitnf  und  Mubere  Tcdmik.  Zwd  mdM«  nutlielMn 
KQnstler  Hessen  sich  gleichfalls  hören;  sie  hatten  Udi  die  Ehre,  vor  S.  M.  dem  Sultan 
zu  spielen.  Frau  Dolina  glinzte  durch  ihr  prichtlfBl)  fein  geichultes  Organ,  und  durch 
Ibra  TvIlciidcM  AufhiMuig.  ProfL  Auer  eaitidde  doitib  ttwriteb«  AMMbimt»  raUte 
Technik  mit  immer  noch  Jugendlicher  Begeisterung  in  Spiel  und  Aufhssung.  Auch  der 
Ritter  vom  hoben  C,  Werner  Alberti,  fand  viel  BeihIK  Der  Pianist  Friedenthal  gab  nur  ein 
Konzert.  Sein  Nacbfolger,  der  Hexenmeister  Godowsky,  erregte  durch  sein«  pbioomeotto 
Technik,  seine  vortreffliche  Interpretation  auch  klassischer  Stücke  allgemeine  Bewunderung. 
In  seinem  Partner,  Prof.  Dinico  aus  Bukarest,  lernten  wir  einen  vorzüglichen  Violon- 
eeUlntCB  mit  prteblltein  Ton  nnd  feuriger  Auffassung  kennen.  Eine  itslienlsch-russitcbe 
Opemtrappe  unter  dem  Impresario  Castellano  bietet  seit  drei  Monaten  dem  Publikum 
«Ibrend  der  konzertlosen  Zeit  angenehme  Uoterbsltung  durcb  annehmbare  Aunübrungen 
ndl  guten  Solisten,  Chören  und  reichhaltigem  Repenoire.  Was  unsrer  Türken-Henplllidt 
nnn  der  Winter  und  der  FrfiUlog  bringen  wird  —  wiesen  allein  die  Götter! 


Paul  Lange. 


BÜCHER 

Eroit  Hirtchberg:  Publikationen  der  intenutioamlen  MntikfiMiliehalt.  Beiheft  X. 

Die  Encykiopidisten  und  die  InuMMk«  Oper  In     Jihiliwidtrt.  Verlag: 

Breitlcopf  &  Hlnel,  Leipzig. 
Aufuit  Iffert:  Alifemeine  Gesaogtchule.  A.  Tbeoretischer  Teil.  4.  Aufl.  Ebeadi. 
twaa  Kaorr:  Anf|pban  IBr  den  Uaterricbt  in  der  Harmonielebre.  Ebenda, 
Hufo  Riemann:  System  der  mutilcaliscben  Rhythmik  und  Metrik.  Ebenda. 
Dr.  P.A.  Steiobausen:  Die  Physiologie  der  Bogenfübrung  auf  den  Streicbinttrumenteo. 

Ebenda. 

Me7«ri  Grosses  Kon^ersations-Lexikon.   Ein  Nachschlagewerk  des  allfemciBea 

▼issens.   Sechste,  ginzlich  neubearbeitete  und  vermehrte  AuHage.  Baad  tV. 

(M.  10  1   Verlag:  Bibliographisches  Institut,  Leipzig  und  Wien. 
R.  Scbulsveida:  .Vie  soll  ich  singen?*   Gemeinnüuiger  Vortrag,  gehalten  alleo  Ge* 

sangstudierenden  und  Singem.  3.  Aufl.  (M.  0,60.)   Im  Seibatverlag. 
Dr.  L.  MOffelmann:  Richard  Wagner  und  die  Entvickeloflg  war  ■MteMidlw  Fnlhilt 

(«L  14  Vertai:  Richard  ScbrMer,  Berlin. 
Dr.  Karl  Sterek:  Dit  Opembiicta.  BIb  PQhrer  dweb  den  Spielplan  der  dcatMira 

Opembühnen.  3.  Aufl.   (Geb.  M.  3>.)   Muthsche  Verlagsbandlung,  Stuttgart. 
Mns  Regnr:  Bciulge  snr  Modulatiooaletare.  (M.  1.)  Veriag:  C.  F.  Kabni,  Htgn  L-elpzig. 

MUSIKALIEN 

J.  F.  Reicbardt:   Goethes  Lieder,  Oden,  Balladen  und  Romanzen.    Zum  Teil  neu 
herausgegeben  von  Hermann  Weizel.  Verlag:  Eisoldt  &  Roh  krimer,  Berlin. 
Engen  Tetsel:  Nener  Uliitng  de«  KiMrIerapMt  mit  einer  Begieftbroadilm.  (M.  ißOi 

Ebenda. 

Amadeus  Wandelt:  Walzer  für  Pianoforte.   op. 20.   Eigentum  des  Komponisten. 
Job.  Seb.  Bneb:  Tmnnpfllndinak  PIr  Pnennnen,  Fmkea  nnd  Oigel  bearbetoi  ven 
O.  Wangemann.  (Pnthnr  nnd  Mmmen  M.  tJBO.)  Vertag:  EtoeMt  h  Rnb« 

krimer,  Berlin. 

E  Weeget  •Lyrlaebe  Vetaen".  Drei  KlnvieniOcke.  •^  'll.  <Pinto  komplnit  M.  1^ 

Zwei  Weihnacbtslieder  mit  Klavierbegleitung,  e^  IZ.  New  I:  VelbMCbnlled; 

No.  2:  Christnacht.  {k  M.  0,6a)  Ebenda. 
NIeeUl  Ten  Wiln:  epi.  191.  Intermezzi  fir  Pianelbfin;  Meul:  intermene  gMoeo; 

Nn.2:  Intermezzo  scherztndo  {h  M.  1,50).  op.  188.  Six  Begeiellil  lIrPiean* 

fort«.  (M.  1,20.)   Verlag:  Boswonh  &  Co.,  Leipzig. 
Oeenr  Berlnger:  Nene  Senatfaen  Itr  Pianoforte.  Ne.  1:  Senatine  Paatnmle;  Nek2: 

Sonatine  Martiale.       M.  2.)  Ebenda. 
Rud.  Weinwurm:  Pommes  (Stimmungsbilder).   12  Klavierslücke.   No.  1:  Am  Kamin; 

Ne.  2:  Paacblnga>NaebUlage;  Ne.  3:  Pribllngalled;  No.  4:  Prabllnga  Br> 

vachen;  No.  5:  Podme  de  Mai;  No.  6:  Wanderlied;  No.  7:  Frischer  Hauch; 

No.8:  Ernte  Lied;  No.  9:  Jagdlied;  No.  10:  Welkes  Uub;  No.  11:  Dabin; 

New  12:  Vtamrlanne;  (Ne.  1,  4,  7,  8,  •  nad  12  i  M.  1,20^  Ne.  2;  3^    6^  10 

und  II  i  M.  I.)  Ebends. 
A.  Tel  Ii  er:  Compoaitiona  modernes  für  Pianoforte,  No.  6:  Plainie  d'Amour.  (M.  1.) 
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Harmsfl  ZampC:    Zwei  Gesinge  für  gemischten  Chor.     No.  1:    Der  Ol.  Psalm; 

Ko.  Zt  Der  23.  P««lin.  (i  M.  1,20.)  Velbnacbtslied  von  PeMr  Corneli«B 
IBr  1  SbuMlmin«  mit  Begldtuaf  dn  PJnolbite.  (Orgel,  HarntMlH«.  M.  I.) 
Vulig:  Gflbr.  Hag  h.  Co.,  Lelpilf. 

Friedrich  Smetaoi:  Dtlibor,  Oper  in  3  Akten  von  Josef  Senzig;  KUvieraus7ug  mit 
Text.  Deutsche  BübnenbeerbeitUDg  von  Max  Kalbeck.  Verlag:  Hermann 
SeanaaB  Nlfen  Lelpele'  (UnlramKBdltlM.) 

Georg  Friedrich  Hiende!:  10  41tarien  aus  Opern  und  Oratorien  mit  Begleitung 
des  Klaviers.  Bearbeitet  von  Otto  Dresel.  (M.  4).  13  Sopraaarien  aus 
Opern  vaA  OttMkn  mit  BcgleiMiit  de*  Klt*ien.  Bcarbeiiet  voa  Otto 
Dresel.    (M.  5.)    Verlig:  May  Brockhaus,  Leipzig. 

Ernst  Otto  Nodnagei:  Gesinge  mit  Begleitung  des  Orchesters,  op.  10  ,Neurotik«% 
Vier  Uebeiieribiie  ür  Bcriiee  and  fMM*  Ofdieeter  naeii  Fdix  Darin 
iUavierausgabe.  I.  Heft.  No.  I:  Sei  mein!  No.  2:  Stumme  Liebe.  <M.  2,10.) 
II.  Heft.  No.  1:  Vergleb!  No.  2:  Niemals.  No.3:  EpUog.  (M.2>40.)  Gesinge 
mit  Begl.  dee  OrdMnera.  ep.  XS,  .Imprenlenen*;  aebt  Ifriidie  Sklaien 
fQr  eine  mittlere  Singstimtne  und  Orchester.  Klav{cr!!ti<;^sbe.  I.  Heft.  No.  1: 
„Traamelf"  voa  V.  Vallotb;  No. 2:  «Glück"  von  K.  Busse;  No.3:  „Flocken' 
üall"  von  F.  IMnunn;  No.4:  «Meriensilinnranif  ven  K.  Bleibtreit. 
II.  Heft.  No.  5:  „Nordwind'  von  F.  DSrmann;  No  6:  ,Es  ist  ein  Flüstern* 
von  Tb.  Storm;  No.  7:  »Die  Regenströme  rauschen"  von  F.  Ddrmann; 
Nei,  8:  ,raiiMUtt'  voa  F.  DSraann  (IM.  2;10).  Lieder  nnd  lyrieelie  Reihetive. 
Gedichte  von  Goethe  und  Richard  Dchmel.  op.  2ß.  Drei  Gedichte  von 
Riebard  DebmeU  No.  1:  Klage;  No.  2:  Ernte;  No.3:  Die  Reise.  (JH.  2,10). 
ep.  27.  POnf  Gedlehte  ven  Geetke.  Me,  1:  An  die  BntlenMe;  Ne^  2: 
BfBster  Verlust;  No.3:  Hoffnungslos;  No.4:  Erinnerung;  No.  5:  Am  F!u<!<!e. 
(M.  3,00.)  op.  28.  »KtmUla."  Drei  lyrische  Rezitative.  No.  1 ;  Einzig  dein 
(Geethe);  Ne.  2:  Der  Stum  (iL  Debmel);  No.  3:  Sehnaoebt  <Gee«he)^ 
(M.  2,10)  op.  29.  Traugesang  nach  Tb.  Kerner.  (M.  1,50)  op.  3?.  Vier 
lyrische  Reziutive.  No.1:  .Frage  nicht"  von  N.  Lenau;  No.  2:  »Ach  wirst 
dn  niein«  von  N.  Lenan;  lle.3:  «Daine  Sdane"  von  A.  v.  Pleten.  Ne.4: 
„Lobgessog"  von  R.  Debmel.  (M.  3 )  op  i4.  Fünf  Lieder.  No.  I:  .Liebeben 
im  Garten"  voa  J.  Marbach.  No.  2:  ,üas  Blümchen"  von  J.  Marbach;  Noi.3: 
»Veiinlied«  von  Fr.  Hdd;  No.  4:  .Idyll"  von  L.  Dombrowaky;  Ne.5:  .Ued 
dea  FiscbermXdcbens"  von  J  Wette.  (M.  3,60.)  op  36  «Chrysis."  Vier 
lyrische  Rezitative.  No.l:  .Der  Asra'  von  H.Heine;  No.2:  „Alte  Geschichte" 
von  H.  Heine;  No.  3:  »Viel  zu  lieb*  von  H.  Heine;  No.  4:  »Mignon*  von 
Fr.  Rückert  (M.  .3,60).  Verlag:  Drei  Lilien,  Berlin,  op  33.  Vier  Gedichte  voa 
Richard  Dehme!,  fQr  eine  Singstimme  und  Klavier.  No.l:  Die  stille  Stadt; 
Mek2:  Heimat;  No.3:  Waldseligkeit;  No.4:  Wiegenlied.  <M.  1,50.)  Verlag: 
Ostpreussische  Druckerei  und  Verlagsanstsit  AV:t.-Ge8.,  KSnigsberg  i.  Pr. 

Frank  L.  Limbert:  op.  20.  Fünf  Gesänge  mit  Begleitung  dea  Pianoforte.  No.  1:  Lied 
efnee  wahnsinnigen  Midcbem;  Ne^  2:  Mysterium ;  No.  3:  Pyrenaeen  am  Abend 
(er5;te  Fassung);  No.4:  Pyrenaeen  am  Abend  (zweite  Faasung);  No. 5:  Goldene 
Sonne.  (No.  1,  4  und  5  k  M.  1,20,  No.  2  M.  1,  No.  3  M.  1,5a)  Verlag: 
Bmat  Germinn  9t  Co.,  Rcfonbnii. 


Kiiucoduagen  jind  nur  ao  die  Rcdiklicn  lu  »rfretiitren.    Hciprcchung  cinicliicr  Werk«  »orbehaJier.    Für  <Ü* 
«•T«rlan(t  Mngcundtcr  Bücher  und  Muiikalicn.  dann  RückModiuif  kcinetfiUI«  ftaufiad«*,  Hhm- 
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ANMERKUNGEN  ZU  nitP 
UNSEREN  BEILAGEN  ^^g^ 


Zu  Forttcttuof  uod  Schluss  des  Artikels  von  E.  van  der  Straeten  bringen  wir  beute  zwei 
Jogsn^bUdflitM  TOB  Robert  (i»di  dem  Sdck  von  Rridiiite^  tmt  CUrt 
Schumann,  sowie  d!e  Reproduktion  einer  lebeflSTollen  BSiie  der  GreWa  nach 
dem  Original  von  Fr.  Hausmann. 

Den  Nackraf  Jeser  Sitttrds  mdge  de*  Bltd  ven  Tbeodor  Klrebaer  inaetriereii,  dai  die 
luksere  Ähnlichkeit  des  Tondicbten  der  Uafterlstlscbea  Mintelwe«  mit  Bcediovea 
tprecbend  veranscbaulicbL 

Zum  Gedeakbliit  Mex  Steuert  gebSit  dM  Bild  der  idncnelt  tn  Itdlen  wie  In  Deutecb* 
land  gefeierten  Bühnenslngerin  Caroline  Unger. 

An  die  Wiederkehr  des  Todestages  eines  bedeutenden  französischen  Meisters  (f  am 
17.  Okiober  1883)  erinnert  des  Bild  von  Charles  Gounod.  Der  xlemllch  seltene 
Stich  zeigt  den  Komponisten  des  .Faust"  in  der  Vriü^rnft  seiner  Jahre. 

Den  unliag&t  verstorbenen,  taauptsScblicb  auf  dem  üebiet  des  Liedes  ausgezeichneten 
tympetbischen  Komponleten  Anton  RBckatif  (tf.Toienecbeo)  Itbren  irfr  meem 

Lesej-n  im  Bild  vor, 

Berichtigung:  Von  gescbauter  Seite  werden  wir  darauf  autmerksam  geaiactitj  diss  daa 
Bild  tn  Heft  23  nicht  den  Vorginger  Job.  Seb.  Bacbs  im  TbomasksniOnrt, 
Johinn  Kubnau  11667  17221,  sondern  den  verdicntfn  Mu<?ikfr  und  Schu'msnn 
Johann  Christoph  Kühnau  (1735  1805)  darstellt.  Der  Herr  Einsender  besitzt 
die  Vorlage  unserer  Reproduktion,  einen  Stablsdcb,  der  auf  die  Titelaelle  foltendea 
▼erks  gedruckt  ist:  ^Alte  und  neue  Chorelgesinge  vierstimmig  ausgesetzt  von 
Johann  Christoph  K&bnsu  gewesenem  Ksntor  und  Musikdirektor  bei  der  Dreifhltig- 
keitskirche  II.  Aufl.  herausgegeben  von  Johann  Friedrich  Wilhelm  Kfiboeil.  Berlin, 
im  Verlag  des  Herausgebers  1817".  Jcdeaftllt  wird  die  Vorlage  des  Herrn  Angntt 
Spitts  hersusgeschnittea  sein,  so  daea  ein  Veraeben  leicht  möglich  war. 

Die  beutige  Musikbeilage  für  Klarier  tu  vier  Hinden  ist  dem  op.  24  des  russischen 
Toasctzers  Psul  Juon  entnommeo,  der  una  das  latereaaente,  durch  den  nnga» 
wobtttea,  konsequent  durchtefabiian  Veebael  den  Myibrnne  in  jedem  Takt  be> 
«onden^reUvelle  StBek  zum  etaiea  Abdruck  frennditcbat  fiberlaaaan  bat. 


llrAaMkhMadaae  «■▼•rlaagtcr  «dar  alckl  amrasateat«?  HaaaSfaietai  MbflMMakki  gaatgaa« 

Porto  bdliagl.  ttbaraiaBt  die  HpHiVtian  Vrin-?  f^aranir  . 


VenuitWOrtlicfaer  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schlüter 
Berlin  SW.  II,  Luckeavalderstr.  1.  III. 


biyuizüü  by  GoOgle 


Digitized  by  Google 


igitized  by  Google 


E.  Bieber,  Hamburit  phoi. 


THEODOR  KIRCHNER 
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Ober  die  kirchentöne 

Ttm  Bernhard  Ziehn-Chkaf» 


«Ober  die  alten'  Tonarten  studiert,  die  mir  immer  an» 
ktwer  werden.  Abends  Stunde  bei  Baini,  dem  es  auch  nur 
bnlbdunkel  oder  halbhell  zu  sein  scheint! 

EiDeo  Tag  in  der  Wocbe  nuM  ick  doch  den  alten  Ton- 
arten vIdiBtn.  Ich  irtdme  hierin,  «ievohl  ich  glaube,  daia 
es  ziemlich  nutzlos  ist.  Ein  Geecnstaod,  der  vor  300  Jahren 
schon  nicht  mehr  Idar  war,  tut  durch  den  Verlauf  (Ueaer 
Zwladwaiait  an  Klarhtit  natarlldi  nlebt  zaMhimn  ktaMo.« 
Otto  Nicolai,  TagebSdiar,  &  ood  21.  JoH  ttSk 


Ol 


II  eine  Lehre  verstanden  wirdw,  so  musa  sie  verstindlich  sein; 
soll  sie  Nutzen  wirken,  so  muss  sie  wahr  sein.  Die  bisherige 
Lehre  von  den  Kircheatöoeo  ist  leider  sehr  unverstindlich  und 
bittflg  audi  nnwahr.  Hier  Wandel  zu  schaHbn,  tot  der  ZwtA 
einen  Anhntzee,  der  im  Anesng  MgjL 

Die  Kirchentöne  scheiden  sich  in  drei  Dur-  und  drei  Moillonarten. 
Dem  Ionischen,  Mixolydischen  und  Lydischen  liegen  die  Töne  einer 
Durtonleiter  zugrunde,  nur  dass  das  Mixolydiscbe  eine  kleine  Septime,  und 
dae  Lydiache  eine  flbermissige  Quarte  anftrelac.  Z.  B. 

tonisch  mixolydisch  lydiscb 

cdefgahc         gahcdefg  fgahcdef 

Dem  Äolischen,  Dorischen  und  Phrygischen  liegen  die  Töne  einer 
Molltottleiter  mit  Id.  Sepdflie  xngnmde,  nur  daaa  daa  Dorfache  eine  grosse 
Sexte,  nad  daa  Phryglaehe  eine  U.  Sekoade  anfweiat.  Z.  B. 

Solisch  dorisch  phrygisch 

ahcdefga        defgahcd  efgahcde 

Den  Tönen  der  genannten  Reihen  gesellte  sich  frfihzeitig  der  Ton  b, 
und  zwar  mdir  ala  Idterelgeaer,  denn  ala  chromatiacber  Ton.  Dazu  tniea 

noch  die  durch  die  ersten  drei  Kreuze  bezeichnelea  Töne:  Ba,  cis»  gto  — 
ao  daaa  also  für  jede  Tonart  elf  Töne  vorhanden  waren. 

C  ionisch  A  äolisch  C  mixolydisch 
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D  dorlMh  P  lyditcb  E  pbrygiscb 


Anaer  den  fiebtn  SisniirtSiMii  Huden  wir  elso  «ock  in 

Ionischen:    üb.  1    üb.  4    üb-  5    kl.  7 
Mixolyd.:    üb.  1    U.  3   üb.  4  gr.  7 
LfditdlM:  fib.  1  fib.  2    r.  4   fib.  S. 
0«nMiCb  ««Mndeidet  sich 

dci  Mixolydiscbe  ▼om  Ionischen  und  Ljrdlscben  dadurch, 

dies  es  kl.  3,  aber  nkbt  ib.  5  haben  kann; 
das  Lydiscbe  Ton  Ionischen  und  Mixolydiacbea, 

das*  e«  Bb.  2,  aber  nicht  kU  7  haben  kann; 
das  loniaebe  vom  MliolTdltcien  nnd  LydlMbsn, 
4m»  «w  ««dar  U.  ^  noch  fib.  2  habm  kann. 

Mit  aodnran  Vortni:  dureb  Anwendung 

einer  üb.  5  io  einem  mixolydischen  Satie, 

einer  kl.  7  In  dnen  lydiadira  Satu, 

einer  kl.  3  oder  eiomr  flb.  2  in  «iMin  lodiadien  San» 

wird  das  Wesen  der  betreffenden  Tonart  zerstört. 

Auaaer  den  sieben  StammiSnen  Anden  vir  noeb  Im 
Äolischen:     kl.  2  gr.  3    gr.  6    gr.  7 
Ooriscfaen:    gr.  3  fib.  4    U.  6    gr.  7 
Phry^schen:  gr.  2  gr.  3  Tarn.  6  gr.  6. 

Denaadi  uteraelialdct  aieh 

daa  Dorische  vom  Äolischen  und  Phrygiscbea  dadaivhi* 
dass  es  üb.  4,  aber  nicht  kl.  2  haben  kann; 

daa  Phryg lach«  vom  XoHaehca  nnd  Dorisehen, 
dass  es  renn.  5,  aber  nicht  gr.  7  haben  kann; 

das  Aoliache  vom  Dorischen  und  Pbrygiscbeo,' 
daaa  «•  ««dar  flb.  4»  n«eh  wm.  5  haben  tamit. 

Mit  anderen  Worten:  durch  Anwendung 

einer  kl.  2  in  einem  dorischen  Satze, 
einer  gr.  7  In  einem  pbrygiaehen  Saiia«» 
einer  fib.  4  oder  einer  verai.5  in  rine»  InUachen  Sett» 
wird  das  Wesen  der  betreifenden  Tonart  zerstört. 

Keine  Durtonsn  hat  kl.  2,  kl.  6  oder  verm.  5. 
Kein»  MeUieoeM  kat  ib.  1,  flb.  5  oder  flb.  2. 
Uvfar  aimtlicben  Tonarten  v k   ur  is'-.  i  dische  keine  kl.  7, 

und  nur  das  Pbrygtsche  käne^gr.  7. 

„Der  Regel  Güte  darnns  man  er^väs^t,  dass  sie  auch  mal  "nc  Ausnahm' 
verträgt",  singt  Hans  Sachs  bei  Wagner.  In  mehr  als  tausend  Sai/cn  des 
15.  und  16.  Jahrhunderts  traf  Verf.  d.  A.  nur  sechs  Ausnahmen  von  di&sen, 
um  den  Werken  der  Meistor  (nicht  der  Sdiulrnnster)  gezograen  Regelii 
an:  eitie  übermässige  Prime  im  Dorischea  bei  Henry  VI.;  eise  kleine 
Seknnde  in  Doriocben  bei  Okegliem,  Hobreeht  nnd  Bramel;  eine  kleine 
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Sexte  im  Mixolydlsehen  bei  Bruck;  dne  grosse  Septime  im  Plirygladiefl 

bei  Eccard 

Im  mehrstinuni_L;en  Satz  dienten  fis,  eis  und  gi?  meistens  als  Dur- 
Terzen  oder  als  ürundtöne  verminderter  Dreiklänge.  Als  Quinten  von 
JNolt-  und  &b«iiiis8igen  Drdldiiigeii  sind  sie  seiteii,  aech  seltener  firdlich 
als  BestaiidtiilM  von  SeptimeiuUlOnleii.  B  erscheint  als  Grundton  eines 
Dur-Dreiklfinges,  als  Terz  eines  Mo!l- Dreiklanges  und  kleinen  MoH- 
Septimeoakkordes,  sowie  als  Quinte  eines  verminderten  Dreiklanges  und 
kleinen  Septimenakkordes. 

Jeder  oboi  «melttbrten  Tonart  standen  folcmide  Dur-  und  Moll* 
Dreiklänge  zur  VerfBgung.  (Die  letzten  drei  sind  Seltenheiten.)  Nadl 
F.  M.  Böhme  waren  es  »im  Gauen  nur  sechs". 


Bei  der  gebräuchlichen  Transposition  in  die  Oberquarte  erhielt  jede 
Tonart  ein  b  Vorzeichnung,  und  die  in  jeder  Tonart  mö|^ichea  Töne  and 
Dur-  und  Moll-Dreiktänge  waren  dann  folgende 


Bei  der  ebenftOls  nidit  seltenen  Tranapoeltion  in  die  grosse  Unler- 
Sdnuide  erhielt  jede  Tonart  zwei  wesentildie  i».     Doch  wurde  hluflg, 

namentlich  in  einzelnen  Stimmen,  nur  das  erste  vorgezeichnet  und  das 
zweite  zufällig  gesetzt.  Die  hier  verwendbaren  Töne  und  Dur*  und  Moll» 
DreilElIiige  waren 


Beleg»  für  das  Vorkommen  der  sdtenorai  MoÜ-Drelkllnge. 

II*«,  la  C  tonfeeh:  Hohreebi^  geb.  e.  1430^  »La  ToitoreliaF. 

,     „  G  mtto!.:  Wtlther,  1K4,  No.  15. 
Fia-m.  io  A  loliscb:  Cuammi,  f  1^1»  Canuiaa  t&t  OrgeL 
H'm.  In  D  derisdi:  Hatsler,  ItlOl,  Lasiginm,  No.  13. 

»    »  E  phTjt^z  Lassa»,  Batepsalaes,  111,6. 

H-m.  in  F  ionitcb:  Schlick,  1512,  TabuUturen,  No.  ß 

E-m.  in  C  dorisch:      «        »  „         No.  1  und  9. 

Fis-m.  ta  G  doritdi:  ,       ,         ,       Me.  2  «od  14. 
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H-m.  in  C  dorisch:  Henry  VI,  •{•  1471,  „Et  in  tfrr«". 
,     .  G  ioliscb:  C«bezon,  geb.  1500,  Orgelvorspiel. 

H-noll  tn  ToMrtea  mit  eiaem  t?  entspricht  Fii-moll  io  ToiuwlMl  «hm  Voii«taiMa(. 
E*moll    M       ,t        •      »     •        ■        H-moIl    »mm  • 
Fis-noll  „        ,        »      n     m        «        Cis-moll  .       »         •  » 
H-moll   n       ,        m    zvei  >       .  ....  • 

Zlenllcb  Mltene  Erscheinungen  sind  «udi  der  Ac-dnr-  and  der  P^moll^Dreliduit. 

Beide  werden  angewandt  in  dem  oben  angefühnen  C  dorischen  Satie  von  Henry  VI. 
und  in  den  B  ionitcben  Lamentttionen  von  Carpentras  (15^2);  der  A»Hlar>DreU(Janc 
T««  Scblicfc,  Tabulitvren  Ko.  13»  G  loltocb;  der  P<imll>Di«ikl«nt       Bniek  (1534| 

QAd  Fra  Thomas  (l.v35't. 

in  Beziehung  auf  die  Vorzeichnunc  iat 
loatecb    ^  Dar; 

Mixolyd.  —    .    mit  1  ]|  weniger  oder  1  p  mdkr; 

Lydlacb     —     •       m    l  P       m  m    l  i(t  m 

X«H««b    <-  MoH; 

Dorisch    ->    «  mit  I    venigsr  oder  1  ||  anbr; 

Phrygisch  =     ,    .    1  8      -         ,    •  {»  . 

Sätze  in  Kirchcntnn.irten  haben  nicht  immer  die  richtige  Vorzeichnung. 
Was  in  deutscher  Tabulatur  geschrieben  wurde,  hatte  überhaupt  keine,  und 
wifd  nidi  oft  w  io  untere  Notenschrift  fil>ertngen.  Um  d*  die  Tonart 
tu  erkennen,  nrass  man  simtliehe  T9ne  in  ihrem  Verhiltnis  zur  Tonilea 
betrachten,  was  auch  bei  Sätzen,  die  schon  ursprfinilich  in  Noteoacbrift 
stehen,  nie  au«;  dem  Auge  gelassen  werden  darf. 

In  Scbliciis  labulaturen  ist  No.  II  D  dorisch,  No.  13  G  äoiisch.  Eitner 
•eist  beiden  Sitzen  ein  b  vor,  wlhrend  der  erste  Itelae  Vondchnnng  haben 
dBrfte,  der  zweite  dagegen  zwei  i?  haben  mOsste. 

A.  G,  Ritter  la^st  den  D  äoHschen  Satz  „Erhalt  uns  Herr",  aus  dem 
Tabulaturbuch  von  Paix,  ohne  Vor/cichnung,  so  dass  er  dorisch  aussieht. 

Mit  einem  <^  statt  mit  zweien  schreibt  Hassler  das  B  ionische  .Es 
•pridit  der  Unweisen  Mand  «obl*';  ebenso  Gesius  das  D  phry^ehe  »Da 
Jeans  an  dem  Kreuze  stund*. 

„Nun  bitten  wir  den  heiligen  Ccisf,  in  F  ohne  \'orzeichnung,  also 
lydisch,  im  Strassburger  Kircbenampt  1525  —  in  G  ohne  Vorzeichnung, 
also  mixolydisch,  bei  Witt  1715  —  erscheint  ionisch  bei  Walther,  Eccard, 
Haaaler  n.  a.  bis  herauf  zu  SddUlbr. 

Das  dorische  ,0  Rosa  belia"  von  Dunsuble  steht  in  Dr.  Huff»  Rie- 
manns  niustrationcn  zur  Musikgeschichte  in  D  mit  einem  \>. 

In  Hrks  Sammlung  der  ßachschen  Churalgesänge  ist  die  Vorzeichnung 
von  17  dorischen  und  3  pbrygiscben  Melodien  äoiisch,  von  3  ioüschen 
vnd  1  phrygiaehen  Melodie  doriacb,  von  2  lydischen  und  1  mizolydiadien 
JMdodie  ionisch,  zweier  ionischen  mixolydisch,  and  einer  iolischen  pbrygisdi. 

No*  18S  bot  Bach*£rii  wird  schweriich  ala  modemea  I>nr  empftinden 
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werden,  doch  lässt  sich  der  Satz  auch  nicht  einem  bestimmten  Kirchenton 
zuweisen.  Die  Melodie  enthält  keine  Septime,  wohl  aber  eine  übermässige 
Prime;  in  den  anderen  Stimmen  erscheinen  noch  kleine  und  grosse  Septime 
und  ttbcrnritosige  Quarte;  es  sind  Schlüsse  im  Mollton  der  Dominante  niid 
im  Dnrtoa  der  ktaiaea  Sei»tliiie  vorlnodeii.  Alles  das  kann  sowohl  im 
Ionischen  als  im  Mixolydiscben  vorkommen.  Eine  übermissige  Quinte  wQrde 
den  Satz  zum  ionischen  stempeln,  eine  kleine  Terz  zum  mixolydiscben. 
Nicht  die  Vorzeichnung  (hier  ist  sie  mixoiydisch),  sondern  die  Anwendung 
gsirisser  Intarralto  ist  massgebend«  Pol^eiide  Bsispiele  mdgen  snr  Klirung 
dieser  Pni(e  dienen. 

Gemeinsame  T8ne  in  C  ionisch,  Besondere  Töne  in 

C  mixoiydisch  (l»  und  C  lydiacb  C  ionisch     C  mixol.     C  lydisch 


^F^=-Z^,>_jr^  ^^^^^^^^ 


Mixoiydisch  und  Lydisch  flnden  wir  dsnssIlMNI  Ton  anf 
veischicdooen  Stulsn:  U.  3  —  üb.  2) 

Gemeinsame  T5nc  in  A  loHsch,  Besondere  T8ne  In 

A  dorisch        und  A  phrygisch  flj?).  A  iolisch      A  dorisch    A  phrygisch 

{Im  gleichnamigen  Dorisch  und  Phrygiscb  finden  vir  denselben  Ton  auf  verschiedenen 

SMFte:  6b.  4  —  Temi.  &) 


Von  zehn  Melodien  ist  durchschnittlich  eine  nicht  genau  bestimmbar 
In  Beilehunf  auf  die  Tonart.  V.  d.  A.  Kund  unter  SOG  Melodien  (Chorile, 
Volkslieder  nnd  dnige  MoisMrsing»rtSne>»  vor  1900  komponiert,  38  In  Moll 
mit  grosser  Sekunde,  doch  ohne  Sexte  (also  dorisch  oder  iolisch),  und  12 
in  Dur  mit  reiner  Quarte,  doch  ohne  Septime  (also  mixoiydisch  oder  ionisch). 

Die  Melodie  »Nun  bitten  wir  den  heiligen  Geist",  während  des  16. 
nnd  17.  Jahrhnndorts  in  F,  entbehrt  der  Quarte  Im  Stnasburger  K.  A., 
bei  Walther,  Reidnarins,  Eccard,  Gesios,  Decker,  M.  Prliorins  (1607), 
Erythräus,  Moritz  von  Hessen,  Crüger,  Witt  (1715),  Portmann  und  Schiffer, 
und  dürfte  wohl  ursprünglich  lydisch  gemeint  sein.  Mit  einer  Quarte  fand 
ich  sie  nur  bei  Hassler,  M.  Prätorius  (1609)  und  Bach.  Soweit  meine 
Kenntnis  mich^  bat  der  Gteral  bi^r  nocb  keine  lydiacbe  Behandlung  erfahren. 

Einigo  alte  Meister  csbon  suwettm  iolischea  oad  mlxolydlscbea  Sitaen 
ein  besonderes  Zeichen:  ein  alleinstehendes  >  auf  der  obersten  Linie  des 
Diskantsystems  (gelegentlich  kommt  es  auch  in  anderen  Stimmen  vor). 
Dieses  \f  deutete  in  Moll  die  kleine  Sexte  und  in  Dur  die  kleine  Septime 
an.  Beispiele  ans  Ambfos-Kadea  «Auaerwihlien  Tenwerhen*  (2.  Attllaco): 
rar  Moll  S.  10  (Okaghon)  nnd  S.  29  (H«brecht);  für  Dnr  S,  10  (Okailiom), 
S.  67,  60,  120  (Joeqnin)^  S.  351  (Isaac).  (Kades  Fussnoto  anf  S.  20  paast 
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ni^t  dahin.)  jMqmns  Stabat  mater,  von  Zarlino  F  ionitcii,  von  Pietro 
Aron  F  lydisch  genannt,  ist  weder  dieses  noch  jenes,  sondern  C  mixolydisch ; 
was  durch  die  gelegentliche  kleine  Terz,  sowie  dtirch  die  besondere  Vor- 
Zeichnung  bewiesen  wird.  Der  Cantus  firmus  ist  allerdings  F  ionisch,  aber 
der  S«tx  Dicht;  and  in  F  lydisch  giht  es  kdn  ee.  Oes  Amen  am  Schltne 
eof  dem  F-dttr<Dreiklettg  ist  eis  Anhingsd  tu  betrachten.  In  dem  oben 
angerührten  Bef-^piel  von  Isaac  steht  der  grSssen  erste  Telt  inG  mixolydisch, 
der  Scblussteil  in  C  ionisch. 

Wenn  zwei  so  berühmte  Theoretiker  des  Mittelalters,  wie  Zarlino 
und  Aren,  die  Tonert  eines  Setzen  nicht  mit  Sidierlielt  fntatdien  kenntmi, 
so  brsneht  nuui  sieh  nicht  m  wnndent*  dess  «neh  in  anaener  Zelt  noch 
Verwirrung  herrscht. 

Die  ioliscbeo  Melodien  pChrlit  unter  Herr  zum  Jordan  kam*  und  »leb  tuf 
I«  dir*  stod  dorlteh  oacli  Mandel; 

da?  JoUsche  .Durch  Adams  Fall*  ist  dorisch  nach  MenJel  uni  B'hnie; 

das  ionlacha  •Komm  heiliger  Geist,  Herre  Golt"  ist  doritcb  nach  Mendel  und 
fltlxelydiach  aaeh  BShme: 

daa  ionische  „Gott  hat  dsi  Evaegdtam*  Ist  pbiygltcb  nadi  WimetMd  mid 
loUsch  nach  Böhme; 

daa  pbrygiacbe  «Cbrlata«,'  dar  ana  aaUg  maebt*  tat  laüadi  iiadi  A.  G.  MMcr; 

diA  jili rygische  „fs  wyll  uns  Gott"  ist  Soüscli  nach  Oskar  Paul; 

das  pbrygische  aCbristum  wir  sollen  loben  schon*  ist  phryglsch  nach  BiShmes 
•Kunns  In  Harmoola",  deriaeb  aaeb  den  data  (cMrlfen  .Aufgabeabvcb"; 

das  loliscbe  »Mag  ich  Unjjlück   nicM   wUerstan"   ist   äoli^ch   r.scTi  Böhrr.c« 


«KttrsttS",  phryglsch  mit  iolischem  Schlasa  nach  Böhmes  Altdeutschem 
Uedarbadi,  daa  Bbarbaiipt,  vaa  TeaarMB  anbefrifk;  die  spaaaliataB  Aagabes 

darbietet. 


Als  Tonika  ist  der  Schluss  der  Melodie  anzusehen.   Einige  seltene  Ausnahmen: 
Dar  flidodlscba  Seblnasion  tat  die  Qnhiie  der  pbrygfscben  Tenait: 

H.  Sachs,  1519,  ,Dcr  k\irzc  Ton"; 
M.  Veisse,  1531,  .Der  Tag  vertreibt  die  finstre  Nacht* 
Der  nalodiaeba  Scbloaaimi  Ist  die  Terz  dar  pbrygladan  Tanait: 

SteuerlelD,  l.'^H.S,  ^Das  alte  Jahr  vergangen  ist". 
Cumpeltshaimer,  1619,  ,Wie  lang',  o  Gott*. 
Oer  nelodtaebe  ScblaaetoB  Ist  die  Ten  der  loaladwo  Tenait: 

Walter,  t?4^,  „Gott  tist  Jas  Evan^cliu m" ; 
Hassler,  1601,  „Mein  G'niüt  is;  mir  verwirret*. 

Manche  Melodieen  wechselten  im  Lauf  der  Zeiten  die  Tonart.  Im 

Erfbrter  Bnchiridion,  bei  Veither  nnd  Flack,  Itt  die  Melodie  »Et  ist  das 
Hen*  mixolydisch,  und  .Diess  sind  die  heil*csn  sehn  Gebot"  dorisch.  Ersten 

kennen  wir  seitdem  nur  als  ionisch,  und  letztere  als  mixolydisch.  Das 
dorische  .Ach  Gott,  thu  dich  erbarmen"  wurde  hei  Stobius  mixolydisch. 
Dieselbe  Veränderung  erfuhr  .Erschienen  ist  der  herrlich  Tag*  durch 
Geeins.  Jesu,  nun  eel  gepreiset*,  dorieeh  bei  Vulpius,  M,  Prilorlnt  nnd 
Witt,  wird  bei  Bnch  nnd  Vogler  iooiech. 
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Die  riiifü/^iinfi  des  h  in  die  Tonarten  ohne  Vorzeichnun,^  (oder  des 
es  in  die  Tonarten  mit  einem  t',  usw.)  wurde  bisher  allgemein  nur  für  das 
Dorisehe  und  Lydiscbe  aogenommen. 

In  dem  .Cunue*  von  BSbne  liest  mia,  dass  Jm  Mixolydischen  zu- 
weilen eine  kleine  Terz  vorkomme,  wodurch  es  sich  ins  Dorische  um- 
wandele". A.  G.  Ritter  berichtet,  dass  Adam  Hiller,  1791,  den  Dur-nrciklang 
auf  der  erniedrigten  Septime  kurz  vor  der  Dominante  im  Ionischen  als 
iinleidlicb  bezeichnet  habe.  Er  selbst  nennt  diesen  Dreiklang  eine  .har- 
monische Aafniligkeit,  die  im  15.  Jahrlrandett  gebriuchlich  wurde,  mn 
1570  im  Cboralsetz  aber  bereits  Mode  geworden  war".  Die  Ideine  Terz 
im  Mixolydischen,  sowie  die  kleine  Septime  im  Ionischen  (diese  als  Grund- 
tOD  eines  Dur-Dreiklangcs),  sind  demnach  nur  als  Ausnahme  bemerkt  worden. 

H.  Bellermann  führt  als  Regeln  auf:  „Wenn  eine  dorische  Melodie 
von  d  ma  sich  bis  znr  Sexte  erhebt  und  denn  wieder  abwirts  nach  a  zurück- 
geht, so  muse  das  h  In  b  verwandelt  werden;  geht  sie  jedoch  weiter  in 
die  Höhe  nach  c  und  darüber  hinaus,  so  bleibt  h.  —  Steigt  eine  lydische 
Melodie  nach  der  Quinte  hin  und  darüber  hinnus,  so  miiss  es  h  heimsen, 
gebt  die  Melodie  aber  abwärts,  namentlich  zum  Scbluss,  so  wird  b  gesetzt. 
—  In  den  anderen  Tonarten,  der  leoischen,  phrygiscben,  mixolydiechen 
und  äolischen,  ist  die  Anwendung  des  b  nicht  znlissig,  am  allerwenigsten 
aber  in  der  phrygischen,  deren  Dominante  h  ist."  (Beiläufig:  Im  Phryjjischen 
ist  die  Quinte  nicht  die  Dominante;  und  nach  unseren  heutigen  Begriffen 
von  der  Dominante  iiut  das  Phrygische  üherhaupt  keine.) 

Die  kleine  Septime  im  Ionischen  findet  man  u.  a.  an  folgenden  Stellen: 
SeUlck,  Tabnlatnreo,  No.  6  (der  einzige  ionische  Sau); 
Lassus,  Busspsslmen,       in  16  aus  30  Sitten; 
Bficard,  Geistl.  Lieder       .  16  .  32  . 
Hanler,  Lustgarten,         ,  11   .   15  , 
„      Kirctaengesinge    ,  16  .   22  , 
Stobius,  Preusa.  Festl.,     .    8  ,   13  . 
Kade^  Aoaenr.  Toaverke,  .  19  .  28  « 

Die  kleine  Sekunde  im  Äolischen: 
Schlick,  Tabalaturen,  No.  13; 
LassBi,  Busspsalmen,  tn  II  aua  21  SXtzen; 
Scandellus,  .Auf  dteh  trau  leb*  und  .Lobet  den  Herren,  denn"; 
Eccard,  Geistl.  Lieder  u.  Preuss.  Festlieder,  In  9  am  17  Sitten; 
Haatler,  Lustgarten,  in  7  aua  12  Sitten; 
SlOHns,  Pieoaa.  FesU.  In  4  eue  5  Sllien; 
Kede^  Anaerw.  Teewerke,  In  13  eea  22  Sitten. 

Die  kleine  Ter;  im  Mixolvdischrn; 
Lassua,  «Domine  in  •uxilium''  —  |,Parce  mihi  Oomine'  —  Ut  quaaat  laxia"; 

9    Beaspsalmen,  bi  14  ee»  22  Sitten; 
Pdsstrina,      Domlne  Jesu  Cbrisie"  (bei  BeUenMnnll; 
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PftlMiriiu,  «Agnus  D«i",  5  st.  DoppetkAacn; 

,      ,Et  in  terra*  s.  d.  Mttsa  Papu  tbfetlli; 

A.  Gabricli,  12st.  Ma^DiRcHi; 

L.  Scbrfiter,  .Vent  crestor  sptritus*; 

Hdnr.  Ptack,  .Es  itt  das  Htll«; 

Hassler,  Lustgarten,  in  4  aus  6  Sitzen; 

Kade,  Auserw.  Toaverke,  in  13  aus  22  Sitzen; 

Die  vermtnderte  Quinte  im  Phrygischen: 

Lassus.  Busspsaimcn,  in  IB  aus  ,1!  Sitzen; 

Waltber,  i524,  .Christum  vir  sollen  loben  sctaon*  (entbilt  die  verm.  Quinte  lflaial)w 
Becard,  Gdid.  L.  u.  Pmoat.  FML,  in  12  au  16  SlMa; 

HaMler,  .Acta  Gott  voib  Hlmnel*  n.  .Chr.  vir  aaltoB  loba«  aehoa*; 

H.  Bellermann!    :^st  Fuge  (Kontrapunkt,  S.  31^. 
Kade,  Auserw.  Tonverke,  in  0  aus  22  Sitzen. 

Die  überinissige  Quarte  ist  im  Dorisciien  so  gewöbolicb,  dass 
«•  kram  betonderer  Anfibea  bedarf.  Unter  den  26  dofietilieii  Sttien  der 
BttwpMdiiien  von  Leas»  ennancBln  nur  4*  dieeee  Intemdla,  vnter  20 
dorischen  Sit^cen  Eccards  nur  6. 

Die  übermissige  Sekunde  ist  im  Lydischen  Fast  allgemein  an- 
zutreifea.  So  in  den  beiden  einzigen  lydischen  Sätzen  der  Busspsaimen 
von  Leenis;  dem  Qui  Mllie  a.  d.  Miaae  de  beett  Virgine  von  Heimicli 
Pinek  (Kode  hat  die  beireifende  Strtle  nicht  bemerkt);  dem  5at.  B  lydischen 
Choral  .Welt  ade*  von  ReaenmfUler;  dem  Chonl  «Wer  Gottes  Marter* 
von  Heinrich  Schütz. 

In  den  Tonarten  ohne  Vorzeichnung  sind  Teilschlusse  auf  dem  H-moll- 
eder  ti-dvf^lMklang  unmöglich;  dagegen  kftnMft  eeklM  auf  ^tew  B-dttr- 
und  G*mon-Dreiklant  stattBnden.  Alltemein  auacedrfickt:  Tellachliiaae  alnd 

unmöglich  möglich 

im  loaiscben     auf  Moil  u.  Dur  der  gr.  7  auf  Our  der    U.  7  und  Moli  der  5; 

,  Mlxolyd«        •      •                m   V'  ^  m     •      •      itl.3,  •  «'i 

.  Lydischen      .     ....üb.  4  ..     .       r.  4.  .  .2; 

p  Aollscheo      a     ••■•gr.  2                »     Icl.  2.  .  »7; 

p   DoflaCbOB       •      •      •     •      .    gr>  ^       m      m      m       kL  6    •       «  m 

«  PhryglscheB  ••...r.  5     ••.  verm.  5  .     •    •  3^ 

F.  M.  Böhme  sagt:  ,Dns  Dorische  moduliert  niemals  ins  Phrygische." 
Das  bedeutet,  ein  dorischer  Satz  moduliert  nicht  in  die  Tonart  der  Wechset- 
dommante.  Die  Behauptung  ist  vollständig  aus  der  Luft  gegntfen.  Phrygische 
Medulaiion  Im  Doriaeben  kann  V.  d.  A.  ra  20  alten  Cboral-  und  Volke* 
mdodieen  naebwelaen.  Man  findet  aie  ferner  z.  B.  an  feigenden  Stellen: 

Tli  StoU/er,  1528,  der  12.  Psalm,  2.  Teil; 

Lassus,  Busspsaimen  1.  2.,  6.  u.  8.  Satt,  11.  3.,  5.,  13.  und  lö.  Sats,  Vii.  2.  und  9.  Sau; 
Haaaier,  LnatgaiiMi,  Ne.  18^  17»     SB»  39; 
Eecaidf  «baefldls  la  IBaf 
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Die  AUIgllcJikeit  der  ModnlAtion  eine*  Mollities  In  die  Toiiert  der 

grossen  Obersekunde  ist  ein  Untersdieidvngneichen  des  Doriidum  vom 
Aolischen  und  Phrygischen. 


versagt."  Also  ein  äolischer  Satz  moduliert  nicht  in  die  Tonart  der  Unter* 
dominante.    Beweise  des  Gegenteils: 

Hauler,  Lus^arten,  No.  8,  10,  25,  30,  37  (mh  9  dorischoi  Schlflssen), 
43,  45|  50.  V.  d.  A.  vermag  ao^  eo  mehr  als  60  Sitten  and  Melodieen, 
die  meistens  sogar  mehr  als  zweinsl  las  Dorische  gshen,  das  Unbaltbare 
der  Behauptung  Böhmes  zu  zeigen. 

M.  HaviptniRnn:  „Bei  den  Schlüssen  der  ChorÜle  und  Volkslieder  aus 
alter  Zeit  scbliesst  die  Melodie  oicht  aus  dem  Leuton,  soadern  aus  der 
Dominantquinte  nach  dem  Gmndton."  Entweder  kannte  Hauptmann  nur 
wenig  Choräle  und  Volkslieder  aus  alter  Zeit,  und  zwar  zußUligsrweise  nur 

solche,  die  seiner  Behaupfurg  den  Schein  der  Berechtigung  gaben,  oder 
er  ]iess  unbeachtet,  was  seiner  Meinung  widersprach.  Üutzendc  VOO  Bei- 
spielen .aus  aiter  Zeit"  entziehen  jenem  Satze  den  Boden. 

Robert  Franz:  »Der  erste,  der  von  der  Art  des  alten  Satzes  abwich, 
ist  eigentlich  Franz  Sdiubot;  bei  Ihm  findet  man  zuweilen  Akkorde,  von 

denen  man  gar  nicht  weiss,  wo  sie  auf  einmal  herkoomoi;  bei  Schumann 
findet  sich  das  noch  mehr.  Diese  Abweichungen  liegen  zum  Teil  darin, 
weil  die  Alten  das  Verhältnis  des  7.  zum  8.  Tone,  die  Septime,  den  Leitton, 
der  doch  mn  halber  Ton  ist,  nicht  kannten;  die  7.  bis  8.  Stufe  ist  bei  den 
Alien  Immer  ein  ganzer  Ton;  deshalb  vermoditen  sie  auch  nicht  ana  einer 
Tonart  in  die  andere  überzugehen.*  Eine  der  vielen  unglaublichen 
Äusserungen,  die  Mei?iter  Franz  im  Verkehr  mit  Hr.  Waldmann  von  sich 
gegeben  haben  soll.  Uas  8 st.  dorische  Subat  mater  von  Palestrina  enthält 
20.  Abschlüsse  (8  iollscbe,  5  dorische,  4  ionische,  2  lydiscbe,  1  mizol,)^ 
die  almdich  mit  der  Donünaate  gemacht  aind.  Das  genfigt  wohl. 

Nadi  daem  Beridit  in  der  Cidlia,  1B64,  den  Bfthme  In  selaem 

,Cursus*  abdruckt,  wurde  von  Rom  aus  bestätigt,  «dass  nach  Tradition 
und  Gewohnheit  der  römischen  Kirche  im  diatonischen  gregorianischen 
Gesang  hinzugefügte  Haibtöne  bei  Schlüssen  und  Einschnitten  zulAssig 
•den.*  Das  hindert  Böhme  nicht,  in  dmaelbea  K^tel  adaaa  Verkes 
u.  a.  folgenden  Satt  aied^xuaehrelbea;  »In  der  mixolydisdien  Tonart  wird 
der  tonische  Ganzschluss  stets  mit  Hilfe  des  Unterdominant-Dreiklanges 
gebildet,  ist  also  Plai^alscbluss  (Kircbenschlus<;>:  einen  authentischen  Schhiss 
(Dominante-Tonika)  bat  sie  nicht,  weil  ihr  dazu  der  Leitton  fehlt.'  Dass 
dieser  Anaspnidi  aidit  auf  Vahilidl  beruhe  diirlle  ana  nadtateheadmi 
Angaben  zn  ersehen  sdn. 


F.  M  Böhme:  „Dem  Äolischen  ist  die  Modulation  nach  dem  Dorischen 
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Unter  den  11  mixol.  Sitzen  Walthen,  1524,  l»efliiden  tidl  nur  2  mit 
Plagalschluss,  die  übrigen  O  «^chliessen  authentisch. 

Der  mixol.  VII.  Busspsalm  von  Lassus  bat  U  mixoi.  Abscblüsse,  von 
denen  7  authentisch  sind,  nur  3  plagat,  und  einer  wird  mit  der  Wediaei- 
dominante  gßmmOkU  Der  ionlaehe  V.  Buaapealm  hat  cibenlUls  11  mixel. 
Abachiüsse,  von  denen  6  plagal  sind,  4  werden  mit  dmn  Ldtton  und  dessen 
Terz  oder  mit  dem  verminderten  Dreiklang  auf  dem  Leitton  gemacht,  und 
einer  mit  der  Wechseidominante.  Ausser  diesen  zweimal  11  mixol.  Schlüssen 
ItMimt  in  den  Busspsalmen  kein  weiterer  vor. 

A.  Gahrtdl  sdilieaat  sein  mixol.  I2at  Magniflcat  authentisch,  dagegen 
die  ionische  Fantasia  Allegra  für  Orgel  plagal. 

Authentisch  schliessen  sämtliche  mixol.  Sätze  Eccards  in  den  .Geistl. 
Liedern"  u.  den  „Preuss.  Festl.';  die  sämtlichen  mixol.  Sätze  von  Stobäus  im 
letztgenannten  Werke;  die  sämtlichen  mixol.  „Kirchengesängc"  Hasslers;  in 
Haseiers.Utsigartett'schliesaen  2m{xol.Sitze  plagal,  dieanderen  4aathentiscb. 

In  Ambros-Kades  , Auserwählten  Tonwerken*  «t^en  22  mixot.  Sllse, 
davon  4  mit  pingalem  Schluss,  doch  18  ohne  diesen. 

Der  apbrygische"  Schluss  <z.  B.  in  E:  Dm.  Ed.,  oder  Dm.  Em.)  ist 
dem  Pbrygischen  ebensowenig  eigentümlich  wie  der  Kirchenschluss  dem 
Mixolfdiadien. 

H.  Bellermann  lehrt  in  seinem  nKontrapunkt*  Ifir  das  Pbrygische  nur 
den  pbrygischen  Schluss,  schliesst  indessen  die  erste  seiner  beiden  3sti 
Fugen»  desgleichen  die  4  stimmige,  mit  Unterdominante-Tonilca. 

Goudimels  5st.  O  cnix  benedicta  und  Vittorias  5  st.  Agnus  I>ei,  beide 
nbgednidct  in  Bdlennanns  •Kontraptinlct*,  echlieesen  ebeniiUB  ptagwl* 

Walthers  Wittemb.  Gesangb.,  1524,  enthält  8  phrj^  Sitze,  5  derselben 
ohne  phryg.  Schluss.  .Mitten  wir  im  Leben"  hat  nur  beim  ersten  Einsatz 
des  Tenors  einen  solchen  Schluss,  obwohl  im  ganzen  sieben  möglich  wären. 
Lediglich  «Mensch,  wiltu*  und  „Vivo  ego"  schliessen  Dm.  Em.  (E-dur  ist 
hier  nndeofcbar). 

IHe  14  pbrygischen  Abschnitte  des  pbrygischen  III.  Busspsalms  von 
I.assus  endigen  sämtlich  mit  dem  Kirchenschluss;  und  von  den  16  phryg. 
Abschnitten  des  phryg.  IV.  BusspsaUns  endigen  nur  3  «pbrygisch",  die 
fibrigen  13,  darunter  der  letzte,  ebenfalls  mit  Unterdomioante- Tonika. 

Eecard,  1507  n.  1508,  sdtHeset  von  16  phryg.  Sitzen  nur  dnen 
phrygisch,  alle  übrigen  plagal. 

Hassler  hat  lfM)6  unter  II  phryg.  Sitzen  2  mit  phrygischem  und  0 
mit  Kirchenschluss. 

Stobäus  bringt  in  den  Bearbeitungen  der  Melodieen  ,Mein  G'müth  ist 
mir  verwirret*,  1830  «.  1634,  vod  .0  Hwre  Gott,  begnade  mich*,  1644, 
fir  Iceineo  phryftacheB  Schluaa  an. 
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Es  gibt  phrygtoeh«  Melodieeo,  bei  denen  ein  phrygischer  Schluse  gßt 
nicht  sfsttfinden  kann,  wei!  die  beiden  SchtasstSnc  eine  fallende  Terz  bilden: 
.Durch  Adams  Fair,  Walther,  1524,  No.  17  —  .Erbarm  dich  mein«, 
Erfnrter  Encbiridion  —  ,Es  woU  uns  Gott*  und  .Ich  hab  geruft*,  Strassb. 
K.  A.  —  .Ich  wein,  dns  meto  ErlSeer  febt*,  Buiilt  —  «So  weit  icli  gerne 
tdtMneo  (singen)".  Dahin  gehört  auch  die  Melodie  «HerElich  thut  midi 
verlangen",  sobald  man  sie  pbrygisch  nufrasst,  mit  der  seit  Job.  Kuhnau 
gebräuchlichen  Schlusswendung,  die  wohl  dem  Tenor  des  Originalsatzes 
von  Hassler  entnommen  sein  wird. 

Von  den  22  phrfgltchen  SItsen  In  Ambroe-Kndee  KAuaervIUten 
ToDwerkMi*  M^lieeMn  5  phryi^di  und  17  nicht  pbrjgjech. 

Unzlhlifemal  tritt  der  phryg.  Sehlme  in  nicbtphrygMen  Kon- 

poeitionen  auf. 

Der  Schluss:  Dm.  Em.,  in  alter  Zeit  nicht  gar  selten  (besonders  schöne 
Beispiele:  Josquin,  .Pleni  sunt*  a.  d.  Missa  Fange  lingua;  Fevin,  .Descende 
in  taortam  menm*;  HofRieiiner,  .Mdne  Tnrarena  i«t*>  vnd  noch  bei  Bndi 
rinigentl  vorhanden  (Erk,  No.  213,  l.  Zeile;  Orgelwerke  V,  No.  56,  Petera), 
fconnit  in  neuerer  Zeit  wieder  7vr  Geltung,  allerdin^*?  meistens  als  Halb- 
scblass  in  Moll.  Einige  Beispiele:  Brahms,  op.  I,  Scherzo;  Raff,  „Lenore", 
Part.  S.  220;  Nicod6,  op.  25,  Klavier-Violoncello -Sonate,  1.  Satz,  Takt 
I20->133;  Stscberbatseheff,  op.  15,  No.  4,  Takt  1  u.  2,  5  v.  6,  13  u.  14. 
Andere  Beispiele  von  Baeh,  Berlioz  und  Nlood4  aind  in  molner  Harmonio- 
und  Modulationalohre,  S*  85,  angeführt. 

H,  Bellermann  behauptet,  Sept.  1R7R,  Jass  am  Schhiss  mehrstimmiger 
Gesänge  in  phrygischer  Tonart  die  grosse  Terz  statt  der  kleinen  seit  dem 
15.  Jahrhundert  bis  auf  den  heutigen  Tag  ohne  Austuhme  gesetzt  worden  sei. 

Im  Mixolydisehen  aind  nur  Modttlationen  nügllch  in  die  Dur- 
Tonarten  der  4.  nnd  7.  Stufe,  aovie  In  die  MoU-Tonarten  der  2.,  5.  u.  0.  Stufe; 
ferner  Teilschlflsse  auf  dem  Dur-Dreiklang  der  2.,  5.  n.  6*  Stufe  und  der 
kleinen  Terz,  sowie  dem  Moll  Dreiklang  der  i.  Stufe. 

Im  Lydischen  sind  nur  Modulationen  möglich  in  die  Dur-Tonarten 
der  2.  u.  5.  Stufe,  sowie  in  die  Molitonarten  der  3.,  6.  u.  7.  Stute;  ferner 
Teiiachlfiaao  auf  dem  Dur-Dreiklang  der  3.,  6.  u.  7.  Stufe  nnd  der  reinen 
Quarte,  aovi«  dem  Moll-Drelklang  der  2.  Stufe. 

Im  Dorischen  sind  nur  Modulationen  möglich  in  die  Dur-Tonarten 
der  .1.,  4.  u.  7.  S^tiiTa,  sowie  in  die  Moll-Tonarten  der  2.  u.  5.  Stufe;  ferner 
Teilschlüsse  auf  dem  Dur-Dreiklang  der  1.,  2.  u.  S.Stufe  und  der  kleinen 
Sexte,  sowie  dem  Molt-Dreiklang  der  4.  Stufe. 

Im  Phryglaehen  dnd  nur  Mt^ulatleimi  möglich  in  die  DnrTonarlan 
der  2.,  3.  tt.  6.  Stafe^  «owle  in  die  MolUTonarten  der  4.  u.  7.  Stufe;  femer 
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Teilschlüsse  auf  dem  Dur-DreikUng  der  1.,  4.  u.  7.  Stufe  and  der 
Quinte,  &owie  dem  MoU-Dreiklaog  der  3.  Stufe. 

Zur  UnMn^eMttflf  det  mttidaltnlieh^ii  looiseli  vom  nenx«Ulielioa  Dur. 

Im  lonlcchen  können  nn«ser  dan  sieben  Stammifioan  nnr  noch  rw- 

kommen:  üb.  1,  äb.  4,  üb.  5  u.  kl.  7;  nur  Modulationen  stattfinden  in  die 
Dur-Tonarten  der  4.  und  5.  Stufe,  sowie  in  die  Moll-Tonarten  der  2..  3. 
u.  e.  Stufe;  femer  Teilschlüsse  auf  dem  Dur-Dreiklang  der  2.,  3.  u.  ö.  Stufe 
und  der  kleinan  Septime,  sowie  dem  MoU-Dreiklang  der  5.  Stufe. 

Zur  Uaterscheidunc  dea  mittd«lt«rlieben  Aotiadi  vom  neuzaltUebai  MolL 
ImÄotlschen  können  ausser  den  sieben  Stammtönen  nur  noch  vor^ 
kommen:  gr.  3,  gr.  6,  gr.  7  u.  kl.  2;  nur  Modulationen  stattfinden  In  die  Dur- 
Tonarten  der  kl.  3,  kl.  6  u.  kl.  7,  sowie  in  die  Moll-Tonarten  der  reinen 
Quarte  u.  Quinte;  femer  Teilschlfisse  «nf  dem  Dur-Dreiklang  der  1.,  4. 
«.  S.  Stoib  QOd  der  ktdaen  Sekoode,  sowie  dem  Moll-DfeiMen<  der  Ueiiwtt 
Seiltime. 

Nach  Oskar  Paul  bilden  dorische  und  äolische  Melodieen  ihre  Sch!üs<^e 
auf  Prime,  Terz  und  Quinte  der  Tonika.   Das  stimmt  nicht.  So  bildet  z.  B. 

«Der  Heil  {eo  Leben  I  ^  ^  dnen  tuf  der  7,  ttam  auf  der  4: 

mit  7  Schlässen    (  -f  >  » 

mit  7  SchlQM«a     I  »  . 

.Von  ÖPPiglifhen  Dingen-    I  ^ 

mit  9  Schlösten  |  * 

i^Wo  mU  ich  mich  hinkeren' 
mit  6 

.Durch  Adams  Fall-  \  ^  ^  ^  ^  ^ 

mit  o  scBiasscn  j 
•Dieas  sind  d.    10  Gab.- 1  ^  ,  ^    ^  j        ,  ^  , 

mit  5  Seblflaaan       f  ^ 

.Wiruin  betrübst* 
mit  5  Sctilüssen 

.Hnr  Genv  «la  Ist«  I 

(Zinkeisen>        ftof  Sehl,  auf  dar  4»  iwal  aaf  dar  7,  daen  auf  dar  tt. 

mit  1 1  Schlüssen  f 

Allgemein  wird  feiehrt,  dais  die  Alten  weder  Septinenakkorde  noch 
Quartsextakkorde  anwandten.  Auch  dieser  Sets  ist  onrichtic  wie  n.  a. 
IM(snde  Beispiele  beweieen. 


I  swal  Sehl,  aaf  dar  2,  alnao  aof  dar  4; 
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P.  de  U  Rae. 


Hoifbaiiner. 


Wi|t 

Um  diese  Auszüge  nicht  allzusehr  anzuschwellen,  sind  manche  An- 
gaben  nur  allgemein  gehalten  oder  vnrden  stark  verkOrzL  Vieles  bUeb 

unberührt,  z.  B.  Aufdeckung  weiterer  Irrtümer,  Umlang  vnd  Anfing  4«r 

Melodieen,  Veränderung  der  Melodieen,  der  Untergang  der  Kirchen-Tonarten, 
Bach  und  die  Kirchen-Tonarten,  die  harmonische  Behandlung  gewisser 
Melodieen  bei  verschiedenen  Meistern  und  zu  verschiedenen  Zeiten,  u.  s.  f. 
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DIE  WIEDERGEBURT  DER  OPERETTE 
von  Dr.  Erich  Urban-Bcrlia 


JUSoB  Gtttuaf  iit  fBiiag  n  idnen;  )«de  tot 
•rlkviilteli,  lobild  powM  Tateot  4ariii  den  GipM 
wuetefcn.*  Goetbe. 

or  dem  enatuk,  «trengoi,  tiefen  Deutschland  Aber  die 

Operette  reden,  ist  eine  heikle,  zuweilen  auch  nicht  ungefähr- 
liehe  Aufgabe.  Dieses  Deutschland  ist  so  tief,  stets  so  be- 
strebt, in  jedem  Ding  die  Abgründigl(eit  anzutreffen,  dass  es  für 
eine  Kunst  der  liebenswürdigen  Oberfliehe  nur  ein  leichtes  Achsetsncken 
übrig  h«t,  den  aber»  der  an  ralclier  Kunst  Gefallen  findet  oder  gar  Ihren 
Anwalt  macht,  sogar  strenge  straft.  Es  sieht  in  der  Operette,  diesem 
heiter-lockeren  Wesen,  nur  das  Unwesen,  das  wie  ein  böser  Traum  gaukelnd 
die  Geister  verwirrt,  das  den  Geschmack  des  Publikums  in  die  Tiefe  zieht, 
ve  es  ein  AufbUdten  su  hoher,  echter  Kunst  nicht  mehr  g^bt  Sie  ist 
ihm  ein  Pannit  an  dem  gesunden  Leib  des  Schaffens.  Eine  schidliche 
Giftpflanze  aus  sumpfigem  Boden,  da  gestürzte  Ideale  modern.  Sie  ist 
ihm  im  ganzen  ein  kulturfeindliches  Etwas,  das  ertragen,  seufzend  ertragen 
werden  muss,  weil  es  nun  einmal  existiert. 

So  eifert  das  sehr  tugendhafte,  sehr  klassische  Dentsddand.  Und  ich, 
obwohl  ich  sehr  tugendhaft  und  sehr  klassisch  gern  nur  da  Mn,  wo  es 
sich  wirklich  lohnt,  eifere  mit.  Soweit  nämlich  der  Eifer  gegen  das  geht, 
was  aus  dem  ursprünglich  Gewollten  geworden  ist.  Was  sich  heut  so 
.Operette"  nennt.  Mit  einem  Wort:  was  sich  als  Original  ausgibt,  während 
es  doch  nur  fifde  Nadibildung,  schlechtes  Glich«  ist.  Daa  .Clich6*,  die 
handwerksmissige  Nachahmung  künstlerischer  Absichten,  hat  die  ganze 
Gattung  durchdrungen.  Es  sitzt  nicht  nur  in  den  beiden  deutlich  sicht- 
baren und  unterschiedlichen  Teilen  der  Operette,  im  Libretto  und  in  der 
Musik.  Es  hat  sich  gleichermassen  in  Stück,  Liedertext,  Musik,  Orchester 
Goeang,  Vortrag^  Darstellnng^  Kostfim,  Dekoration,  Regle  wie  ein  sehid- 
Ikber  Pilz  eingefressen  und  überalt  ein  Absterben  der  Motive  und  Formen 
vomraacht.  An  schiagenden  Beweiaen  aolcher  Verfilcung  und  Verpilznng 
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ilt  kda  Mangel.  Wmn  man  will,  sind  —  von  ironigen  rühmlichen  Aus- 
nahmen abgesehen  —  ein  einziger  gros'ser  schlafender  Beweis  sämtliche 
Operetten,  die  in  den  letzten  zwanzig  Jahren  erschienen  sind.  Die  .Hand- 
lung" einer  CHcbd-Operette  —  soweit  deren  überhaupt  vorhMideii  ia^ 
also  besser  der  sogentaate  .rote  Faden*  —  wird  dadurch  aaseknüpft, 
dass  ein  Mägdlein  einen  JfittgttDg  zum  Ehegemahl  begehrt,  der  seinerseits 
das  Mägdlein  nicht  nehmen  mag  oder  durcti  ein  zweite;  böses  Mägdlein 
daran  gebindert  wird,  bis  —  ia,  bis  die  Operettenmoral  und  das  drohende 
Ende  des  dritten  Aktes  eine  Vereinigung  des  JVUgdleins  mit  dem  Jüngling 
herbellBbren.  Die  «nfloglicb  foplaotcii,  dana  belmifleltiscb  taiatertrlebeiieD, 
zum  Schluss  feierlich  besiegelter.  Heiraten  machen  ungefihr  die  Hüfte 
aller  FiUe  aus.  in  die  andere  Hälffe  teilen  sich  friedlich  die  nusgesetzten, 
schrecklich  gepeinigten,  im  dritten  Akt  an  Muttermalen,  Medaillons,  Notiz» 
bfichernt  Dokumenten,  Taufscheinen  erkannten  Kinder  diskreter  Herkunft 
tutd  die  ia  Kleidern  aaderer  benunianfeiMlen,  aiit  ibnea  mm  allieneiaeit 
Gaudiam  verveclisslten,  gestossenen,  geschlagenen,  gcprügeltea,  ier> 
knitterten,  7er1tnanr5chfen  Individnen  Soweit  die  .Handlung",  die  ,Idee", 
der  ,rote  Faden",  der  nun  ganz  einfach  dadurch  in  Wirksamkeit  gesetzt 
wird,  dass  man  sie  —  oder  ihn  —  an  einer  beliebigen  Anzahl  von  .Trigem* 

—  »MoMcben*  vire  vuwM  gesagt  —  aaCblngt  Dos  Arseaat  der  CHcbd- 
Operette  weist  einen  ganz  stattlicheo  Vonai  an  solchen  .Trigern*  auf.  Da 
ist  der  schmnchferde,  7Timeist  Tenor  singende  Liebhaher,  in  allen  Jahr- 
hunderten und  Zonen  anzusiedeln.  Da  ist  die  sopranierendc,  ebenfalls  an 
kein  Klima  und  keine  Zeit  gebundene  Liebhaberin.  Da  ist  der  Bösewicht» 
die  lalcaraatioa  des  SeUechiea  and  MailtiSsea,  auageslattet  mit  einem 
knarrenden  Bass.  Da  ist  der  Bariton,  dem  die  Absolvierung  ,des  Lieds* 
■ —  le  lied,  fhe  song  —  obliegt  Da  ist  der  Komiker,  der  im  dritten  Akt 
.das  Couplet"  angetan  mit  den  beliebten  .aktuellen  Strophen",  zum  Ent- 
zucken  und  unter  lautem  Jauchzen  der  Galerie  zu  singen  hat.    Da  sind 

—  bebentt  im  ganxen  aei'a  gesagt  —  all  die  lieboa  Gestaltea,  die  ans  so 
vertraut  erscheinen.  Die  vir  freundlich  grfissen,  wenn  wir  ihnen  begegaea. 
nie  wir  kameradschaftlich  mit  ,du"  anreden.  Die  wir  Bruder  und 
Schwester  nennen.  Hat  der  »Wortdichter*  alles  das  getan,  was  meine 
schwachen  Krifte  nur  anzudeuten  vermögen,  hat  er  sich  zum  Oberfluss 
aadi  nodi  nacb  elaem  pittorealiea  Milien  nmgesohon  —  seit  »Miluido* 
nnd  .Geisha"  spielt  das  Milieu  eine  grosso  Rolle  ,  so  trägt  er  das  Werk, 
den  Abglanz  seines  strahlenden  Innern,  7um  „  TonJichter".  An  dem  ist 
es  jct/t,  über  den  schönen  Körper  ein  schimmerndes  Gewand  zu  werfen. 
In  die  güldene  Krone  die  Perlen  und  Edelsteine  zu  fügen.  Er  macht  die 
Mm^  D.  b.  nach  dem  Wörterbncb  der  CUebd-Opeffotie:  er  ateUt  dn 
Potpourri  von  Tinion  «tsammen,  voa  dmiea  er  aaaimmt,  daaa  de  das 
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Publikum  befriedigen  und  spater  711m  kräftigen  Kaufen  der  einzelnen 
.Nummern"  anregen  werden.  Mögen  auch  Situation  und  seelische  Stimmung 
mit  Dichten  einen  oder  '/^-Taltt  heischen.  Das  tut  nichts.  Er  schreibt 
manter  seiaen  Walzer,  seine  Polkt,  seine  JMssurka»  seinen  Rlielolinder, 
seinen  JUanch.  Einem  Liebesdnett  tiBngt  er  unversehens  einen  Polke- 
Schluss  an.  Und  ein  Couplet  lässt  er  flugs  in  einen  Walzer  einmünden. 
Denn  er  kennt  sein  Geschäft.  Als  kluger  Mann  sorgt  er  vor.  Er  blickt 
in  die  Zukunft.  Er  sieht  schon  im  Winter  vor  seinem  Geiste  —  den 
Semmefganen.  Das  Konzertpodium.  Dannif  die  Mililirltapdie.  Vom  den 
ersten  Bliser  mit  dem  blankgeputzten  Comet  ä  piston.  Unten  die  atemlos 
lauschende  Menge.  Darum  schreibt  er  auch  ein  Potpourri  von  Tinzen. 
Scbiiesst  vor  den  dramatischen  Forderungen  einfach  die  Augen.  Und  noch 
tim  schreibt  er.  Und  dies  vorzüglich.  Den  .Schlager'.  O  wnoder- 
•fiaees  Ding!  Den  «Soblaser*!  Wer  ihn  llnd^  dem  gdtSrtnn  die  Scbltse 
der  Welt!  Der  verstünde,  wie  SiegMed,  den  Gesang  des  WaidvSgleinsl 
Was  sind  doch  unsere  alten  Meister  so  gar  bescheiden  und  dumm  gewesen! 
Sie .  schwitzten  noch  nicht  um  den  .Schlager*.  Sie  sangen,  wie's  ihnen 
«oi'e  Herzt  %nr.  Und  v«nin'B  Unien  redit  wAlig  «ar,  so  «nxdt  ^len 
etwaa,  das  nadiher  sieh  listig  in  aller  Herzra  achlich.  So  naiv  sind  wir, 
Gott  sei  Dank,  heut  nicht  mehr.  Heut  giert  der  Komponist  nur  noch 
nach  dem  Einen.  Dem  „Schlager".  Er  ist  das  Loch  in  der  Partitur,  auf 
das  der  Tondichter  unverwandt  starrt.  Aber  mit  der  Erfindung  des 
•Schlagert*  allefai  ist  es  nicht  getan.  Wo  er  Meh^  wann  nnd  vie  oft  er 
wiederiComra^  des  vemrsadit  oft  noch  grBssere  Kophdimerzen.  Jeder 
neue  Operettenerfolg  schafft  neue  .Schlager-Theorieen"  und  stürzt  alte  zu 
Boden.  Wenn  es  nicht  so  traurig  wäre,  lachen  könnte  man  über  das 
üeberhatte  Bestreben  des  Epigonen,  dem  iVleister  gleich-  oder  doch  wenigstens 
nahe  zn  kommen.  Nadi  .der  «Fledermana"  und  »Mameell  Angdt*  «nr  es 
eine  Zddang  Mode,  den  Pinalwalter  dea  zweiten  Akts  zum  »Schlager*  sn 

stempeln.  , Vogelhändler"  und  .Obersteiger'  verwic'->en  ihn  dann  in  den 
zweiten  Akt,  wo  er  als  „Lied  mit  Ciior"  erschien,  um  als  Eatrccakt  vor 
dem  dritten  Akt  wiederzukehren.  Die  jüngste  iVlanier  stammt  aus  .Madame 
Sherry*.  Hier  taucht  das  «Youp-lft  Catarlna*  znn  erstenmal  im  zweiten 
Akt  auf,  wird  im  Finale  dea  zweiten  Akts  repetiert,  Uel^  das  Vorqriel 
zum  driften  Akt  und  beschliesst  endlich  die  ganze  Operette.  Kaum  hatten 
nun  die  fingerfertigen  Verfasser  von  „Cupido  &  Co."  gesehen,  dass  diese 
Methode  gut  und  zu  loben  sei,  da&s  da  wieder  einmal  das  Urbild  zu  einem 
herrliehen  ClichA  voilag,  als  de  behende  es  ebeneo  zn  mafihmi  beschlossen. 
Und  wirklich  steht  der  „Schlager**  in  beiden  Operetten  gittoan  an  derselben 
Stelle.  Er  ist  hier  wie  dort  auch  die  einzig  gute  Nummer.  Nur  heisst 
er  dort  „Youp-Ut  Catariaa"  und  hier  .Das  Lied  vom  Titicacasee*.  Die 
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von  der  Fälle  dar  auf  sie  lotttürz enden  Ereignisse  gepeitschten  Nerven 
des  PublilcuniS  reagieren  in  i!n?;eren  I  at^en  nicht  mehr  auf  eine  schlichte, 
schöne,  gut  gemachte  Musik,  wie  sie  die  alten  iWeister  schrieben.  Schliess- 
lich feht  ihnen  euch  des  Gleichgewicht  nnd  die  Ruhe  ab,  am  eine  solche 
Zuliebe  Knnst  «uf  ridi  «tricea  zu  leseen.  Audi  ist  men  i«  tn  aiiserer 
Zeit  so  vergesslich.  Man  soll  se  viel  bebetten  —  und  hat  so  venig  im 
Kopf.  Da  braucht  man  einen  Haken,  an  den  man  den  Faden  der  Erinnerung 
knüpft.  Und  diesen  Haken  —  eben  den  „Schlager",  den  „scenischen  Tric"  — 
Uefbrn  Wort-  «od  Tondichter  In  firiHiiichem  Verein.  Men  kenn  es  nidit 
iongnen:  sie  kommen  dimit  einem  Bedürftils  des  Tegee  enlgegen.  Sie 
kommen  ihm  aber  leider  auch  allzu  weit  und  allzu  bereitwillig  entgegen. 
Sie  machen  sich  das  Leben  zu  leicht.  Wenn  das  Ziel  nicht  mehr  ist, 
eine  gute  ebenmissige  Musik  zu  schaffen,  sondern  nur  ein  Stück,  das  den 
Lentnn  eotniegw  ine  Geeicht  springt,  so  henddt  es  eich  «nch  nidit  mdir 
um  Prednlition,  eondnn  um  des  rein  tedinlech  giflcldlehe  Erftneen  dnes 
gunstigen  Augenblicks.  Das  Komponieren  ist  kein  heiliges  Empfangen 
mehr,  sondern  ein  schlaues  Auffangen,  gleichviel  von  welcher  Seite  das 
liesultet  kommt,  und  so  entfitebt  ungenützt  die  Stunde,  die  allein  etwas 
Kflnederlsdiee  henronabringen  llhig  wer.  Denn  en  des,  ves  neehbor  ge- 
schieht, wenn  Wort-  and  Tondichter  flire  Feder  beiseite  gelegt  beben, 

klammert  sich  keine  Hoffnung.  Die  Kunst  verhüllt  ihr  Antlitz.  Das  Hand- 
werk triumphiert.  Was  Librettist  und  Kütn[;oriist  so  fein  ersonnen,  so 
klug  begonnen,  so  listig  gesponnen,  wird  nun  rascb  instrumentiert.  Kascb 
und  roh,  sne  vollen  Beeken  Ueeend,  die  Melodie  dick  nnterstreidiend. 
Inetnmientiert  nmeist  nicht  einmal  vom  Komponisten  selbst.  Johann 
Strauss  (in  seinen  Anfingen),  Carl  Zeller  und  die  kleineren  alle  haben 
sich  ihre  Operetten  instrumentieren  lassen.  Nach  dem  Instrumentator 
kommt  der  Regisseur.  Er  setzt  die  Clicb6-Operette  in  Scene.  In  die 
Soene,  die  eie  verdient  Netflrfichee  Spreehen,  netfirliche  Stelinngen  sind 
dieser  Scene  fremd.  Ungeniert  und  unbekümmert  um  den  Sinn  der 
Situation  und  der  Worte  wird  alles  ins  Publikum  hinein  gesagt.  Der 
höchste  Gipfel  aber  ist  dann  erreicht,  wenn  im  i^inale  was  Beine  hat, 
umrauscht  von  den  Tonfluten  des  unisono  arbeitenden  Orchesters,  an  die 
Bnmpe  Unit  Seil  ich  noch  etwes  von  dem  Oeeeng  sogen?  Von  den. 
nittelmissigen,  mangelhefl  gebildeten  Stimmen?  Von  dem  angeblich 
.feschen*,  in  Wahrheit  unsSRiich  unfeinen  Vortrag?  Von  den  subtileren 
Dingen?  Von  Kostümierung,  Dekoration  und  Beleuchtung?  Ich  soll  es 
nicht I  Ich  bitte  nur  eins  zu  uberlegen:  nun  sitzt  der  deutsche  Kritiker 
in  dieeer  Vorstellnn^  vor  dieser  CiicbA-Operettow  Derf  men  oe  ihm  de 
fibel  nehmen,  wenn  er  bitter  böse  wird?  Wenn  er  schreibt:  «Diese  Operette 
iet  eitel  Olirensdiinderell  Dieaee  Textbuch  iet  eine  Ansemmlung  von  Un- 


iao 

DIE  MUSIK  III.  3.  ^ 


gereimtheiten!  Diese  Musik  wiegt  mich  nicht  in  Träume,  sie  schaukelt 
mich  seekrank I  Meine  Meinung  ist,  die  Operette  starbt"?  Er  miiss, 
meine  Freundel  Er  muttl   Aber  — 

Aber  er  lut  nidit  des  Recht  so  aebreibeD:  »Die  Operette  ist  du 
Unweeen,  des  wie  ein  böser  Traum  gaukelnd  die  Gdeltr  mtrirrtl  Die 
Operette  zieht  den  Geschmack  des  Publikums  in  die  Tiefe,  wo  es  ein  Auf- 
blicken zu  hoher,  echter  Kunst  nicht  mehr  gibt!  Die  Operette  ist  ein  Parasit 
■n  dem  fBUii^teii  teib  de»  Sebaffenii  Die  Operette  iet  eine  tdiidtldie  Gift- 
pOease  ens  snmpllteni  Beden,  dt  geetfirsie  Ideele  modeml  Die  Opei«iie 
ist  im  ganzen  ein  gewisses  taUarfeindliches  Etwas,  das  ertragen,  seuficend 
ertragen  werden  muss,  weil  es  nun  einmal  existiert!"  So  zu  schreiben,  so 
im  allgemeinen  zu  schreiben,  bat  er  nicht  da«  Recht.  Er  muss  wissen, 
dess  man  dw  Genre  akdit  dilOr  venmtwortfich  mednn  dnrf^  vat  in  deisea 
Nimieii,  anter  deeeen  Sctmtz  gesilndigt  vird.  Ist  den  bieteriadie  Dnmn 
darum  schlecht,  weil  — ■?  Ist  der  Vers  darum  von  der  Bühne  zu  ver- 
bannen, weil  — ?  Ist  die  Dialog-Oper  darum  ein  Verbrechen,  weil  — ? 
Die  Operette  hat  ihre  Berechtigung,  ihre  Bedeutung,  ihre  Ge- 
«cbichte  genau  wie  jede  andere  Kunetgattnni.  Nur  muaa  man 
anf  ihre  Anllnge  znrfictgeben.    Unter  dem  Tiden  Schutt  und  Unrat, 

den  die  Zeitläufte  auf  ?!c  geschichtet  haben,  muss  man  sie  hervorgraben. 
Ihren  Sinn  muss  man  von  neuem  entdecken.  Ihn  deuten.  Ihn  beleben. 
Und,  ich  versichere  es,  man  wird  seine  kleine  Freude  haben.  Die  Schul- 
weisheit lehrt,  daaa  die  Operette  auf  dem  ftiuligen  Boden  der  frtnzQelschen 
Geidlschaft  des  zwelmn  Kaiserreichs  fediehen  sei.  Daes  aie  rein  musikalisch 
sich  al«;  ein  Produkt  der  Zersetzung,  der  Zersetzung  der  französischen 
komischen  Oper,  darstelle.  Darf  man  ihr  daraus  einen  Vorwurf  machen? 
ist  nicht  jedes  Neue  das  Produkt  einer  Zersetzung?  Setzt  nicht  alles 
▼erden  und  &ttstdiea  Vergeben  vorans?  lat  nicht  Vagnera  Mnaik- 
drama  ein  Produkt  der  Zersetzung  ebenso  gut  wie  Ibsens  modernes  Schau* 
spiel?  Die  Operette  ist,  so  lehrt  die  Schulweisheit,  nur  in  einem  Organis- 
mus möglich,  dessen  Glieder  sich  untereinander  befehden.  Gewiss.  Aber 
sagt  man  damit  etwaa  ntir  der  Operette  Etgentumlicbea?  Allerdings  war 
die  korrupte  iranxttaladie  GeaeUeetMft  dea  sweltea  Kaiaerreldia  flir  die 
Operette  mit  ihren  vorwiegend  satirisch-parodistiscben  Tendenzen  der  denk-* 
bar  fruchtbarste  und  ergiebigste  Nährhoden.  .Aber  darf  man  daraus  e?ne 
Schuld  der  Operette  konstruieren?  Allerdings  lag  die  Operette  fertig  aus- 
gebildet vor,  als  die  liomiscbe  Oper  zerfiel.  Abw  tn  ihren  AnRngen  ist 
sie  ebenso  alt  wie  die  fcemisdie  Oper  sdbst.  Als  die  fcomlsdbe  Oper 
geboren  wurde^  regten  sich  bereits  die  ersten  Keime  der  Operette.  Und 
es  bedurfte  nur  eines  günstigen  Augenblicks,  eines  äusseren  Anlasses,  um 
diese  Keime  zum  jähen  Aufoctaiessen  zu  bringen.   Der  OlFenbacb  der 
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ersten  Periode  knüpft  an  Duni,  Pbilidor,  Monsigny,  Gr6try,  Dalayrec 
an.  Und  da«;  Sinp^;piel  dieser  Meister  i5f  such  die  Grundlage  des  späteren 
OfFenbach  geblieben,  als  er  immer  breiter  in  den  Formen,  immer  quellender 
im  Inbalt,  immer  üppiger  in  den  Farben  wird.  Man  erinnert  sich,  dass 
die  frtnzMisdie  komische  Oper  ihre  Entstchnng  der  iialleaisdmi  Open 
buifa  verdanlit.  Oder  vielmehr  dem  Bestreben  Französischer  Musiker  um 
die  Mitte  des  18.  Jahrhunderts,  etwas  der  Opera  bulfa  gleiches  zu  schaifen 
und  mit  diesem  Erzeugnis  des  Landes  die  verbassten  Italiener  aus  Paris 
ztt  vertreiben.  Der  Italiener  Cfidio  Remealdo  Dnni  (aalt  1757  in  Paria) 
achreibt  fknnzStb^e  Singspiele,  darunter  daa  bekannte  .Lea  chaasenra  et  la 
laitiire".  Der  Reihe  nach  treten  auf  Philidor  («Le  soldat  magicien'  u.  a.), 
Monsigny  (,Le  cadi  dupö"  u.  a.),  Gr6try  (.Le  Huron*  u.  a.),  und  Dalayrac 
deux  petita  Savoyards*  u.  a.).  Eine  deutliche  Vorstellung  diese« 
ffluaikalisdien  Luatqiiela  des  18.  Jahrhunderts  cewinnt  man  am  baaien  ana 
den  klelnan  einakf^en  Sngtpielctt,  mit  denen  Ofllraba^  im  Jahre  18B5 
die  ,Bouffes  Parisiens*  eröffnete  und  die  ihm  ob  ihrer  Anmut  und  Melodieen« 
frische  von  seiten  Rossinis  den  Beinamen  eines  , Mozart  des  Champs 
Elys6es*  einbrachten.  Auch  Glucks  , Betrogener  Kadi",  den  die  Wiener 
Hofqter  im  Jahre  1881  erlblgreieh  anftrischie,  ist  ein  Instruktives  Beiapid 
fBr  diese  Gattung.  Vieler  Massö's  einaictife  Opera  »La  cfaantenae  volMe*, 

..Les  noces  de  Jeannette"  und  „Oalat^e"  sind  dagegen  schon  zu  bewusst, 
ztt  pointiert,  zu  süss  in  der  Kantilene,  zu  hüpfend  in  den  schnellen  Zeit- 
massen. Man  kann  sich  die  Gaben  aus  dem  Frühling  der  komischen  Oper 
nicht  anspruchslos,  nidit  heiter  und  naiv  genug  denken.  Schlitihie  NatOrlidi- 
kdt  bei  Verwendung  besdieldMster  Mittel  ist  ihr  am  meisten  hervorstechm* 
d«*5  Kennzeichen.  Sie  leben  vom  Strophenlied  und  von  der  Romanze.  Das 
wird  erst  in  der  Folge  anders,  als  die  reicheren  Talente  Isouard,  Boiel« 
dieu,  Auber,  Adam  sich  der  Gattung  bemicbtigen  und  sie  auszubauen 
be^nnen.  Heisaere  Sinnlichkeit  durchdringt  die  sentimentalen  Mdodieen. 
Straffere  Rhythmen  beleben  die  eiligen  Stücke.  Glühendere  Leidenschall 
zittert  in  den  dramatischen  Sätzen.  Tollere  Lustigkeit  kichert  in  den 
heiteren  Quiproquos.  Die  Ensembles  werden  kunstvoller.  Die  Finales 
wuchtiger  und  komplizierter.  Verschlungene  Koloraturen  aieren  die  S<rfo« 
geaingp.  Das  Orcheatw  redet  eine  dndringllcbere  imd  Ihrbeniukhere 
Sprache.  Die  ganze  Mache  wird  eleganter,  gllnzender,  geistreicher.  Niccolö 
Isouard  gehört  zur  Hilfte  noch  der  alten  Zeit  an.  Sein  aCendrillon"  kommt 
uns  beut  schon  recht  verstaubt  und  blutleer  vor.  Boieldieu  mit  der 
.Weissen  Dame*  und  dem  «Rotk^ipdien*,  Adam  mit  dem  •Poatllloa  vaa 
Loniumean*  leben  neeh  Mach  und  nngebiredien  unter  una»  HArdd  mit 
seinem  (in  Frankreich  sehr  gescbitztea)  .Pr6  aux  clercs',  Hal6vy  mit  dem 
(sehr  zu  Unrecht  Temacblisslgten)  «Biitz*  fallen  bei  der  Betrachtung  der 
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gpflzen  Art  nicht  allzu  sehr  ins  Gewicht.  Mit  Au  her  aber  befinden  wir 
uns  schon  mitten  in  der  Operette.  Dieser  Meister  —  von  allen  Mit- 
bewerbern unstreitig  der  erfindungsreichste  und  fruchtbarste  —  beginnt 
nteh  diiem  »cliiradieB  Venucli,  Bofddtoa  aadnuhmen  (ia  der  »fiMTglM 
chttotaine*),  als  unbedingter  Anhänger  Rossinis  (1823  .La  neige"),  erreldit 
dann  im  „Maurer"  und  ^Fra  Diavolo"  seinen  Höheptinkf  (.Die  Stumme 
von  Portici"  steht  als  Einzelerscheinung  vollkommen  abseits)  und  endet 
kaum  einen  Schritt  vor  der  Operette.  Man  hat  Auber  im  Gegensatz  zu 
den  nirtlmiel-fiwaö«t»6hen  Boietdleu,  Harold,  Aden  einen  Pnrieer  Kom- 
ponisten genannt.  Mit  Recht.  Nur  das  letzte  Werk  des  86j3hrigen  Ton* 
dichters,  „Le  premier  four  de  bonheur",  weist  noch  einige  liebenswürdige 
ZQge  des  französischen  Nationalcharakters  auf.  Vom  «Schwarzea  Domino* 
(1837)  an  ist  seine  Musik  eminent  ptrlaertedi.  Dne  amtiknUidw  Gswebe 
wild  lockerer.  Hier  und  de  mit  eine  Mesdie  anbemerkt  «nr  Erde.  Ten»> 
rhythmen  werden  bevorzugt,  verhüllte  und  unverhüUte.  Mit  einem  Wort: 
wir  sind  mitten  im  Pariser  Gewimmel.  Den  ländlich -heiteren  Reigen  der 
Musen  löst  der  Chahut  der  Montmartre -Schönen  ab.  Der  Weg,  den  die 
konrieehe  Oper  iraa  iHeeen  Punkt  nimmt  und  der  «eUieeaUeh  m  einer 
rdnlidien  Scheidung  in  das  führt»  was  heute  .Opdra  Comique*  beleet»  nnd 
in  die  Operette,  ist  unschwer  aufzufinden.  Auf  der  einen  Seite  Auber,  der 
die  heiteren  Elemente  der  komischen  Oper  immer  mehr  zur  musikalischen 
Burleske  dringt.  Auf  der  anderen  Seite  die  Mioner,  die  die  ernsten 
Bectendteile  im  .Dram*  lyrique*  sammeln,  da»  sich  Ton  der  «Gmnd  Opdra* 
nur  durch  die  Anweeenhelt  de»  Diekfi  nnd  dnt  Fehlen  den  Bellete  nnter> 
scheidet.  Es  braucht  nur  jemand  aufzutreten,  der  beherzt  den  entschei- 
denden Schritt  tut,  und  die  Trennung  ist  endgültig  vollzogen.  Dieser  Jemand 
ist  Jacques  Offenbacb.  Das  Signal  zur  Bildung  der  modernen  .Opira 
Comiqne*  hat  Meyerbeer  mit  eeinen  «ngebHch  •kemiiohen*  Opern  «Dinomh'' 
und  «Nordstem*  fejseben.  Gefolgt  sind  Ihm  D6iibes  mit  ^Jean  de  Nivelle', 
„Lakmt"  und  „Kassya",  Bizet  mit  „Die  Perlenfischer',  „Das  hübsche  Mädchen 
von  Perth"  und  «Carmen'',  Massenet  mit  „Don  C6sar  de  Bazan",  .Manen" 
und  »La  Navarraise',  Cbarpentier  mit  aLouise",  Messager  mit  ,Le  Chevalier 
d'Hermenthal*.  Die  Titelheldin  der  Meyerbeerscben  ,Dinomh*  ist  eine 
geisteskranke  Ziegenhiriin;  ihr  als  Begleiter  beigegeben  sind  teils  idiotische» 
teils  niedertrichtige  Individuen.  Im  „Nordstern"  erfüllen  wildes  Kriegs- 
geschrei, Rache,  Wut,  Verschwörung,  Wahnsinn  die  Scene.  in  Jean  de 
Ni^elle*  lind  politische  Intrigueo  die  Triebfeder  der  Handlung;  der  Knvnli^ 
Seledin  wird  Im  Zweikempf  erschlagen,  die  Znuberbi  Simone  Abt  ihr 
dunkel-verbrecherisches  Handwerk,  im  dritten  Akt  werden  wahrhaft  shekfi- 
spearesche  Schlachten  geschlagen.  Die  Inderin  Lakm6  in  der  gleichnamigen 
Oper  stirbt  an  Gift;  durch  die  ganze  Oper  zuckt  ein  meuchlings  ge- 
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schwuogener  Dolch.  Die  „Kassya*  durchtobt  zigeunerische  Ruchlusigkeit. 
Am  Schluss  der  „Perlenfischer"  lodert  wieder  der  Scheiterhaufen.  Ohne 
einen  kleinen  Wabnsinnsausbruch  geht  es  aucb  in  dem  .Hübschen  Mädchen 
vott  P«rdi*  nicht  tb.  Cnmen  endet  unter  den  Dolclietlehen  den  faemden 
Joeft.  .Don  C6ser  de  Besen*  bringt  die  Verurteilnnc  Den  C^aere  zum 
Tode  and  die  Anstalten  zu  seiner  Hinrichtung.  Manon  stirbt  an  der 
Landstrasse  nach  Havre.  Die  einaktige  „Navarraise"  wartet  gleich  mit 
zwei  Todesfällen  auf  und  einem  Lärm,  von  dem  ein  Dutzend  dreiaktiger 
Opera  lelNm  könnten.  Der  .Leniee*  lieft  eine  teile  echvfil-sinnilche^  teiis 
rMlistiaoh-krane  Hendlung  zu  gründe.  JHeseager»  »Oievelier  d'Hetnientiiel'' 
gleicht  in  fieiner  Zusammensetzung  dem  Massenetschen  »Don  C4sar".  Die 
Liste  macht  auf  Vollständigkeit  keinen  Anspruch.  Sie  verzeichnet  nur  die 
mariuntesten  Beispiele  und  kann  nach  Belieben  fortgesetzt,  erweitert, 
bereieliert  werden.  Eine  Ist  eber  eil  diesen  Wericen  gemein:  «Je  sind  ebne 
Ausnahme  leidensdieMicb-lierolseb-blutr&nstig.  Heiterkeit,  Orezie,  Froh- 
sinn gehen  ihnen  vollständig  ab.  Komisch  ist  einzig  und  nllein  nur  noch 
—  die  Titulatur.  Durch  den  energischen  Ruck,  den  die  komische  Oper 
mit  Meyerbeers  .Dinorah"  nach  der  grossen  Oper  bin  macht,  entsteht 
eine  empflndlicbe  Lfieke.  Und  dieee  Lflcke  fBIIt  ganz  MgerlAtic  die  In 
Anher  vorbereliete  Operette  aus.  Die  komische  Oper  alten  Stils  gleitet  in 
die  Archive,  von  wo  es  keine  Wiederkolir  mehr  gibt.  Freilich,  ausgestorben 
ist  die  Gattung  in  Frankreich  auch  heut  noch  nicht  ganz.  Sie  hat  noch 
einen  späten,  einen  zweiten  Frühling  gezeitigt,  dessen  duftigste  Blüten 
Tbemae'  .Mignon*,  Midllans  .Gidckehen  des  Eremiten*,  Cemllle  Saint- 
SaSns'  «Phryne",  Delibes'  .Le  rol  l*e  dlt*,  Bizets  „Djamileh"  (fast  fehlen 
mir  i<:chon  die  Namen>  ^^ind  Allein  die^^en  Blüten  fehlt  die  tauign 
Frische,  der  starke  Erdgerucb,  das  Unberührtsein. 

Die  JVlusikgeschichte  nennt  Auher  den  Groesvster,  Florlmond 
Roncor-Hervd  den  Vater,  Jecquee  Offenbach  den  Vollender  dw 
Operette»  Ich  füge  dieser  Ahnentafel  noch  den  Namen  Albert  Grisars 
zu,  der  von  1808 — 1869  lebte,  nette  musikalische  Dinge  —  halb  komische 
Oper,  halb  Operette  —  schrieb  und  mit  Fug  der  Vetter  der  Operette 
hiesee.  Wenn  reiche  Gaben,  umteeendes  KSmen  und  etatdldie  Erfolge 
den  BcfriV  .Vater*  nnemechen,  so  ist  in  Wahrheit  Oflbnbech  der  .Vater 
der  Operette".  Irgendwo  habe  ich  einmal  einen  hfibschen  Ausdruck  ge- 
lesen, der  das  Verhältnis  von  Hervd  zu  OtPenbach  sehr  glücklich  bezeichnet. 
Hery6,  so  stand  da,  habe  die  Tür  aufgemacht,  Offenbacb  sei  eingetreten. 
Sehr  lichtig.  VMIeiebt  hat  Herv6  mandie  eneprechende  Partitur  ge- 
sehrieben. Aber  deri^nlge,  der  zuerst  mit  Bewnestsein  und  Genie  die 
Operette  pflegte,  war  nicht  er,  sondern  Offenbach.  Was  ich  von  Herv6 
kenne  —  .CbUperic",  »Petit  Faust,  .Mamzelle  Nitouche*  —  vermag  an 
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diesem  Urteil  nichts  zu  Indern,  bestätigt  es  vielmehr.  Eine  ganz  nette 
MasUt,  niedliche  Einülle.  Es  reicht  eben  gerade  «us,  nni  .die  Tfir  su 
Mben*,  durdi  die  Offenbach  mir  eine  gHaaende  Bahn  tritt  Of  renbechl 
Ein  sonderlicher  Name!  Viel  genannt  and  irM  gemissbraucht.  Viel  be- 
wundert und  viel  geschmiht.  Hoch  gepriesen  und  tief  in  den  Schmatz 
gezogen.  Fär  viele  der  Inbegriff  des  Genialisch>Kec)cen.  Für  ebenso 
vM«  die  Zentnl«  «Um  Frech>Le»terb«ft«ii.  Nicht  da  •llma*  in  des 
Vortee  eddster  Bedeutung.  Aber  eieherlidi  ein  Genie.  Ein  Genie  des 
Witzes,  der  Laune,  der  Ausgelassenheit,  der  göttlichen  Frechheit,  des 
Leichtsinns.  Das  musikalische  Seitenstück  zu  Heinrich  Heine,  mit  dem 
er  Talent,  Schicksal,  Geburt  und  —  Erfolg  teilt.  Während  seines  Lebens, 
das  6t  Jahre  vihTte,  bat  OUbnbach  102  Operetten  geschrieben,  einschUesaUch 
der  .Lnrette*»  die  —  eoviel  ich  weiss  —  bisher  noch  nidit  nnl||effihrt  ist. 

In  seiner  ersten  Periode,  die  die  fürtfri^er  Jahre  umfasst,  kultiviert 
er  jenes  einaktige  Singspiel,  das  wir  als  eine  Wiederbelebung  und  Fort- 
führung der  von  Duni,  Philldor,  Monsigny,  Gr6try,  Dalayrac  gepüegten 
Gattung  Itemien  gelernt  heben.  Ihr  gehOfen  an  ,Les  dem  AvengM*« 
•Le  Violoneux",  .Ba-ta-Clan",  .Croquefer",  ,Les  Dames  de  la  Halle*, 
„La  C'nn^on  de  Fortunio"  und  die  übrij^en  allerliebsten  Kleinigkeiten, 
in  denen  der  unc;rschöpniche  Quell  reizvoller  Melodik  am  reinsten  sprudelL 
Eine  gleichmissige,  naive  Fröhlichkeit  erwärmt  und  vergoldet  die  Musik. 
Die  Komik  ist  unwiderstehlich,  fibersdiligl  sieh  aber  noch  nicht,  wie  in 
den  späteren  parodistischen  Werken,  zu  greUer  Clown-Spasstgkeit.  Wer 
den  Offenbach  der  „Schönen  Helena*  und  des  „Pariser  l  eben*  nicht 
goutiert,  mag  sich  an  diese  einfachen  Stückchen  halten.  Hier  wirkt  Offen- 
bach am  nnmittdbersten  und  erfreulidisten.  Spruddnd«^,  toller,  launiger 
und  geistreleber  aber  ist  er  sicheriidi  in  den  Operetten  eeteer  swdten 
Periode,  die  mit  dem  „Orpheus"  anhebt  und  kurz  vor  der  .Prinzessin  von 
Trapezunt*  zu  Ende  geht.  Was  wir  als  spezifisch  „Offenbachi^ch*  kennen, 
was  ihn  zum  unbestrittenen  Herrn  und  Meister  der  Operette  macht,  woran 
wir  ihn  solbrt  im  Gedringe  rekognoszieren,  das  IndeC  sldi  te  den 
Schdplnngen  seiner  zweiten  Periode.  Nedi  einer  Reihe  von  Jahren,  in 
denen  er  ruhelos  produziert,  ist  seine  Fähigkeit,  spielend  leicht  zu  der 
einfachsten  Begleitung  die  reizvollste  Melodie  zu  finden,  ungescbwgcht 
erhalten.  Sie  ist  sogar  steigert  und  verdoppelt  durch  einen  eminenten 
Konetverstand,  der  mtt  rbydimischon  und  dynaalichen  HillMnitieta  dto 
Mdodio  an  aidi  hd»t,  de  bodentong^voller  ecachdoen  Uaet  Ich  bnuieho 
nur  an  ein  paar  der  populärsten  Stücke  zu  erinnern,  um  noch  einmal 
diese  oft  gerühmten,  oft  aber  auch  schmählich  verkannten  Vorzüge  in  das 
glänzendste  Licht  zu  rücken.  An  den  ganzen  .Orpheus".  An  den  zweiten 
Akt  der  «Schönen  Helena".  An  das  Aufirittdied  der  GrossheROfln  und 
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den  Sdilaehtbericht  aus  der  »Grossherzogin  von  Gerolstein".  Mit  einer 
aocrhörten  jMelodieenfreudtgkeit  und  MclodieenFrische  verbindet  sich  eine 
scharfe  Rhythmik.  Das  Orchester  ist  sehr  einfach  bebandelt,  klingt  aher 
stets  nobel.  Weniger  bedeutend  ist  die  Harmonik.  Auf  diesem  Gebiet 
betcbfinkt  sieb  Offmbidi  rar  des  Alleiiiotwendigtie.  In  zart-sentimentaleii 
und  pikant-rbythmisdien  Pertieen  ist  er  am  glücklichsten.  Fflr  die  enteren 
bieten  die  Einj^nngsscenen  aus  «Orpheus*,  die  lyrischen  GesSnge  aus  der 
«Schönen  Helena"  und  der  , Grossherzogin  von  Gerolstein"  eine  Fülle 
TOB  Beispielen.  Berühmt  resp.  berüchtigt  geworden  sind  seine  »Cancans*» 
die  er  mit  gnumn  Gesdiieic  nnd  ancebearem  Erfolg  von  den  Balliiiusem 
auf  die  Bfibne  verpflsnzte.  I>em  Walzer  hat  er  keine  neue  Note  abzu- 
gewinnen vermocht;  da?  blich  Edmond  Audran  vorbehalten.  In  allen 
Operetten  zusammen  findet  sich  höchstens  ein  Dutzend  Walzer.  Die  aber 
sind  enten  Ranges.  Unter  ibnen  ist  der  scbftoste  derjenige,  den  Melella 
im  lebeten  Akt  dss  •Pertoer  Leben*  singt  nnd  der  mit  den  einflMbslmi 
Mitteln  geradezu  verblüffend  echt  das  Hasten  und  Rauschen  des  Pariser 
Lebens  charakterisiert.  In  seiner  dritten  Periode  gelingen  Offenbach  noch 
einige  wirkungsvollen  Stücke.  Er  verlisst  den  gefihrlichen  Boden  der 
Parodie  «nd  gibt  in  Imnter  Reibe  Operetten,  Singspiele,  Possen,  Opera. 
Immer  nocb  trifll  man  hier  und  de  Nnmmem  an,  die  von  einer  nn- 
gebrochenen  Schöpfungskraft  zeugen.  Allein,  sie  werden  seltener.  Sie 
stehen  weiter  auseinander.  Zwischen  unfehlbaren  Treffern  lagert  viel 
Gleichgültiges,  Halbgelungenes,  Müdes.  Kein  Wunder  bei  einem  Mann, 
der  sieb  nie  mutSi  nur  eine  Minute  Ruhe  günate.  Der  Im  Bett,  bei  Tiadi, 
rar  der  Rebe  unMlbMlch  prodnderte.  Vao  in  ilmi  noch  sieeiit,  das 
spart  er  sich  für  ein  Werk  auf,  an  dem  er  mit  der  ganzen  Kraft  seines 
kindlichen  Herzens  hängt.  Für  die  phantastisch-komische  Oper  .Hoffmanns 
Erzählungen".  Er  ist  darüber  hinweggestorben,  ehe  er  die  Instrumentation 
veliendea  krante.  Die  <^er,  die  Odbnbaeb  von  einer  ganz  neuen  Seite 
Migt,  ist  in  dra  leislen  Jahren  wieder  erweckt  wwden.  In  Berlin*  Dresdent 
Stuttgart,  Wien.  Überall  mit  dem  ausgezeichnetsten  Erfolg.  Stücke  uie  das 
Lied  HofFiiiiiniis  vom  K!cin-7ack "  im  ersten  Akt,  die  Taiusccne  im 
zweiten  und  das  Terzett  im  dritten  beweisen,  dass  Ottenbach  doch  etwas 
mehr  war,  als  ein  •Gancra-Komponist*  nnd  genialer  .Binkd-Singer*.  Dass 
Rossini  mit  seinem  Wort  vom  . Mozart  der  Champs  Elys6es*  Recht  hatte. 
Sie  öffneten  übelwollenden  Kritikern,  die  ihn  gleich  Donizetti,  Auber, 
Verdi  mit  unverhohlenem  Misstrauen  empfangen  hatten,  die  Augen.  Diese 
fingen  an,  das  Zeitlich-Vergin^iche  in  Offenbacb  zu  trennen  von  dem 
Unvwwdhllchen,  sie  das  sie  einmtttig  eine  geniale  Begabung  fBr  Mhllche 
Ktoist  erfcunten  und  festsetzten 

Mit  Oflbnbaeh  trat  die  Operette  ibrra  Siegeslraf  dorcb  die  ganse 
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Welt  «n.    Oberall  mit  oflluien  Amen  «ullKenomtnen  und  freudig  begrüsst 

als  ersehnte  Spenderin  lang  entbehrten  musikalischen  Frohsinns.  Man 
liess  den  Komponisten  nicht  entgelten,  was  der  Textdichter  gefehlt.  Man 
sah  über  eine  holprige  Übersetzung  und  eine  stimmungslose  Aufführung 
f«m  hinweg.  Man  kammert«  «leb  anch  nicht  nm  die  gehdaai  polttiscfa- 
dynasiis  hen  Anspielungen,  die  in  Paris  das  schmackhafte  Gericht  noch 
überpfefFert  hatten.  Man  hielt  sich  einzig  und  allein  an  die  so  unendlich 
viel  Freude,  Heiterkeit  und  Wohlklang  ausströmende  Musik.  Daneben 
erhoben  sich  allerdings  Stimmen,  die  vor  einer  Überschätzung  und  tlbei> 
triebenen  Pflege  dieees  Genree  dringend  «nd  vemehmlidi  warnten.  Die 
auf  die  Gefahren  aufmerksam  machten,  die  aus  einer  blinden,  kritiklosen 
Hingahe  an  diese  Gattung  für  die  öfFentüchc  Mnra!  t:nd  den  Geschnaack 
erwachsen  könnten.  Die  die  Lust  des  Publikums  an  einer  gewiss  Hebens» 
würdigen,  aber  doch  oberflächlichen  und  hinter  einer  schillernden  Aussen» 
Seite  Untiefen  bergenden  Kunst  einzadlmmen  sich  hemflhten.  In  Deutsch- 
land schwoll  solcher  Stlnimenklang,  dem  auswärts  die  scharfe  Nuance  ge> 
fehlt  hatte,  sofort  zn  einem  wahren  Stimmorkan  an.  Während  das  deutsche 
Publikum  die  Operette  in  seinen  hesonderen  Schutz  nahm,  machte  die 
deutsche  Kritik  ziemlich  einmütig  und  energisch  gegen  sie  Front.  Der 
deutschen  Kritik,  der  Maurice  Maeterihick  eben  erst  wiedw  das  Zeagnis 
unerbittlicher  Strenge  und  Objekllvitlt  ausgestellt  bat,  mnsste  nnn  frellicih 
ein  Widerstand  gegen  die  Operette  unmittelbar  aus  dem  Herzen  herau«!- 
wachsen.  Diesem  Herzen,  das  erst  recht  warm  wurde,  wenn  es  die  gute 
Begabung  mit  ausgezeichnetem  Ernst  und  peinlichem  Fleiss  gepaart  fühlte. 
Des  da  kfaigte,  alles  sei  riet  zn  leicbt,  viel  vx  wenig  gewichtig.  Das  da 
frohlockte,  so  etwas  könne  jeder  iMlIebige  Notenklexer,  wenn  er  nur  wolle. 
Gewiss.  Die  Operette  hat  im  weiten  Reich  der  Kunst  nur  ein  niedriges 
und  bescheidenes  Amt.  Aber  dieses  Amt  füllt  sie  aus.  Wer  dafür  noch 
keine  Meinung  bat,  der  sehe  sich  einmal  in  der  Kunst  um,  was  nach  der 
Operette  gekommen  ist.  Weldie  Kunstinstltute  prosperieren,  nachdem  die 
Operette  aus  Gründen,  die  noch  klar  zu  legen  sein  werden,  degenerierte. 
Die  Vari6t6s  sind  es.  Die  Singspielhallen.  !n  sie  Jrängt  Abend  für 
Abend  die  Menge.  Das  Volk  verlangt  nach  musikalischer  Heiterkeit.  Es 
lechzt  nach  sinn-  und  ohrenfiiligen  Melodieen.  Findet  es  seinen  Drang 
nidit  in  der  komiachen  Oper  twfriedlgt,  so  wendet  es  rieh  tat  Operette. 
Sieht  es  sich  auch  da  betrogen,  so  wirft  es  sich  skrupellos  und  lin- 
bekümmert  um  die  Finessen  der  Kritik  dem  Gassenhauer  in  die  Arme. 
Wer  die  Operette  bekämpft,  befördert  das  Aufblühen  des  Gassenhauers. 
Feine  Klugheit  also  sollte  ihm  allein  schon  von  sdnem  heiUgeii  Krieg  gegen 
die  Opwette  abraten.  Wenn  dies  nicht  die  Worte  des  Olymplers  ver^ 
moditen,  die  Ich  als  l«itspruch  vor  diesen  Aufsatz  sieltie. 


Ein  xweiier  Attlkei  folgt 
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ie  Pariaer  Oper  bat  In  diesem  Jahre  die  tanamdste  AofTOhrung  der 

.Hugenotten"  (Ende  März)  herausgebracht.  Das  Meyerbeersche 
Meisterwerk,  das  am  29.  Februar  1830  zum  erstenmal  auf  der 
Bühne  der  königlichen  Akademie  für  Musik  aufgeführt  wurde, 
hat  in  den  zwei  Dritteln  des  Jahrimnderta,  so  tu  aagea  ohne  Unierbrechang, 
einen  der  ^nzendsten  Siegeszfife  erlebt,  den  die  Theater- Annalen  jemals  zu 
verzeichnen  hatten.  Die  .Hugenotten"  teilen  mit  dem  »Faust"  von  Gounod 
(der  sich  seit  1869  der  dreizehnhundertsten  Aufführung  nähert)  den  Ruhm, 
auf  derselben  Bühne  der  Oper  die  Ziffer  einer  tausendsten  Aufführung 
errrieht  zn  haben. 

Es  scheint  uns  der  Moment  gekommen,  dreiundsechzig  Jahre  zurfiek- 
mgreifen,  in  die  Zeit  der  Regierung  des  RürgerkÖnigs  Louis  Philipp,  und 
sich  den  Rahmen  zu  veranschaulichen,  in  dem  sich  die  Hugenotten-Premiere 
damals  abgespielt  hat.  Um  so  mehr,  als  das  Meyerbeersche  Werk  trotz 
dea  immer  «achaenden  ErMgea  der  V^^nerachen  Musik*Dramen  in  Frank- 
reich noch  ziemlich  zahlreiche  und  treue  Anhioger  aufeuweisen  hat,  Ar 
die  die  Form  des  lyrischen  Dramas  eines  Scribe,  Meyerbeer,  Ha16vy  und 
ihrer  Nachahmer,  die  gegebene  zu  sein  scheint.  Welche  Auffassung  man 
übrigens  auch  vom  lyrischen  Drama  haben  mag,  so  wird  man  sich  doch 
nidit  veriidilett  ktanen,  daaa  Ae  «Hugenotten*  in  ihrer  Art  ein  bedentendea 
Verfc  aind,  und  ohne  Zweifel  einen  Teil  ihrer  bis  in  die  hentige  Zeit  noch 
Wihrenden  Popularität  ihrem  eigenen  künstlerischen  Wert  verdanken. 

Mehr  als  vier  Jahre  waren  seit  dem  Erscheinen  von  .Robert  der  Teufel" 
an  der  Pariser  Oper  (23.  November  1831)  vergangen.  Diese  Bühne  hatte 
mit  wecbaelndem  Glftcfc  in  dieser  Zeit  mehrere  Opern  und  Balleta,  darunter 
den  «Den  Juan"  von  Jllozart  (von  Emil  Deschamps  und  Castil  Blaze  f8nf* 
aktig  arrangiert!),  und  am  23,  Februar  1835  die  «Jüdin"  von  HaI6vy  gebracht. 
Dr.  V6ron  zog  sich  am  Schluss  dieses  Jahres,  nach  einer  Wiederaufnahme 
der  .Belagerung  von  Korinth,"  von  der  Bühne  zurück. 

aMan  hielt  alttemein,"  tcbrieb  der  Biograph  des  berfibmtcn  Singen  Adolphe 
Nenifl^  »Herrn  Vdrona  MckttM^  ta  der  Zeit  da  die  «HugenoMea*  sdioa  so  valt 
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vorsetctarinen  waren,  für  eine  Uiiiüa(bett  und  g|aab(^  dus  er  Ibn  lebbaft  bedauert 
haben  tun»,  afe  er  den  grossen  Erfblg  dfeseeVerfces  rab.  Di*  Ist  etn  Irrtttm;  Herr 
VÄron  trat  vor.  seinem  Unternehmen  erst  zurück,  sls  es  für  ihn  bereits  unwider- 
mfUfib  verloren  war.  BekaDMlicb  war  Meyerbeer  scbwer  umgloglicb»  aebr  penibel 
oad  enepraebivotl,  sobald  er  an  etsem  Verke  arbeitete,  nad  da  der  KompoBlat 
das  Htraustrirgen  der  .Hugenotten'  verzögerte,  und  das  Verk  lu  der  durch  kontrakt- 
licbe  Bestimmung  festgesetzten  Zeit  nicbt  fertig  batte,  mnsste  er  eine  Entscbidigungs* 
tniiDiBe  ▼OH  30000  Prants  tablen,  voa  denen  Srrlbo  10000  Pnrnlcs  bekam.  V<ron 

strich  i!;r-  20  000  Fruciks  ein,  sah  nbcr  damit  die  Quelle  seiner  rinrnilinien  \  crsief;en. 
Viron  bat  es  nie  begreifen  können,  dasa  Kunstwerke  nicbt  wie  Handeisware  zu  be* 
handoln  sind  . . .  Meyeriwer  machte  sich  nicht  vM  aus  den  3O00O  Franks,  war  aber 

Gber  V^rons  Rücksichtslosieikeit  empört.  Er  schwor,  dass  die5^?r  Piirektur  die  ,Huf;e- 
notten'  niemals  bekommen  würde.  Man  siebt  also,  dass  V6ron  ohne  Bedauern  einem 
Theater  den  Rücken  kehren  konnte,  in  dem  er  afeh  ein  Vermögen  erworben  hatte  — 
Itnd  in  dem  es  für  ihn  nitVits  rrühr  /u  verdienen  gab."'} 

«An  dem  bestimmten  Tage",  fügt  ein  Chronist  der  Oper  binzu,  „waren  die 
»Hnieaeiiea*  nicht  sur  Stelle,  dalSr  aber  die  Abatandaaomme.  Meyerbeer  entachnidigte 

sieb  und  bcMhlte  die  .10000  FrarVs,    J  [Ten    A:m;iliniü    yu    v  e  r'i'ti  i^e  i  rl    f  icJl  ti  t'_er  und 

vcm&n(tiger  gewesen  wire  . . .  Herr  Duponcliei  batte  mit  diesem  kleinen  Staatsstreich 
nlchm  tu  aehalfen,  hatte  nnr  seine  Polgen  tn  tragen.**) 

Duponcbel,  ein  taticräftiger,  praktischer  Mann,  der  Nachrolgcr  des 
Dr.  V6ffon  in  der  Leltuiig  der  kSniglicbeii  Akademie  der  Musik,  hatte 
Vichts  eiligeres  zu  tun,  als  mit  detn  Komponislmi  xn  verliaiidelii  and  deo 

schweren,  von  seinem  Vorgänger  begangenen  Fehler  wieder  gut  zu  machen. 
Es  gelang  ihm,  Meyerbeer  von  seinem  Entschluss,  die  „Hugenotten'  niemals 
der  Oper  zu  übergeben,  welcher  Direktor  sie  auch  leiten  würde,  zurück- 
lübrinteii,  ond  gab  Ihm  die  20000  Franks  zurück,  die  V6ron  eingesteckt 
hatte.  Ea  muss  oanerdeB  nt  Ehren  Meyerbeers  bemerkt  werden,  daaa 
die  VcrTÖ^erung,  die  die  Ferttgsteltung  der  „Hugenotten"  erütt,  nicht  in 
seiner  Schuld  lag;  der  Scribe^rh?  Opemtext  hat  verschiedentlich  umgeändert 
werden  müssen,  so  dass  auch  die  Musik  eine  vollständige  Umarbeitung 
erfitihr.  Der  vierte  Akt  misaflel  Nonrrlt;  der  Schlnss  brachte  eine  so  faltte 
Situation,  daaa  der  Kunatler  um  eine  Änderung  der  Soene  hat,  ja  sie 
energisch  verlangte.  Auch  Fräulein  Falcon  erklärte,  in  einer  solchen  ?cene 
nicht  auftreten  zu  wollen.  Es  gnb  für  Scribe  nichts  Uniingcnehnieres,  als 
auf  ein  Stück  zurückkommen  zu  müssen,  wenn  nach  semer  Fertigstellung 
die  Keime  zu  mehreren  anderen  in  ihm  bereits  zn  spriessen  anfingen.  Ala 
Neurrit  ihm  eine  Art  Ultlmatttm  gestellt  hatte,  machte  er  aus  seiner  Un- 
zufriedenheit Iwin  Hehl, 

Eines  Tages  kam  ein  Scbauapleldlrektor  zu  Scribe  und  bat  ibn  um  ein  St&ck. 
.Wie  soll  leb  Ihnen  liefern,  was  Sie  verlangen?*  rief  Scribe  aus.  »Ich  bin  äugen« 


')  L.  Qufcherat:  Adolphe  Nourrit  (Parts  1867)  1,  S.  19S. 
*)  De  Boigne:  kl.  Memoiren  der  Oper.  S.  121. 


PROiyMOMMB:  HUCENOTTEN-PRBMlfiftB 


blicklich  zu  sehr  mit  den  Hugenotten  heschlftigt.  .Man  liat  ia  keinen  Begriff  davon, 
WM  du  beUst,  eine  Oper  zu  scbreiben:  zuerst  muss  man  sie  für  Herrn  Duponchel 
aetaralbes,  dtaa  für  Herrn  Meyerbeer;  und  fetzt,  wo  Ich  allei  ferttg  sa  tebeo  mdnt», 
muss  ich  den  gan.'fn  vierten  Akt  für  Herrn  Nourrlt  umarbeiten.  Können  Sie  es  sich 
vorstellen,  dsss  ich  den  ganzen  vierten  Akt  für  Herrn  Nourrit  umzugesulten  habe?* 
Und  doeb  hif  Scribe  rsefat  getan,        den  ▼SnWbeo  dea  KOntil««  to  IBtea,  dMia 

der  vierte  Akt,  so  wie  Scribe  ihn  verfasst  hat,  bitte  die  „Hugenotten"  sicherlich  nicht 
•uf  diesen  Höbepunict  ibres  Kuhms  gebracht,  zu  der  Nourriis  Ideen,  im  Verein  mit 
MsfM'lMtt«  iMplrMionen  ibm  verholliBn  bmbea.*) 

&  Iftssi  sich  nicht  leugneii,  dtss  die  »Hiiceiiottett''  von  Anbcfinn  na 

den  grössten  Teil  ihres  Erfolges  dem  vierten  Akt  zu  verdaniien  hatten,  der 
damals  den  einmütigsten  Beifall  fand.  Es  wurde  also  ein  neuer  Entwurf 
vereinbart  zwischen  dem  Dichter  und  dem  Singer;  dieser  hatte  z.  B.  die 
Idee  ttt  dem  grossen  Duett  am  Schliiw  det  vierten  Aittes.  Aber  Scribe 
velgerte  sich  energisch,  sn  die  Arbeit  sn  gelien  und  auch  nur  einen  elnsicen 
Vers  zu  schreiben.  Und  so  beauftragte  er  Emil  Deschamps  damit.  Es  war 
Meyerbeer  gar  nicht  recht,  das?  er  ^ich  wieder  an  die  Arbeit  machen 
musste,  aber  in  anbetracht  des  glänzenden  Kähmens,  der  seinem  Telent 
felMMen  vnrde,  f/Ai  er  sdiliessttch  nsch.*)  Meyerbeer  listte  hierin  dae 
ganz  andere  Anschauung  als  Scribe:  er  hielt  es  für  keine  Zeitvergeudung, 
wenn  durch  neue  Wiritnngen  eine  sichere  Garantie  fBr  Erfolg  und  Rnhtt 
geboten  würden. 

Die  Proben  zu  den  »Hugenotten"  waren  sehr  anstrengend  und  zahlreich 
^  etwas  zu  jener  Zeit  ganz  ungewfihnlidies.')  Habsnedc  dirigierte  das 
Orchester,  MejreriMer  und  Halivy  die  CbSre,  TagÜoni  fibemahai  den 

choreographischen  Teil  der  Oper.  Die  „Gnzette  musicale"  kündete  anfangs 
für  Ende  Januar  die  erste  Aufführung  \Qa  der  „Bartholomäus-Nacht*  an. 
So  lautete  der  ursprüngliche  Titel,  der  erst  im  Laufe  der  Proben  geändert 
mirde.^ 

AiB  10.  Januar  war  die  erste  Probe  der  ersten  drei  Alcle^  acht  Tage 

darauf  die  des  fünften.  Am  siebenten  Februar  wurde  in  derselben  Zeltung 
angekündigt,  tlnss  die  Oper  nicht  vor  dem  22.  oder  24.  herausgebracht 
werden  könne,  und  zwar  durch  die  Schuld  der  Dekorateure.  Die  in  diese 
Affalre  hineingezogenen  Herren  Stehen,  L€en  FeuChires,  &  Deepldchin 

>)  Quicberat,  S.  197. 

S  Qalebeni^  S.  198.  Dr.  Vdnm  wbreibt  in  sdnca  Menelren  det  Bflrgera 

von  Paris  <Baod  III,  S.  178),  dass  der  Singer  Nourrit  ein  gutes  Urteil  habe,  passende 
Ratictalige  zu  erteilen  wisse  und  dass  seine  eigenen  Rollen,  durch  die  Änderungen, 
dl*  er  voftdriafe^  nur  gewinnen.  Aneb  ia  den  Hu|ee«Men  liatte  er  die  Idee  mh 

dem  Duett  am  Schhiss  des  vierten  Aktes. 

')  Die  erste  Auffübrung  war  seit  dem  Monat  August  1835  angekündigt. 


•)  mbmirf  der  Proben  wurden  neeb  ivet  eadcte  TiHt  veiiHBblaiisBx  »Leonen* 
und  »VStaeda*"« 
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und  Jules  Diiteric,  die  Dekorationsmaler  der  Oper,  veröffentlichten  einen 
Protest  in  der  «Gazette*,  der  mit  den  Worten  schloss:  .Sie  könoen  gar  nicht 
«linen,  mein  Herr,  «ae  fnr  (^Me  des  HiiMiieeeiiiebe&  der  Probe  vMg 
meebten,  fiber  fie  dleatiicb  zu  sprechen  wir  nicbt  das  Redit  beben.*  Die 

«Gazette-  blieb  jedenfalls  bei  der  Behauptung,  dnss  die  Dekorationen  mm 
19.  nicht  fertig  waren.  Kurz,  die  Premiere  fand  am  kt/ten  Tage  im  Februar, 
am  29.  um  sieben  Uhr  abends  statt.  «Um  7'/t  Uhr  beehrten  ibre  Majestät 
die  K9ni^,  die  königlichen  Hoheiten:  der  Henog  von  Oritans,  der  Herseg 
von  Nemonre,  der  Pries  von  Joiai^le,  tfe  Pcimeesfainen  Marie  und 
CIßmentine  und  der  Herzog  von  Aumale  die  VorsteHung  mit  ihrer  Gegen- 
wart.*') Am  nächsten  .iMorrjen  hcrichtete  das  „Journal  des  Dibats*  in 
einigen  Zeilen,  dass  die  beiden  letzten  Akte  einen  ungeheuren  Jubel  hervor- 
gemJlen  hinea.  Der  Komponist  von  «Robert  der  TenM*  bitte  sldi  noch 
niemale  bis  xn  soldi«r  Hdhe  erhoben. 

,Alle  Scliör.heir  dieser  grossen  Pa'iitur  wurde  durch  eine,  in  tlleti  Teilen 
wnadtrbare  DartleHung  nocb  erbSht,  so  dass  mao  vergebeos  sonst  so  neue  und 
pifcaiitv  Wlrkongen  «ueliea  kann,  wl«  sie  bler  dardi  luxotiSaa  oad  tascbamckfelie 

Inscenierung  erhielt  worden  sind  Herrn  Duponchcls  Ruf  eioes  versierten  und  be« 
gtbten  Mannes  bst  sich  bei  dieser  feierlichen  Cclegenbett  wieder  vollauf  bewJlbrt 
Die  «Hageaottsa*  seb^aea  data  aasersebsa,  «iaea  «bcaso  liafea  ani  rahanichMi 
▼«g  s«  athmsa  «is  ,aeb«rt  der  TtaM*.*r 

Die  Aufrabrang,  welche  die  besten  Krtfte  der  König].  Akademie  für 

Musik  vereint  hatte,  lag  in  den  Händen  der  Damen :  Frl.  Falcon,  Frau 
Dor-s-Gras,  Frl.  FI6cheux  und  der  Herren  Adolphe  Nourrit,  Levasseur, 
Serda,  D^rivis,  Alexis  Dupont,  Wartet,  Massol,  Pr^vöst,  Tr6vaux  usw. 
Hebeneck  dirigierte.  Im  ersten  Altt  bereitete  Urben  enf  der  Viola  d'amonr 
die  rasch  berühmt  gewordene  Romanze. 

Da^  Sujet  der  , f^ugenotten"  ist  allgemein  bekannt :  es  ist  der  Ge- 
schichte der  religiösen  Kämpfe  cntnununen,  die  in  i-rankreich  im  16.  Jahr- 
hundert wüteten;  der  ursprün^iche  Titel  .Bartbolomäusnacbt"  beweist  zur 
Genfig^  an  «eidie  Ereignleee  der  Textdichter  bat  anknöpfen  vollen.  Der 
Scribesche  Text  wurde  mit  Recht  vom  ersten  Moment  an  sehr  scharf 
beurteilt.  Jules  Janin  geisselte  ihn  u.  a.  in  dem  ..^Tournal  des  D6bats"  in 
einer  beissenden,  geistreichen  Kritik,  in  der  er  sich  über  die  dramatische 
Handlung  ausliess. 

.Der  DICbter,*  taste  Qulebenit  an  elaer  Stelle^  «hat  das  GetebIcblUebe  te  SiaeB 

banalen  Roman  umgcwtndel;.  die  unzulässif^cn  Vorausset/unRcn  und  d«s  Unzutreffende 
in  Sprache  und  Handlung  nur  nocb  vermehrt;  mit  einem  Wort,  das  Libretto  dar 
«Rnteaottea*  ist  aiebis  wdier  als  dt*  alMtfldie  Dlcbtaag  claos  sa  fraebttaian 
Scbriftsteiiers.  Aber  Scrfbs  vrelss  sdaea  Veitdl  sa  vahica»  wean  er  dleica  Gediebt 

')  Journal  des  D«bats  2.  Mirz  1830. 
Jearasl  des  DttMs  1.  Min  183& 


Digitized  by  Google 


'(O^  PKOn'HOV.ME:  HUGENOTTEN-PRE V.lf^RF  q'^^^^^ 

aar  tlt  den  Rahmen  nir  Masik  gibt;  allerdings  hat  dieae  Dichtung  eine  Interette 
erregende  Handlung,  bietet  eine  Menge  abwechalungareicher  SHnaiionen  und  gibt 
Gelegenheit,  Grazie,  GrOsse  und  Piflios  zu  entfalten;  mit  einem  Wort,  sie  erfüllt  die 
«eaentUcbsten  Ansprüche,  die  man  an  einen  Operatexl  stellt . . .  Scribe  »ucbl»  in  enter 
Reibe  ediSae  Stimmungen  und  hat  damit  dem  Mueiker  die  Qaell«  der  PtaiBiede  «<• 
■dihwaea;  die  Partflur  Meyeriwen  beweist  des.**) 

Vm  der  Komponltt  ans  den  drei  ktiglichen  ersten  Akten  der  »Huge- 
notten" gemacht  hat,  ist  bekannt.  Die  Teile,  die  rasch  populir  geworden, 
sind  zahlreich,  von  der  bereits  erwähnten  Romanze  bis  zu  dem  berühmten 
Duell-Septett.  Aber  trotzdem  mehr  als  die  Hälfte  des  Textes  minder^ 
wertig  ist,  gelang  es  Meyerbeer  dedi,  den  sehr  venig  anregend«!  Eatmnf 
ein  lebhaftes  Kolorit  sn  geben,  und  In  erster  Reihe  erhtlt  die  blasse 
Gestalt  Marcels  durch  die  Vttcht  des  Lutherisch«!  Chorals  etwas  gewisser- 
messen  Übermenschliches. 

»Dieser  Lutherische  Choral,*  schreibt  Juies  Janin,  .dieses  Ued,  dieser  Marcelsche 
Tsliaaiea,  tat  eaeb  der  Talisman,  nlt  Hillb  dessea  Meyeibeer  etaea  diamsiisehea 

Helden,  und  was  für  einen  Helden!  aus  dem  hugenottischen  Figaro,  wie  er  Scribe 
vorgeschwebt,  geschaffen  hat.  Diese  Arie  ist  das  protestantische  Gepräge,  das  mit 
anvenrisehbüea  Lettern  diesen  ISwUeeea  LlbretM  euf||edrfielct  varde.  Des  pro* 
testantiscbe  Kolorit,  auf  da^  er  gan;  von  selbst  gekommen  ist,  ist  mitten  in  der 
grossen  Verwilderung  die  gewaltige  £inbet(,  auf  die  der  Musiker  mit  unerbittlicher 
Logik  inner  wieder  and  wieder  sarfldEkomnl^  md  mit  der  er  der  katbeHsehaa 
Einheit  in  »Robert  der  Teufel*  ein  -aOrdiges  Gegengewicht  bilt"  —  »Gebt  und  hört 
euch  diesen  vierten  Akt  an,*  sagte  Jaoio  weiter.  .Gebt  und  seht  die  bocbkiopfeaden 
Hsnea  oad  die  tiesseadea  Trlaea;  seid  Zeafe  dieser  Bewnaderaai^  die  steh  sowald 
durch  begeistenes  Znrnlbn,  wie  durch  Schwelgea  knadtut,  und  ihr  werdet  das  Wort 
verstehen,  das  die  Vdt  bewegt:  ,ErMff.  Kdaes  der  frfiberen  Werke  Meyerbeers 
Itaaa  ailc  dissem  gewildfea  vienea  Alst  Tafglldiea  «aidea  . . .  Serlbe  hsue  Ihn  da 
Gerippe  gegeben,  Meyerbeer  hat  ihm  seinen  Odem  eingebUsen  ...  —  Wenn  man  mich 
jetzt  nach  dieser  liAcbsteo  Leistung  eines  genialen  Mannes,  der  als  der  grdsste 
•einer  Kaasi  dssidU',  iksgea  vSrdc,  walehas  die  ZukuaHtsnaslk  «da  wird  [acbeabd 
bemerkt:  man  achte  auf  diesen  Ausdruck,  der  ein  halb  Jahrhundert  später  soviel 
Tinte  tum  Fliessen  gebracht  bat  bei  den  berühmten  Tannhiuser-Auffübrungen  in 
Parlsq,  niasie  Ich  sagen,  dsss,  nciaer  Ansicht  ascfa,  die  Musik  hier  an  ihren  HQm> 
punkt  gelangt  ist,  und  dass  neben  solcher  Verwertung  sller  Kräfte,  aller  Intelligenz, 
aller  Instrumente  und  Stimmen,  bei  der  Vollkommenheit  dieses  Werkes  sieb  das 
Hira  daes  Menschen  aieht  vorsieUea  Itsnn,  was  hierauf  noch  folgen  sollte,  weaa 

flberhtupt  etwa?;  fol,c:en  ksnn.  Aber  was  tut  dns'-'  Die  7uki;nft  gehört  Gott,  der  die 
MeisterweriLe  sciiafft.  Also  überlassen  wir  uns  obne  weiteres  Grübeln  ganz  dem 
Oeaass  dar  aa^bUeldldiea  SMade;*^ 

HectOT  Berlies  war  in  der  «Gasette  niudcale*  voller  B^dstemng 

für  das  neue  Meycrhcersche  Werk,  kritisierte  die  «Hugenotten*  mehr  in 
technischer  Hinsicht,  konstatierte  einen  »kolossalen,  gßsa  ungewöhnlichen 


')  L.  Quicherat,  S.  im  200. 
Joanal  des  Dibats,  7.  März  183Q. 
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Erfolg  dieser  musikalischen  Enzyklopädie,  auf  die  die  Kunstfreunde  so 
grosse  Hoffnungen  gesetzt  und  in  die  Meyerbeer  so  viel  musikalische  Reich- 
tOmer  gelegt  hatte,  da»  zwanzig  Opern  davon  gespeist  werden  kBnnlen.* 
.Der  drtmatiscbe  Auedruck  ist  darin  aiets  wahr  und  tief,  das  Kolorit  Mscb, 
die  Abvechalung  reicb  und  di«  Form  voncluii.  Als  Instnunantatioo«  als  vokale 
Manenwlrininf  flbertrift  diese  PanitHr  allea  Malier  dagewaaana^  MarcalB  RoUe  itt 
im  ganzen  musterhah;  es  gibt  nichts  Originellerae  and  Vahrerea  ala  dieae  balb 
komiscb,  balb  puritaniscb  gebaltene  Figur*  . . . 

Und  Berlioz'  dritte  Besprechung  des  Meyer beerschen  Meisterwerkes 
schliesst  mit  den  Worten: 

„Ich  bleibe  bei  meiner  Bebauptung;  die  Hugenotten  sind  besser  als  Robert 
dar  Teufel  und  bleiben  desbalb  Meyetbeers  Meisterwerk." ') 

Kurze  Zeit  nach  der  ersten  Aufführung  der  Hugenotten  widmete 

Henry  Blaze  Meyerbeer  eine  lange  Studie,  in  der  er  am  15.  Marz  schrieb: 

.Der  Stil,  dieser  scbSne  Teil  des  Meyerbeerscbea  Talentes  erinnert  an  den 
der  Eur>'*nibe,  von  der  er  die  mysteridsen  Quellen  und  micbtigea  Wirkungen,  aber 
auch  die  Trockenheit  and  streo^  Schmncklosigkeit  hat  ...  Ea  liegt  in  dem  all- 
gemeinen Entwarf  dieses  Werkes  etwas  Trockenes,  das  der  JWaierei  Albrecht  DQrera 
nnd  der  ersten  protestantiscben  Meister  anhaftet  . . .  Melodieen  sind  in  den  »Haca- 
netten*  nur  selten  . . .  Meyerbeer  beherrscht  die  Instrumentation  roUaaf  . . .  Belllni 
sfaigt  mit  dem  Herzen,  Meyetheer  ndi  dem  Kopf . . .  Belllni  alngt  weit  mehr  als  er 
Itomfeidei^  Meyerbeer  komponiert  immer,  atngt  aber  aelmn.* 

Und  in  seinem  Vergleich  zwischen  dem  itniinnindwn  und  dem  deutaehM 
Meitter  fortfahrend,  setzt  Blaze  hinzu : 

nüottf  ein  wundervoller,  in  feinem  Silber-  und  GeldUlgran  gearbeiteter  lUfig; 
aber  er  iai  leer,  der  Vogel  tUhU,  der  oehfine  Vogel,  der  ao  herrlieh  alngt  im  Garten 
von  Omaroaa  nnd  Meaart" 

Die  Imtninie&tntloii  der  „Hugenotten*  ist  das  Produkt  eines  geüb- 
teren, hewtissferen  Kunstverstandes,  als  die  von  „Robert  der  Teufel*.  Nach 
einer  scharfen  Kritik  des  Scribeschen  Operntextes  kommt  Blaze  wieder 
aut  die  instrumeniatioa  der  neuen  Partitur  zurück,  und  behauptet,  dass 
die  Kmfk  JWeyerbeers  in  enier  Reibe  in  der  Behemdmug  der  Maateii<- 
Wirkungen  liege,  und  dass  er  melir  eis  jeder  andere  Gefühl  fSr  Klmcslfbkltt 
habe.  Er  hat  im  Orchester  überraschende  Klnngkombinationen  erzielt,  und 
auch  bei  den  Stimmen  Wirkungen,  an  die  vorher  niemand  gedacht  hatte.') 

In  der  .Cbronique  de  Paris",  deren  Begründer  und  Chefredakteur 
Bniznc  wnr,  krltieierte  Guetnve  Plnodie  nvdi  dns  Textbuch  der  »Hngenetten* 
in  ganz  unerbittlicher  Weise.  .Ich  glaube  nicht,*  schrieb  er,  »dass  nan 
auf  dem  Gebiet  des  Absurden  noch  mehr  leisten  kann."  Den  beiden  letzten 
Akten  spricht  er  seine  Bewunderung  zu,  behauptet  aber,  dass  Meyerbeers 
Können  grösser  wire  als  seine  Inspiration. 


')  Revae  des  Dens  Mondes,  I&  iMIrz  1830.  S.  878-71^ 
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«...  Die  einzelnen  Teile  elnd  init  Soifblt  and  einer  lüSeterliciien  Geduld  ge> 
•ebrteben,  die  aieli  In  Blnsenlwit  leflUIt,  die  eber  Itelnen  tndlrldiiriten  Vert  bat . . . 

^ie  Fii'^en  Bufeinander,  fOgen  sich  aber  nicht  ineinander  . . .  Meyerbeer  ist  ein  Mann 
von  Talent,  aber  kein  Genie^  mit  Ceelmlr  Delavigne  und  Paul  Delaroche  vergleicbber. 
Sein  Wappen  sehdrt  dien  Rinnn.  Br  htt  eich  ganz  plöulicli  geadelt,  bat  tmt  «er- 
IMMB»  lieh  Abactt  ni  |»bMi.*^ 

,Le  m6nestrel*,  den  Jules  Lovy,  „Le  Monde  dramatique",  denj.  Mainzer 
redigierte,  lohten  den  Musiker  gleichfalls,  tadelten  aber  den  Scribeschen 
Text.  Einer  der  Redakteure  der  .Revue  du  iheatre",  jules  Belin  war  der 
Anrieht»  data  das  M^erbeeiadi«  Werk  »dttreh  seine  Tendeas  berafen  «ein 
ktante»  neu  belebend  za  iHrken*.  Sein  Milarbeitnr  Prtvdst»  der  die  Partitur 

f>e"^onders  studiert  hatte,  Trollte,  dass  man  das  Hrama  an  zwei  Abenden  gäbe, 
um  dtt:  Striche  vermieden  zu  sehen,  die  er  für  nachteilig  hielt.  Und  im 
Gegensatz  zu  Gustave  Plaoche  ist  er  der  Ansicht,  dass  alle  Teile  des  Werkes 
sidi  lo^aeh  aneinander  fOgea.  Eine  f ordassnng  kann  oft  alles  In  Fnge 
sMlIeD.*) 

!  ouis  nesnnyers  war  im  „National  von  1834"  viel  eher  der  Ansicht 
von  Gustave  PI.Tnche,  als  er  sagte,  dass  Meyerbeer  Genie  zur  Bearbeitung, 
zur  Nachatimung  hätte,  mit  eioem  Wort,  dass  er  das  Genie  hätte,  lieines  zu 
liaben.  Me7ecf»eer  maeht  veder  fhmzdaiache,  noch  liallenlsehe,  noch  dentsebe 
Moaik.  Das  ist  das  Geheimnis  seiner  Popularität.  Was  man  aber  nicht 
genug  loben  kann,  ist  seine  unermüdliche  Geduld,  mit  der  er  Note  für 
Note  den  dramatischen  Ausdrucli  sucht.  Man  bat  viel  zu  ausschliesslich 
die  Kunst  seiner  Instrumentation  betont,  in  vielen  Teilen  scheint  ans  der 
Stil  der  Hugenotten  im  Verhiltnis  zu  dem  Stil  der  groesen  Meister,  nnd 
snr  reinen  und  einfachen  Musik  das  zu  sein,  was  das  Diorama  für  die 
grosse  und  schöne  Malerei  ist,  die  ihre  Wirkungen  aus  sich  selbst  zieht.*) 

Der  Sieg  war  vollständig,  grossartig,  schrieb  der  Redakteur  des 
«Gonatitutionnel*,  obgleich  nach  den  drei  ersten  Akten  nur  Beifalls- 
bezengnngen  and  sebweigeades  Zögern  zu  verzeichnen  mren,  vas  weder 
ein  Erfolg  noch  eine  Ablehnung  genannt  werden  kann.') 

Nachdem  wir  die  hauptsächlichsten,  emsthaften  kritischen  Stimmen 
vernommen  haben,  wollen  wir  dem  »Charivari*,  dieser  für  die  Geschichte 
der  Gesellschaft  und  für  den  ftanzasischen  Geist  seit  70  Jahren  so  wert- 
vollen Sammlung,  einige  Eindrflcke  und  Anekdoten  entnehmen. 

«Eine  der  glinzendstea  Gesellscbaften"  schrieb  Albert  Clerc  am  1.  Mira  .war 
gestern  in  der  Oper  vereint,  um  der  ersten  Aufführung  der  »Hugenotten*  beitawolMen. 
Die  Toiletten  enlrablten.  Eine  Menge  Neugieriger  hatte  telbit  die  KrarUafa  Aber* 


>)  Chronique  de  Paris,  1.  Jahrg.,  3.  Mira  1836,  S.  250,  252. 

^  U  Revue  du  TbMtre  von  1836,  S.  316,  317,  aSt-fff  und  30B-9T. 

>)  Le  National  de  1834,  3.  und  16.  Min  im 

*)  Le  CottadtationaU  2.  Mira  1836. 
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«chwemmt  Vitarend  det  t«asMl  Abend«  ballte  es  von  BeifiklUbeseu(Moteo  wieder. 
DI»  Oper,  die  an  7  Obr  mllBf,  wir  cnt  um  AUdernecbt  tu  Bnde^  und  tnlrte«  ia  dl« 

Salven  hellster  Begeisterung  hinein  hane  Nourrif  Clacomo  Mcytrbeer  für  die  Musfk 
teaeon^  Easine  Scribe  für  den  Text«  togsr  Ta(lioai  für  dm«  Ballet,  und  S^ban, 
Peodidrei,  DMwrie  und  DeeptdcMo  für  dl«  DekeratlOMii.  Der  Steg  wer  volltMndIg 

und  glSnzend,  und  wenn  der  Ernst  des  Feuilleton  ein  'Wortspiel  gestattere,  möchten 
wir  bebaupten,  da&s  die  ,Hu{enotten'  nicht  einen  einzigen  Froieettnieo  im  Saal  ge- 
ftradeo  beben  . . .  All  dte  gUatenden  Bigeneelnfltefi»  die  Meyerbeer  claea  e»  behea 
rouslkaliscben  Ruf  eingebracbt  beben,  finden  sieb  bier  vereint;  Farbe  und 
Reicbtum  der  Instnimentaiioa»  grosse  und  erbebene  Inspirationen,  Origioaliiit  des 
suis  aad  dea  dnnarieehen  Avsdradt».  Aber  cn  Heese  tHA  vlellelelit  dng^a  ein- 
wenden, dass  die  beiden  letzten  Ftgenschaften  bis  ins  Extrem  gerrieben  sind,  80  dass 
die  Originalitit  ins  Bizarre  binüberspielt,  und  der  dramatiscbe  Ausdruck  dem  Reif 
nnd  der  Klarheit  der  aiuslkaHsdien  Darehfabmng  eehsdet . . .  Vcaa  wir  Meyeibeer 
einen  weiteren  Vorwurf  machen  müssten,  der  übrigens  nach  Ansicht  gewisser  Modernen 
ffir  ibn  ein  Vorzug  Ist,  so  ist  m  der,  dass  er  der  Melodie  keinen  genfigend  grossen 
ttutm  slagaiinmt  ader  «te  s«  oll  anvenaltldt  abgebredie»  hat.  Vir  erwlhnea  aar 
diese  Kritiken  mit  iaasataiam  Misstrauen  und  sind  überzeugt,  dass  dieser  Msn^cl  bei 
dem  berübmten  KoaipaalslBa  mit  seinem  Sjrstem  zusammenbingt,  das  wir  für  irrig 
haliany  «od  nlebt  mit  aetaein  Maimel  in  Ktaaea  uad  maitkalliclicr  lasptmieii.'' 

Vlen^  Täte  qilter  unuf  der  HedAkiewr  vom  »Cberlveri?  wieder  einen 
WIkk  in  die  Oper.  Er  weiglicta  Meyerbeer  mit  Heflintiui  nnd  Crftbillen 

und  riet  dem  Komponisten,  die  beiden  ersten  Akte,  die  jeder  Leidenschaft 
bar  wären,  in  einen  zu  verschmelzen  und  lobte  die  drei  letzten.  Er  schloss 
dann  mit  einer  lustigen  Anekdote,  die,  abgesehen  davon,  dass  sie  ein  Bild 
von  der  Zaghaftigkeit  der  Zenenr  unter  der  Herrschaft  der  Revolution  von 
1830  zeigt,  uns  auch  beweist,  dees  der  Textdichter  der  „Hugenotten*  nicht 
allein  Nnurrit  und  Dnponcliel,  «ondom  nnch  der  öffentlichen  Mond  sn  ge- 
horchen hatte. 

JtM  wdsa  Mlioa,  wie  unsere  mademca  Pferes-Lorlqaet  das  KSnlgreleb  von 
Saint-Bris  mit  dem  von  Karl  IX  Identifizierten')  und  erklHrt  hatten,  die  Monarchie 
wire  blossgestell^  wenn  man  Kalbarina  von  Medici  Ihre  Partie  in  c-moli  mit  den 
VenebwOrem  der  blutigen  Bartbolomlas-Naclit  singen  llesa«.  Die  Ktatgln  veraebwind 

aisü  V0[i  den  Biettern  und  liescfirinkie  sich  diriiiF,  die  Ruhne  U'ihrend  der  Schluss- 

scene  in  einer  offenen  Sinfte  zu  passieren,  ohne  ein  Vort  zu  sprechen,  mit  tiefem 
MllgaffihI  auf  den  Zügen  beim  Anbllek  der  gemordeten  Kotier  auf  dem  Stressen« 

pfiaster.    Die  modernen   reres-I,oriquet,   die  sich   einer  ausserordentlichen  Toleranz 

siebeil,  behaupteten,  dass  die  Ehre  der  Monarchie  auch  noch  durch  eine  stumme 
MIeao  dos  NUtloMs  kompromlitioft  wIre.  Sie  Torlaagtea  das  vonsHttdlge  Versdiwinden 

Katharinens  und  ihrer  Sinfte.    Dagegen  Einspruch  des  Direktors,  der  u-enigsiens  die 

SInItc  als  Schaustück  nicht  aufgeben  wollte.  —  Eadlicb  nach  vielen  Streitigkeiten 
babea  die  Pesebas  der  scbQnon  Kflnsio  einen  glfleklldien  Ausweg  gefbodent  sie  babon 

geruht  darein  zu  ■a'üligen.  da<;5  die  S3nfte  blieb,  verlKn^tfri  aber  unerbittlich,  dass  Sie 
gescblosaeo  wire.   Sie  brauchten,  um  diesen  sinnreichen  Ausweg  zu  ünden,  erziblle 


Ursprünglich  hat  Scribe  den  K5nig  Karl  IX.  in  eigener  PanHMI  'aaf  dte  Bthte 
gebracht;  er  musste  ihn  dann  aber  durch  Saint-Bris  ersetzen. 


195 
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DUO»  nicbt  weniger  al«  den  GeUt  von  sieben  Zensoren  uad  «cht  kflniflictien  Be«mteii 
and  4«i  4m  HOMO  Mlnltian  MmMllrtL  Dm  tst  Sbrigeiu  dis  ivfilfttntt,  dm 

diese  Herren  die  Monarchie  an  der  Hand  der  „Hugenotten"  rettelen,  und  dabei  sind 
vir  erst  bei  der  sechsten  Aufrubruog.  Vonussicbtiich  werden  sie  aber  dabei  nicht 
itebeo  Meibes.*) 

Ausserdem  sei  noch  die  Ansicht  des  Geschichtsschreibers  der 
Königlichen  Akademie  der  Musik  Castii  Blaze  erwiUlQt»  der  den  Meyer- 
beerscben  Meisterwerk  mehrere  Seiten  widmete. 

•Bedeuieo  die  HnieiMMien  für  Moyerbeer  ^cb  Fortecbiltt?  Je,  veno  mn  aa 
die  Schwurscene,  dt^  glanzvolle  Fn>!emb!e  der  VerscbwSrer  und  das  geheinanlsvolle 
und  dfistere  Finale  denkt.  Nach  dieser,  von  einer  Scher  von  Kfinsilern  eusgefahrten 
leldraedieMlekaii  Seen«  muMie  st  den  Akt  ntt  ivei  PerteneB  hnetaltaneo :  tx 
inu^^te  die  Zubfirer  Interessleren  und  In  Erregung  ver^etien,  zu  rQhreo  versuchen 
mit  den  geringen  Mitteln  eiaes  Duetts.  Das  war  gewissermassen  die  Herausforderung. 
Meyerbeer  bat  »«Hg'aallienomnien.  In  der  P«rtiliu>  «RobCfft  der  Teufel*  fladet 
sich  nichts,  w«"»  sich  bis  twt  H5hc  df?  vierten  Aktes  erhebt;  nbcr  dns  Ensemble 
im  Robert  ist  wertvoller,  und  der  Erfolg  der  zweiten  Oper  liat  den  der  ersten  in  keiner 
Velse  beeintriebtigt.  Der  Text  dar  •HageaetMi*  bat  dBen  Oberfluss  an  uaauaafliaien' 

hingenden  Scenen.  die  den  Musiker  nicht  inspirieren  konnten.  Das  Verk  verdankt 
den  grossien  Teil  seines  Erfolges  seinem  vierten  Akt.  Wesbalb  tst  tnan  nicht  auf 
den  Gedanken  gekommen,  dieses  herrliche  Fragment  aua  adMr  Ungebong  lu  Uaeo? 
Wenn  tnan  ohne  Vorspie!  bis  zum  vierten  Akt  der  ,,Hugen<!t(en"  gelangen  und  mit 
seinem  äcbiuss  aufiiören  könnte,  das  vire  ein  mu&ikAlischeü  Ereignis  gewesen,  das 
das  Publikum  zu  schitzen  versiaaden  bltMk  Eine  solche  glückliche  Verkürzung  bitte 
die  , Hugenotten"  zu  einem  Meisterwerk  gemacht  Durch  seinen  herrliehen  vierten 
Akt  würde  Meyerbeer  zum  würdigen  Nebenbuhler  von  Weber  und  kossmi  geworden 
sein.  Man  wfirde  ohne  ZvdlU  einige  kostbaren  BmcbsifielMTennlsst  haben,  aber  die 
Kritik  bitte  vergebens  gesucht  nach  den  Gemeinplitzen,  nach  den  Lückenbüssem 
und  diesem  leeren  Klingklang,  die  von  der  Trockenheit  und  dem  schöpferischen 
UoTermSgen  des  Meisters  Zeugnis  ablegen.  .Robert*  mddie  sHugeaetteii*  bedeuten 
dne  Bartholomius  Nacht  für  die  Sünder 

Nach  der  Pariser  Oper  eroberten  die  „Hugenotten"  siegreich  die 
Provinz  und  das  Ausland.  Die  strenge  Kritik  Robert  Schumanns  über  die 
«HaieDotten*  Ist  bekuuit.  In  London  Warden  sie  in  Covont  Qardon- 
theater  am  20.  April  1842  und  am  20,  JnK  1848  itoUOttitch  mit  JWfldaiilO 
Alboni  gegeben,  für  die  Meyerbeer  eine  neue  Arie  geschrieben  hatte. 

Aber  es  war  nur  unsere  Absicht/^Erionerungen  an  die  erste  Vorstellung 
WBdizurvfen,  nlehl  ober  di«  Oeicliicht»  dieser  Oper  zu  schreiben.  Es 
bleibt  uns  nur  noch»  filier  dne  fiewlsse  Zahl  anverSflbntllcher  Fragmente 


*)  FeuillelOB  aua  dem  «Cbarlvari*  vom  15.  Mirz  1836,  S.  2,  3  und  6:  .Neues 
zu  den  Hugenotten.  —  Die  UltraFMeyerbeeristen.  —  Engel  oder  Dlmoa.  —  Die 
schwere  Musik.  —  Die  beides  ersten  Akte.  —  Dekerationeo  and  Kostfime.  —  Die 
Monarchie  zum  13.  mal  gerettet*.  Das  einfache  Auhibleo  der  Titel  dieses  Feuilletons, 
von  dem  wir  nur  den  letzten  Paragraphen  wiedergeben,  genügt,  um  darauf  biasttvdaoaf 
«eiclie  Fngen  sein  Verfuser  Albert  Clerc  darin  behandelt  hat. 

•)  C.  Blaie,  Ktelgl.  Akademie  f,  Musik  Band  II  S.  24&. 
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zu  spr«cbeo,  die  in  den  Archiven  unserer  N«tional-Ak«deinie  für  Musik 

Die  Blbllothdi  der  Oper  in  Perle  lieeitzt  eine  Amebl  nnveriUbiit- 

Uchter  Fragmente  der  , Hugenotten".  Die  meisten  von  ihnen,  Autographcn 
Meyerbeers,  sind  in  der  verölfentiicbten  Partitur  nicht  aufgenommen  und 
geben  deshalb  einige  deutlichen  Hinweise  auf  die  Arbeit  des  Komponisten 
vor  dem  Stieb  der  Pertilnr. 

Mea  faet  ee  oft  bedeveit«  dese  Meyerbeer  su  den  «HiifenoilnR* 
keine  Ouvertüre  geschrieben  hat,  sondern  nur  ein  Vorspiel.  Zwei 
Ouvertüren-Skizzen  befinden  sich  unter  den  Manuskripten  in  der  Bibliothek 
der  Oper,  nie  erste,  die  15  Seiten  umfasst,  viel  ausführlicher  als  die 
xweite,  ist  gewietemussen  der  erste  Entwarf  su  dem  Verspiel.  Er  beeteht 
eve  einen  Andente  in  Es-dar  im  4/4  Tsict,  «uf  des  ein  Aliegro  In  6/8  in 
D-dur  folgt;  danach  kommt  ein  anderes  Tempo  im  4'4  Takt  und  in  Es-dur 
wie  am  Anfang.  In  dieser  Ouvertüren-Skizze  findet  man  scbon  den 
Lutherischen  Choral:   .Ein'  teste  Burg  ist  unser  Gott.* 

1.  Akt 

Zum  ersten  Akt  existiert  ein  Scenen-Fragment,  das  in  Scene  II  oder 
Scene  HI  gehört.  Es  heisst  Coral  und  Lied  (nach  der  Introduktion) 
und  umlMst  sedts  Seiten.  Hier  die  Werte: 

Ifevers; 
Vele  bcr  fir  dleaea  Dienert 

Mareei: 

Dbb^  man  nehm  ihn  wieder  forti 

trinke  nicht  mit  Minnem  dieser  Art. 

(Als  ob  er  ein  KircbeoUed  rezitierte) 
Denn  Gott  sa(t  (mit  halber  Stimme):  Mit  Gotdosea  neide  das  Mabl! 

Perd.  Pr4T6at  ^adMo^:'} 
Er  tot  ein  Hdliter  Isnetot 

Marcel: 

Uetar  den  PbWateml 

Massol: 

Ein  Priester  Luther«.   Wessen  Bote  mag  er  sein? 

Wartet: 

PMdliSB  «m  er  es«  bierl  Peubtltil . . . 

iM  a  r  c  e  I : 

Warum  nicht?  (Mit  halber  Stimme)  Als  Kind  lernt  ich  dich 

(sertekbiteed) 
Vefittcble . . .  Vetflveblel  (wider  ^TOlen  fsflgerlsaei^ 


')  Meyerbeer  bezeichnete  die  Personen  mit  den  Namen  der  Darsteller.  Pr^vöst, 
Massol  und  Vartcl  spielten  die  Rollen  der  kathollacheo  Edellente  de  Re%  Tavaesae 
«nd  TberC 
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Steft  Mb  leb  trater  brmaeadet  Hm«. 

Es  sterben  die  Schwestern,  die  Mutter, 

Uod  kimpfead  fiel  mein  greiser  Vtter. 
KliBpteiid  fBr  «einen  GaM. 

Und  ich,  ich  armes  Kind, 
leb  irrte  in  der  Sctaiicbt, 
Dn  MfilB  mir  iteb  «In  Eanl  GoHn. 


Di«  si«b«n  Bdiea  (obne  Cbei): 
Ein  Eainl,  «lit  bSct  Ibr»  ba,  bal 

Marc«!: 

Bfai  Bnpl  «u^  Ton  Wucbt  and  Miene, 
flr  vir  der  Aboe  meines  edlen  Herrn. 

<Bewegt  dureb  die  Erinnentni) 
Br  beb  mieb  trmes  Kind  ra  »leb  tnb  Ree«, 
Und  »timmte  tn  den  Sang  der  Zuversicht, 
Dm  beil'ge  Lutherlled,  d«  vuebs  die  Kraft  de«  Glaubens ; 
Und  die««  TOne  bsb'  icb  treu  bewabrt, 
8k  tdad  mir  ▼nffra  gegen  alle  Bösen! 

(Folgt  der  Cboral.) 

Nach  einem  andern  Manuskript,  das  gleichfnll';  nicht  zur  Verwertung 

gelangte,  trat  Marcel  schon  Scene  11  auf,  wahrscheinlich  nach  dem  Gelage. 

Das  Manuskript  trägt  den  Titel: 

Porta«tsang  d«r  Seena. 
(MaiDBl  mit  anf»  «r  anobt  RanuL) 

Mareei  (aebüdiMm  sn  Raool): 

Verzeiht,  icb  bin's. 

Di«  ti«b0a  6dl««  (allein): 
Welch  verwittert  Antllls  adi  Idi  bler? 
Ha,  (avUhnal). 

Mareel:*) 

Mein  aller  Dienrr  ist's,  mehr  noeb  mein  F(«ltadl 
Was  kommst  du  melden  mir? 

Marc«l: 

Oer  Admird  T«tlan|t  nadi  «neh  u.  i.w. 

RmuI  geht  kurze  Zeit  danaf  fort,  am  sich  zniii  Admind  Coligoy  xn 
begeben.   Diese  fortgelassene  Stelle  umFasste  68  Takte. 

Nach  dem  Choral  und  Marcels  Lied  kam  dann  noch  eine  andere 
Scene  zwischen  den  Edlen: 

Nevcrs: 

Gebt  »cht,  Marcel  bringt  uns  in  böse  Hindell 
Sein  Glaabenieifer  treibt  ihn  oft  zu  weit. 

Raoul: 

MMn  «Irengnr  Aha«  nahm  sidi  «eiacr  an. 


')  Hier  müsste  Raonl  ateban  anstatt  Marcel. 
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Er  zog  ibn  tuf  im  Clauhi-n  An  die  Bibel 

Und  biCM  ibn  tiuciien  Hölle,  Papst  und  Lieb«. 

Marcel  (mit  Befriediguof): 

So  Iii  «tl 

Raoul: 

D«cb  treu»  «Itt  K«M  «nd  T<dl  EmpftiideD, 
Btai  oatcidilinier  DiaaiiBt  tihiM  ia  Bitn. 

N  c  vert: 
Wm  voUte  docb  der  Ad  mini? 

Rtoal: 

Etn  tfefllcli  übcBitmr,  nlchti'Toai  Adalnlt 

Raoah 

Iba  glaubte  icb  in  Boden  und  kb  fand 
DiM  bttbscbe  Band  und 'eine  junge  Scböne. 

Nevers  lironiacb): 
Die  Ibr  vabl  kennt? 

W»rtel: 

▼h  tafi?  Vtr  Itt  dt? 

Mnnsol: 

Ihr  Name,  aprectali 

Raenl: 

Ich  knnn'  Ibn  nicbt. 

Die  sieben  Edlen : 

VI«? 

Ncvnrs: 

Und  wu  mII  dltMS  Bind  von  dfeier  Sehtoen? 
LiMt  bdrin  uns  von  eurem  Abenteuer. 

(Dino  Scene  iiod_Roniuiie.) 

Hier  Folgte  darauf  der  ganze  Schluss  der  Scene  II,  wibrend  der 
Anfang  der  jetzigen  Scene  III  (Marcels  Auftritt  und  der  hugenottische 
Gesang)  mitten  in  dieser  Scene  lagen.  Es  ist  wahrscheinlicbt  dass  der 
Komponist  es  vonog,  den  Diener  Reouls  spiter  ersctaeinen  zu  lassen, 
well  er  eine  grteeere  Vlrkong  erzielen,  and  nicht  zu  früh  die  ernste 
Färbung  hineinbringen  wollte,  die  der  Chonti  Luthers  dem  gansen  ersten 
Teil  des  ersten  Aktes  verleiht. 

Das  folgende  Fragment  (21.  Seite)  heisst:  Arie  Valentinens.  Scene  VI. 
Rezitativ  (nach  dem  Ensemblesetz)  und  ßngt  so  an: 

Mivera: 

leb  Icann  noch  nicbt  daran  glauben. 

Nach  diesem  Recitativ  erscheint  Valentine,  deren  Arie,  die  im  Spiteren 

Test  ausgelassen  wurde,  mit  diesen  Worten  anfangt: 

In  dnnUett  Sehe««  des  Klosters 
Verbfaebt  Ms  Jetst  Ich  duim  ndne  Tage. 
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Me7«rbe«r  veravdite  zvd  vetadiiedeae  MelodiMn  ch  diesen  Wortra. 
Auf  dieee  Ronuune  folgte  denn:  Chor  hinter  der  Bühne. 

2.  Akt 

Meyerbeer  bat  eine  Scene  geschrieben  zwischen  St.  Brie  und  seiner 

Tochter  Leonore  (der  späteren  Valentine),  ein  Manuskript  von  18  Seiten, 
das  eine  Arie  entbilt  in  Es-dur  allegro  con  spinto  mit  F-'iegleitiing  des 
Streichquartetts,  die  der  Gouverneur  des  Louvre  singen  sollte.  Hier  sind 
die  ersten  Werte; 

L  e  0  n  0  r  e  (ir.it  6ah>UdM  StllBBM)Z 

Mein  Vater!   Mein  Vater! 

St.  Bris: 

Ich  hab'a  fesafl^  teb  «lU'sl  Da  amaat  feberclieB! 

Das  Auftreten  St.  Brie*  sollte,  wie  ee  edieint,  vor  dem  Auftreten 
der  Edlen,  Scene  VII,  stattfinden,  damit  man  nicht  eine  Unterhaltung 
zwischen  St.  Bris  und  seiner  Tochter  voraussetzt,  sei  es  vor,  sei  es  nach 
der  ersten  Scene. 

Zvei  endere  entographieclien  Frsgmente  beziehen  sidi  enf  den  swdten 
Akt:  ein  Instrumental -Nachtrag  zu  den  «Hugenotten*  (Schwur;  Quartett 
2.  Akt)  von  sechs  Takten  und  ein  Tanz  »Pas  de  siz*  mit  Violin-Solo 
(vier  Seiten). 

3.  Akt 

20  Hennskripteelien  bMiehen  eich  auf  den  dritten  Akt»  sie  eind  be- 
zeichnet mit:  5.  iUonolog  und  Choral  <nncb  dem  Abendlinten)  3.  Akt 
Marcel  erwartet  Raoul. 

Die  folgenden  Bezeichnungen  stammen  von  Meyerbeers  Hand: 
.Corel;  dieeee  Stück  nicht  abschreiben.  Folgt  Erzählung  und  Duett,  der 
Corel  bldbt  fort. 

Bebfif  uns  grosser  Gott  im  Himmel, 
Erretf  uns,  Herr,  du  unser  Gott. 

sagt  Marcel.    Dana  Rezitativ  und  Duett."') 

4.  Akt. 

Die  Opembibliotbek.  bat  sicherlich  nur  eine  sehr  kleine  Zahl  un- 
verftlKsntUchter  Stfldce,  die  sich  «nf  diesen  vierten  Akt  beliehen,  der  vie 
man  «dse,  vollsUndig  amgsefbeitet  wurde.  Dieser  Akt  seilte,  ellem  An^ 

schein  nach,  mit  einer  Scene  zwischen  Valentine  im  Kreise  ihrer  Ehren- 
damen  und  ihrer  , ersten  Dame*  beginnen.  Hier  sind  die  ersten  Worte 
dieses  Fragmentes  (4  Seiten): 

')  Dieses  StOck  wurde  mit  grossem  Erfolg  in  den  Salons  des  Marschall 
Vaiilant,  Ministers  des  kaiserlicben  Hauset,  1865  au^efütirt.  (De  Lajarte,  Catal. 
de  la  BIM.  de  l*op<fa  IL  S.  2SZ.) 
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V«leiillBe: 

Wta  seht  ihr  doit? 

Erste  Dtme: 

Fin  güniend  schöner  Zug  isf  hirr  zu  sekeil, 
M&n  sagt,  es  sei  der  Adminl  vod  CoUgAf, 
Dar  am  da«  Liwifre  «leb  aa«b  Hau»*  b«^el»t. 

(St  Bria  kommt  sum  Scbiuss  dieser  latredukdoo.) 

St  Bris: 

Da  wirat  di9  fnu  dea  Grafen  von  Nevera, 
Nock  hao^  Im«!  Metten,  aaiere  Elm  lielaelit  aal 

„Darauf  folgt  Arie,"  heisst  es  im  Manuskript.  Diese  Arie  ersetzt 
die  vorhandene  Romanze:  .Meiner  Liebe  traurig  Opfer  .  .  . 

Von  Meyerbeer  siad  davon  mindesteas  zwei  Fassungen  autgezeicbnet. 
Die  eJae  fingt  mit  den  Worten  an: 

Ach,  das  Bild,  das  ich  im  Hema  tnfß, 

UavercesMo  nibt's  io  mir. 

Adil  nlAt  kaaa  hb  Ihm  «ntrlmwn. 

Die  andere,  In  IMur  mit  deutscliem  und  italienisehem  Text,  ist  nur 

eine  Kopie,  der  die  Orchester-Stimmen,  die  zur  Aufführung  nötig,  bei> 
gefügt  sind.  Sie  trigt  oben  den  Namen  der  Fran  Paulinc  \'iardot,  die  sie 
wahrscheinlich  in  ihren  Konzerten  sang.  Der  erste  unvollendete  Vers 
lantet  im  Franzteisch«!: 

FarmI  laa  plenra  man  rere  «an  [?] 
Der  deutsche  Text  rängt  an: 

Er  f&llt  «Jlcin  mein  Herr  mit  süsser  Liebe. 

Die  meisten  der  hier  aufgezählten  Stücke  stammen  vom  Kopisten 
Lehome/)  aber  veder  das  eine  ne^  daa  amfore  liliiai  der  endgültig  ab- 
Cetdaloesenen  Partitur  der  »Hufenotten*  dnen  grSesMren  Wert  verleihen 

können.  Sie  beweisen  nur,  welche  minutiöse  Sorgfalt  Meyerbeer  der 
Durcharbeitung  seine«;  Werkes  angedeihen  Hess,  einer  Durcharbeitung,  die 
deshalb  so  schwierig  war,  weil  der  Text,  den  Scribe  ihm  geliefert  hatte, 
nicht»  weniger  ata  cum  Komponieren  geeignet  war,  Alier  ebenso  wie  die 
Zdtgenosaen  eollten  wir  1>ei  nnaerm  Urteil  Aber  die  »Hugenotten*  die 
larmoyante  Dichtung  Seribc'?;,  die  Emil  Hcschomps  so  gut  als  möglich 
durcharbeitete,  berücksicli;;gen,  denn  der  Komponist  würde  WOhl  zweifellos 
eine  bedeutendere  Partitur  geschrieben  haben,  wenn  sein  Mitarbeiter  ihn 
bitte  beeser  inspirieren  Itönnen. 

In  dem  Katalog  der  Opembibliothek  (1878)  weist  Lajarte  nocb  auf  ein  uover* 
SIfentlichtes  Fragment  dor  «HnfanotMn*  bin,  daa  hltrm  gabimn  aeü  nod  das  in 
Wirklichkeit  nicht  dRbei  Ist.  Beim  ersten  Akt  wurde  rämlich  eine  Chorpartfe  bei 
der  AufTührung  ausgelassen.  Die  Herren  spielten  Ball  und  da  Meyerbeer  verlangte, 
dass  der  Ball  tsktmissig  aufg efangea  wüidc^  maasle  man  ebmebca,  dass  das  sesalsch 
nnmaglieb  war.  (Katalog  Ii  Seim  152.) 
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^ie  „Musik*'  ist  ein  sehr  ernsthaftes  BUtt  und  nach  Lage  der  Dinge' kann 
die  leichtgeschürzte  Operelte  in  ihr  nur  einen  verhältnismissig  kleinen  Platz 
beanspruchen;  aber,  wenn  die  .Königin  der  Operette*,  obwohl  der  Gegen- 
wart seit  langer  Zeit  fremd  geworden,  aus  diesem  Leben  scheidet,  so  soll 
doch  auch  an  dieser  ernsthaften  Stelle  mit  einigen  Worten  von  dem  die 
Rede  sein,  was  die  Tonkunst  und  vor  allem  die  Muse  des  Gesanges  an  ihr  ver« 
loren  hat. 

Wer  beanspruchen  will,  über  die  Gesangskünstlerin  Marie  Geistinger  ein 
Urteil  abzugeben,  der  muss  sie  zum  mindesten  Ende  der  1860er,  spitestens  Anfang 
der  1870er  Jahre  kennen  und  lieben  gelernt  haben.  Was  die  Künstlerin  damals  rein 
vom  Standpunkt  des  bei  canto  geboten  hat,  das  stellt  sie  den  ersten  Gesangs- 
künstierlnnen  der  damaligen  Zeit  (und  das  will  etwas  sagen!)  «n  die  Seite  und  be- 
rechtigte sie,  mit  allen  technischen  Schwierigkeiten  ihrer  mitunter  recht  anspruchs- 
vollen Partieen  spielend  fertig  zu  werden.  Frei  von  jeder  gesanglichen  Untugend  — 
musterhaft  waren  Intonation  und  Aussprache  —  reihte  sie  die  T6ne  wie  Perlea 
•neinander;  die  feinsten  Künste  des  Ziergesanges  standen  ihr  zu  Gebote;  kein  ge- 
schrieener  Ton  störte  die  reizvolle  Harmonie  des  Ganzen.  Wer  sie  damals  als 
aSchöne  Helena",  .Grossherzogin  von  Gerolstein",  als  .Rosalinde"  (Fledermaus) 
gehört  bat,  wird  diese  Eindrücke  niemals  vergessen.  Keine  Bravoursingerin  von 
Fach  wird  ihr  jemals  den  .Czardas"  aus  der  .Fledermaus"  nachzusingen  vermögen. 
Unnötig  zu  sagen,  dass  ihr  die  feinste  delikateste  Kunst  der  Charakterisierung  zu 
Gebote  stand,  dass  ihre  Palette  einen  Farbenreichtum  aufwies,  der  ans  Unerschöpfliche 
grenzte,  dass  die  Fülle  ihrer  geistvollen  und  pikanten  Nuancen  staunenerregend  war, 
dass  sie  —  vielleicht  ihre  grösste  Kunst  —  aus  dem  Nichts  Etwas  zu  gestalten  ver- 
mochte. Wie  Haydn  gesagt  hat,  dass  ein  rechtschaffener  Komponist  die  Speisekarte 
in  Musik  zu  setzen  verstehen  müsse,  so  schuf  sie  aus  den  oft  dürren  Noten  OfTenbachs 
die  reizvollsten  Kleingebilde.  Ich  erinnere  mich  so  einer  Drölerie  aus  „Frau  Erz- 
herzog"; sie  sang  —  das  Alphabet;  aber  was  sie  mit  ihrer  entzückenden  Grazie  aus 
dem  Offenbachschen  Scherz  machte,  das  war  eben  bei  allem  Unsinn  ein  musikalisches 
Kunstwerk.  Sie  war  eben  die  alles  Könnende  und  so  sehr  Vergleiche  hinken:  ich 
weiss  ihr  aus  einer  nahezu  40jihrigen  Vergangenheit  nur  eine  an  die  Seite  zu  setzen, 
die  ebenso  in  allen  Sitteln  gerecht  war:  Lilli  Lehmann,  die  gleichfalls  Universale. 

An  dem  Sarge  der  Geistinger  trauert  nicht  die  Operette;  denn  diese  ist  ihr  im 
Tode  schier  voran  gegangen.  Was  sich  beute  in  produktiver  wie  reproduktiver  Be- 
ziehung .Operette"  nennt,  das  ist  eine  halb  traurige,  halb  Widerwillen  erregende 
Karikatur  von  dem,  was  ein  früheres  Geschlecht  so  nennen  durfte.  Schon  lingst 
sind  die  Grazien  aus  dem  unwirtlichen  Gebiet  geflohen;  übrig  geblieben  sind  höchstens 
die  Minaden.  So  lange  aber  Können,  Geist,  Witz,  Grazie,  kurz:  alle  guten  Geister  der 
Kunst  nicht  von  der  deutschen  Bühne  verbannt  sein  werden,  wird  man  auch  in 
Dankbarkeit  derer  gedenken,  auf  deren  blondem  Scheitel  sich  alle  diese  Ehrenqualititen 
vereinigten:  Marie  Geistingers. 
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26.  Richard  WallaBcliek:  Anfinge  derTonkunat.  Verlag:  J.  A.  Barth,  Leipzig  1903. 
Das  wertvolle  Buch  ist  die  deutsche  Ausgabe  des  vor  etwa  zehn  Jahren  in  London 
erschienenen  Werkes:  .Primitive  Music".  Mit  der  Übertragung  ins  Deutsche  wurde 
eine  teilweise  Umarbeitung  des  Stoffes  verbunden,  welche  die  neusten  Errungenschaften 
und  Ergebnisse  der  Forschung  benutzte.  Es  liegt  so  ein  Werk  vor,  das  über  Ursprung, 
Wesen  und  Bedeutung  der  Tonkunst  bedeutsame  Aufschlüsse  gibt.  Der  Verfasser 
unternimmt  es  zum  erstenmal  auf  Grund  eingebender  ethnologischen  Forschungen, 
das  Wesen  der  iltestcn  Tonkunst  festzustellen.  Phantasiert  ist  darüber  allerhand  worden. 
Positives  ergibt  sich  erst  aus  Wallascheks  Untersuchungen.  Mit  staunenswertem  Fleisse 
ist  zunlchst  alles  zusammengetragen,  was  uns  über  die  Musik  der  Naturvölker  bekannt 
ist.  Es  ergibt  sich  dabei  als  erstes  Resultat,  dass  das  Hauptelement  der  lltesten  Musik 
lediglich  der  Rhythmus  war.  Melodie  und  Harmonie  sind  untergeordnet.  Eng  verbunden 
mit  der  Musik  ist  stets  der  Tanz.  Aus  der  Gemeinsamkeit  von  Musik  und  Tanz  ergibt 
sich  ihr  eminent  sozialer  Charakter.  Im  gemeinsamen  Tanze  lernt  der  Einzelne  sieb 
einem  Ganzen  fügen.  Aus  dem  Chor  des  tanzenden  Stammes  treten  mit  der  Zeit  Solisten. 
Vielfach  ist  der  Hiuptling  auch  der  Vortinzer,  Vorsinger  und  Solist.  Wallascbek  gebt 
sodann  auf  die  Geschichte  der  Instrumente  und  der  Tonsysteme  ein.  Das  ilteste 
Instrument  ist  nicht,  wie  man  glaubt,  die  Trommel,  sondern  die  Knochenpfeife  des 
Jlgers  gewesen.  Auch  so  mancher  andere  liebe  alte  Glaube  über  Alter  und  Ursprung 
der  Instrumente  wird  zerstört.  Wichtig  sind  sodann  Nachweise  über  die  Entwicklung 
der  Skala.  Die  viel  zitierten  Vierteltöne  beruh  en  nach  Wallascbek  bei  gewissen  Völkern 
einfach  auf  falscher  Intonation,  dem  Unvermögen  primitiver  Singer,  das  reine  Intervall 
zu  treffen.  Für  die  Frage  nach  dem  Alter  der  Harmonie  ist  überaus  interessant  die 
Tatsache,  dass  manchen  Rassen  das  Gefühl  dafür  seit  Anbeginn  innewohnte.  Alles  was 
Wallascbek  vorbringt,  vermag  er  durch  ein  überaus  reiches  Beweismaterial  zu  belegen. 
Es  ergeben  sich  nun  aber  bei  der  Eigenart  seiner  Untersuchungen  und  dem  ihm  eigenen 
weiten  Blick  aus  den  Forschungen  Ober  die  Vergangenheit  überraschende  Resultate  für 
wichtige  Fragen  der  Gegenwart.  So  ist  von  Bedeutung  für  die  Kritik  der  Theorie  des 
Musikdramas  die  durch  ethnologische  Forschung  offenbar  festgestellte  Tatsache,  dass  die 
erste  musikalische  Melodie  sieb  nicht  aus  dem  Tonfall  der  Sprache  entwickelt  bat,  da 
die  iltesten  Gesinge  gar  keinen  Text  hatten,  sondern  nur  artikuliert  wurden.  Die  ilteste 
Vokalmusik  ist  nach  Wallascbek  durchaus  nicht  eine  Verbindung  von  Poesie  und  Musik 
gewesen,  schon  deshalb  nicht,  weil  es  erstere  nicht  gab.  Nur  die  Vereinigung  von  Tanz 
und  Musik  ist  immer  vorhanden.  Die  Entwicklung  der  Künste  aber  war  gleichbedeutend 
mit  Selbatindigkeit  derselben.  Man  müsste  selbst  wieder  ein  Buch  schreiben,  um 
alle  Teile  dieses  Buches  zu  würdigen.  Nur  auf  die  Untersuchungen  über  den  .Ursprung 
der  Tonkunst"  und  auf  die  Kapitel  von  der  .Entwicklung*  und  .Vererbung"  sei  noch 
hingewiesen.  Als  besonderer  Vorzug  von  Wallascheks  Werk  aber  muss  bei  der 
Schwierigkeit  der  erönerten  Materie  die  Klarheit  und  Verstindlichkeit  der  Darstellung 
gerühmt  werden.    Der  Stil  ist  im  besten  Sinne  feuilletonistisch.   Beigegeben  sind  zahl- 
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reiche  AbblMailfra  nndflNotenbeisplele,  sowie  ein  Literafurverzcithnis,  das  von  der 
«tupMidea  BdeMBbelt  uod  Celebnamlieit  des  Autort  iuch  dem  bericlitet,  der  bei  der 
InteretttBteB,  gdttvollen  DiMelloflg  ganz  vergessen,  dara  er  •Igenllicta  krfii  qnterlMlfMi* 
des  sondern  eia  gelebrtM  Budi  vor  sich  hatte.  Dr.  G.  Münzer. 

27.  Alice  LelRhton  Clmthttr  and  Basil  Cntinp:  Tbe  Ring  of  tbe  Nibelungan 

interpretatiOB  embodylBg  Vagner's  own  explMiMioni.  Verlag:  Metbaea  ft  Ca.» 

London  1903. 

D«»  BSctalcIa  sucht  in  cefllltger  Form  tum  gründlichen  VerstindDis  der  Ring- 
dfebting  antaleitea.  Blner  karxen  angemetaea  Vorbemerkang  folgt  efae  labaHaangabe 

der  Ringdramen,  die  den  Ideengehalt  heraushebt  und  da>ei  auch  auf  die  musikalischen 
Motive  kurx  eingebt.  Die  Auclegung  geschieht  mdglicbst  durch  Wagner«  eigene  Aut- 
•prficbe.  Das  BfleblelB  Ist  atso  kein  landltuflger  .Opernführer*,  welet  iHelmdir,  geetSttt 
auf  gute  Quellen,  namentlich  auf  das  Buch  von  Asbton  EIti>,  den  Lc^cr  mr  Hauptsache, 
SBIB  dentscbcn  Drama,  das  im  Riog  seinen  Höhepunkt  erreicht,  wie  einst  das  griechische 
In  dar  Trilogfe  des  Xtcbrios.  W.  Goltker. 

2ia  E>  W.  Dc^^ncr:  Anleitung  und  Beispiele  zum  Süden  von  Kadenzen  und 
Modulationen,  zum  Harmonisieren  gegebener  Melodieen  und  Bisse  am  Klavier 
und  aa  der  Orgd.  Vetlagt  Praaz  DenUdee,  Lelptig  und  men  tflOe. 

Der  erste  Teil  dieses  ^er^i^s,  der  die  Ühungcn  am  Klavier  umfasst,  liefet  vor  uns 
und  liest  sieb  im  Aascbluss  an  jeden  ibeoreiiscben  Unterricht  mit  grossem  Nutzen  ver» 
«trtoa.  Avegeliend  tob  der  BUdaag  der  elalkebea  Dar^  ead  Moll-Kadeasea  aad  deren 

Erseiterungen  durch  Anwendung  von  NebendrcikUngen  und  l'mkchrungcn  der  betreffen 
den  Akliorde  wird  dem  Lernbegierigen  das  Aneinanderreihen  logisch  zusammenhiogender 
Akkofda  aach  dea  Regda  des  Ttendninilien  Saties  felebrt.  Die  vetteren  AvefSbrnaten 
Ober  die  MehrdeuttgVeft  der  Akkorde,  die  zu  Anknüpfungspunkten  für  neue  Harmonie- 
felgMi  umgedeutet  werden,  leiten  die  Modulatioaslebre  in  die  richtigen  Wege.  Die  nun 
Mgeadea  Ptoagrapbea  Iber  daa  Veflcommea  nad  die  Aaveadang  bamaaleflmBder  TBaa 
(Durchgange,  Wechselnoten,  Vorhalte,  Antizipationen  und  Orgelpunkt)  geben  ein  sehr 
klares  Bild  von  dem  Ausbau  des  vierstimmigen  Satzes  zu  freier  mehrstimmigen  Melodik 
nad  Pifnrailon.  BeeeUaBSMi  wfad  da*  Verk  nlt  dea  Regeln  fiber  die  Aawtadaag  der 
FSnfklinge  (Dominant-Septimen -Akkord  und  seiner  Umkehrun^fn\  wSbrend  sich  durch 
simtllcbe  Kapitel  hindurch  das  Bestreben  zeigt,  einer  Elementar- Formenlehre  gerecht 
sa  werde«,  die  ce  dem  Leaer  ermSglidi^  das  gelernte  Harmonieen>Material  ebenao«eitf 
in  einicincn  Takten,  als  auch  In  Taktgruppen,  Halbsitren  und  Sätzen,  j^^pf^-lrd  in  der 
dreiieiligen  Liedtorm,  nach  den  Regeln  der  Kunst  zu  verwenden.  Die  Art  und  Weise 
der  Darstellung  des  Lehrstoffis  und  der  notwendigen  Erklirungen  ist  iusserst  klar  und 
üher^ichtlich.  Die  einer  jeden  Regel,  Besprechung  oder  Anmericung  in  reicher  Aus- 
wahl beigegebencn  Beispiele  sind  vorziSgllch  gewihlt  und  übersetzen  nicht  nur  die 
Theorie  in  sehr  beqtMmar  Weise  in  die  Praxis,  sondern  geben  ancb  jedem,  der  das  BuOb 
zum  Selbststudium  verwenden  möchte,  eine  ausgiebige  Kontrolle  seiner  praktischen  Ver> 
suche.  Man  kann  nach  diesem  in  jeder  Hinsiebt  empfehlenswerten  ersten  Teil  vom 
nreiiea  nur  das  sllcrbesta  siwartea.  Adelpb  Pocbbammer. 


MUSIKALIEN 

29.  Fdlx  Drneseket  Cbristus.    Efn  JWysierlnm  In  einein  Vorspiel  and  drei 

Orjtoricn.     Vor'-picl:    Di::    Geburt   dcs    Ifcrrn,     Erstes    Oratorium:  Christi 

Weihe.  Zweites  Oratorium:  Christus  der  Prophet.  Drittes  Oratorium:  Tod 
und  Stm  des  Herrn.  Kbivlennssage  nlt  deotwflww  und  engHisde»  Taict. 
Vertag:  HerauiBn  Scensan  NaebMger»  Leipstg. 
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Felix  Draeicke  if(  beiire  ein  Mtnn  von  fast  70  Jahren.  Er  blickt  nicht  nur  auf 
ein  !anf;es  Leh^n,  sondern  auch  nuf  eiic  reiche  künstlerische  Entwicklung  zurück.  Fr 
begann  in  der  zweiten  Haifie  der  Scier  Jahre  als  begeisterter  Anhinger  Franz  Liszts  und 
Richard  Wagners  und  galt  als  einer  der  radikalsten  VerlBChter  der  kfinstlerischen  Prin- 
zipien der  neudeutsctaen  Schule.  Wie  bei  so  vielen  anderen,  die  in  der  Periode  jugendlich 
ungestümen  Sturms  und  Drangs  sich  für  eine  neue,  Herkommen  und  Überlieferung 
revolutionierende  künsi  cn-  he  Richtung  begeisterten,  wich  auch  bei  ihm  der  anfinglicbe 
EotbMiMmat  ftiner  allmiblicb,  aber  uoauflialtuni  eintretendeo  Era&chterung.  Draeseke 
vufde  immer  mebr  sum  retretpekttven  KlHshitten,  der  swar  fOr  Wagner  sieb  seine 
gjilbende  Bewundemai  bewahrt  bat,  der  von  Liszt  beeinflussten  Entwicklung  der  neueres 
Kouertmusik  aber  um  ee  fremder  gegenübersteht.  Für  ihn  selbst  wurde  dieee  Waodluag 
zum  Verblognit.  Denn  ae  lange  um  die  moderne  Musik  noch  gekimpft  werden  maaate, 
und  die  Verfechter  des  Alteo  nocb  an  der  Hemebaft  waren,  galt  Draeseke  immer  noch 
als  der  tolle  Umstürzler  von  anno  60.  Wogegen  jetzt,  wo  diese  Gellung  eher  eine 
Empfehlung  als  einen  Nachteil  bedeuten  würde,  man  lingat  erkannt  bat,  dass  Draeseke 
alles  andere  eber  denn  ein  moderner  Musiker  ist  So  blieb  er  eifcntiicb  Immer  unauf- 
lefBbrt:  dninalt  «tU  er  zu  modern  erafibien,  beuts  ans  dem  entfefeafeaetilMi  Grunde. 
Dabei  tot  daa  neilcwfirdige,  dass  alcbt  etva  Draesekes  Name  selbst  mibeksirat  fsMlebea 
oder  wieder  in  Vergessenheit  geraten  wSre.  Nein,  jedermann  kennt  ihn  und  nennt  seinen 
Namen  mit  Reapakt  und  Hocbacbtung.  Nicbt  nur  ala  fslebrter  KeoirajNinkiiker  und 
bedeateader  Lebrer  erfreut  er  sieb  eines  irossen  und  weitverbreiteten  Rufes.  Audi  dass 
seine  schöpferische  Bedeutung  nicht  gering  zu  veranschlagen  sei,  steht  in  der  allgemeinen 
Meinung  fest.  Und  iroiadem  wird  man  aeine  Werke  vergeblich  auf  unseren  Koniert* 
Programmen  snebent  —  Tean  ein  soTeber  Mann  mit  einer  grossen  Tlerielligen  Oraterlea- 

scb6pfung  vor  uns  tritt,  die  man  sehr  wohl  als  ein  .Lebenswerk"  bezeichnen  kann,  und 

die  dazu  nocb  einem  Gegenstände  gewidmet  ist,  der  treu  allem  modernen  Anti-Cbristia- 
ntomaa  einem  ledea  too  una  ein  kestbsrstes  and  erbsbenstes  sedlscbes  Bedtstum  blaibt, 

so  haben  wir  die  Gabe,  die  er  uns  bietet,  zum  mindesten  mit  jenem  Gefühle  der  Ver- 
ebrang  entgefenznnehmen,  die  jedes  ideale,  auf  ein  hohes  und  ernstes  Ziel  gerichtete 
kSastlerfscbe  Streben  erwecken  mass,  wenn  es  nlebt  mit  g»m  anzurelebeeden  Kriflen 

ver'Airklicht  'i'iid     Vnd  dass  davon  bei  einem  Musiker  wie  Dr.ieseVe,  der  zum  niindesten 

in  technisch-formaler  Hinsicht  ein  Meister  seiner  Kunst  ist,  keine  Rede  sein  kann,  ver- 
etebt  sieb  von  selbst  Aber  aiieb  nocb  ein  anderes  dflrike  kaum  tu  bestreiten  aeia.  Dass 
man  nimlidi  \  on  dem  Kritiker,  der  ein  solrhc-  Terx  nicht  von  dem  lebendigen  Eindruck 
einer  Aufführung  her  kennt  und  in  seiner  eigentlichen  Wirlningsfibigkeit  erprobt  hat, 
sondern  mit  dem  toten  Studium  der  Noten  —  und  dasn  nur  dea  Klavieraoszagee,  alcbt 
einmal  der  Partitur  -  sich  hat  begnügen  müssen,  dass  man  von  ihm  nicht  etwa  eia 
irgendwie  massgebliches  oder  gar  abschliesseadea  Urteil  wird  verlangen  dürfen.  Ich 
besebrialw  midi  auf  dnen  rdn  tatslebifchen  Beriebt  Ober  Art  und  Antage  des  Verkes, 
df-m  ich  nur  einige  ganz  kur/c.  der.  erstsn  f  ersönlichen  Eindruck  wlderspfecelnde  sub- 
jektiv kritische  Bemerkungen  beifugen  will.  Draeseke  hat  sich  über  seine  Christus- 
SebSphaf  selbst  la  dnem  Vorwone  anegssproeben.  Daaaeb  neaat  er  seia  Werk  nur 
deshalb  ein  „Mysterium",  ueil  es  drei  Oratorien  nebst  einem  Vorspiel  entbllt  und  für 
sich  als  Ganzes  eine  eigene  Benennung  erforderte.  Im  Oratorium  erkennt  er  dn 
wesentiieb  dnmatleebea  Kunstwerk.  Orateriea  siad  Ibm  Opern  mit  gelstllebea  Stoflba. 
Er  glaubte  jIso  auch  in  seinem  „Christus*  durchaus  des  dramatischen  Stiles  sich  bedienen 
und  alles  Epische  unbedingt  vermeiden  zu  müssen.  Wobei  er  aber  im  entferntesten 
alcbt  aa  dne  sceniscbe  AulHbruag  gedadii  bat.  Eine  siddie  würde  sieb  nidit  anr  durcb 
die  Hdligltdt  des  Gegeasiaades,  soadera  auch  taebidadi-pfaktlaeb  durdi  die  grosse  Aus« 
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dehnung  und  SchwiVrifjkeit  »ieler  Cborpartieen  verbieten.  Wihrend  der  Komponist  spiraam 
gewesen  ist  m  der  Verwendung  eigentlicher  Leitmotive^  bat  er  eicb  sowohl  des  gresoria- 
niscben  Chonls  <lBsb«tftadere  in  dem  Jotasnoes  den  nafer  betasaddiiiea  OfttorfiHMeac) 

als  auch  der  evangeliscbeTi  Choralmelodie  (aber  nur  iatttamental,  indem  sie  neben  der 
Handlung  begleitend  hergeht,  manchmal  aber  auch  in  gfMMD  CbAren  dominierend  durch- 
kliiicf)  ID  «Mcedebnlefer  Vei«e  bedient.  Aaek  bst  er  la  tesbstcMgler  WicMstge  mtüwti 

Vagners  den  sfren^en  Abschluss  der  einzelnen  Abschnitte  vermieden  und,  wie  Jener 
jeweils  einen  Auizug,  so  jeweils  einen  ganzen  Oratorienteil  in  ein  ununterbrochen  fort- 
iMfendes  Ganzes  zusanraeiiteffiMt,  iM  denn  MWh  sdir  «obl  aatbulndig  IQf  aleli  nlldn 
tur  Aufführung  f^^Ungen  kann.  Als  den  für  die  Wiedergabe  seines  Werkes  passendsten 
Raum  und  Kähmen  bizeictinet  Dracseke  die  Kirche.  Der  Text  ist  fast  ausschliesslich 
der  Heiligen  Schrift  rntnommen.  Bei  dessen  Zusammenstellung  batM  rieh  der  Veilktser 
der  wirksamen  Hiifi  des  bibelkundigen  Pastors  Adolf  Schollmcyer  lu  erfreuen.  Das 
Ganze  gliedert  sich  folgendcrmasscn:  1.  Vorspiel.  Die  Geburt  Christi:  Israels  Er- 
wartung des  iVtessias  (Eingangschor),  Verkündigung  der  Geburt  durch  die  Engel,  Anbetung 
der  Hirten,  Lobgesang  der  Jun^fmu,  Hu!dfp;cn^  der  heiligen  drei  KSnige,  Darbringung 
Jesu  im  Tempel,  Mahnung  des  Engeis  zur  Flucht  nach  Ägypten.  2.  Erstes  Oratorium. 
Christi  Weibe:  a)  Johannes  der  Tiufer  in  seiner  Begegnimf  mit  dem  Volke,  den 
Pharisiem  und  Jesn,  der  von  ihm  j^eraufi  wird;  b)  der  Sohn  Gottes,  7um  Erlösiinpj^jwecke 
in  die  Welt  hinauigcsandt,  wird  vom  Satan  versucht,  und  überwindet  ihn.  6.  Zweites 
Oratorium  Christus  der  Prophet.  Das  Wirken  des  Meilandes  unter  dem  jüdischen 
Volke:  a)  Hochzeit  von  Kana,  Bergpredigt  mit  den  Scligpreisungen,  Heilung  des  Gicht- 
brüchigen,  Einladung  an  die  Mühseligen  und  Beladenen:  b)  Vaterunser,  Erzihlung  vom 
binnlienigen  Samariter,  Auferweckung  des  Lazarus,  c)  Scene  im  Hause  Simons,  wo  Jesus 
▼on  Lazarus'  Schwester  Maria  gesalbt  wird,  Einzug  in  Jerusalem,  Wehklage  über  die  Stadt  und 
Vertreibung  der  Krimer  und  Wechsler  aus  dem  Tempel.  4.  Drittes  Oratorium.  Tod  und 
Sieg  des  Herrn:  a)  Fusswaschung,  Abendmahl,  Jesu  Rede  und  Anfechtung  In  GedneOMM^ 
Verrat  und  Gefiangennahme.  b)  Jesus  vor  Kalphas  und  Pilatus,  Gang  zum  Kreuze, 
Kreuzigung,  Tod  mit  den  ihn  begleitenden  Zeichen,  c)  Chor  der  Grabeswichter  (Auf- 
erstehung), die  verschiedenen  Kundgebungen  des  Heilandes  vor  Frauen  und  Jüngern, 
Himmelfiabrt.  Scblusschor  (Hinweisung  auf  dss  in  erwartende  Weitende).  —  Dem  durch 
die  gnnze  Anitg»  des  Werkes  bedingten,  namentlich  im  xveiten  Ontorium  empBndlicben 
Mangel  an  weiblichen  Solopartieen  hat  der  Komponist  durch  mSgllcbste  Vervendnng 
«elMieher  Stimmen  für  Gesinge  der  Engel  einigermassen  abzubelüen  gesucht  Jesus  — 
Beriten;  Simeon,  Satan,  Kaipbas,  Judas  Ischarioth  —  Bass;  Johannes  derltufer,  Pilatus 
—  Tenor.  Für  die  ChorbesetzuDg  gibt  Draeseke  als  Minimum  150 — 200,  als  Maximum 
400  Stimmen  an.  Das  Orchester  verlangt  Streichquartett,  zwei  Harfen,  eine  kleine  und 
zwei  grosse  Flöten,  zwei  Heboen,  Englisch  Horn,  zwei  Ktsrinetten,  zwei  Fagotte,  KontniF 
fagott,  vier  HGrner,  drei  Trompeten,  vier  Posaunen,  ein  l'aar  Pauken  und  Tamtam;  tmot 
noch  an  einigen  Stellen  zwei  lange  Trompeten,  Orgel  und  in  der  Versuchungsscene 
eine  Kontrabass-Posaune,  sowie  Becken  und  grosse  Trommel.  Soweit  Draeseke  selbst. 
Nun  noch  einige  Woite  über  den  ersten  Gesamteindruck,  die,  wie  gesagt,  nichts  weniger 
als  eine  abschliessende  Beurteilung  darstellen  wollen.  Hohes,  ernstes  Wollen  und  ein 
meisterhaftes  technisches  Können,  das  sind  die  sofort  in  die  Augen  springenden  grossen 
HsuptTorzflge  der  Drseseintebaii  Schöpfung.  Dann  kommt  noch  etwas  von  nicht  su 
unterschitzender  Bedeutung:  grosse  Einheitlichkeit  und  Geschlossenheit  in  der  Gesamt- 
haltung. Der  Draesekescbe  Christus  hat  Stil.  Es  ist  eine  abgerundete,  reife  und  in  sich 
fbidfe  Persönlichkeit,  die  dahinter  steht.  Und  diese  Persönlichkeit  ist  sympelblscb»  Jn 
verabranfyvQrdig.  Demgntenfiber  darf  nun  freiUcb  sacb  nicht  versebwiegHi  «erden, 
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dats  diesen  Vorzügen  bedeutende  Mingel  gegenüberstehen,  und  dtss  beinahe  zu  be< 
IBrebttB  lit,  dtote  Miii|»t  nflttten  —  towelt  e«  steh  am  dte  ■ll^etse  SeUttniif  vod 

die  Verbreitung  des  Draesekescben  Mysteriumt  bandelt  —  schwerer  in  die  Wagschtle 
fallen  als  Jene  VorzQge.  Zuaicbat  feblt  et  bei  Diweseke  durchweg  an  der  eigentllcben 
iMpIrairieit.  Wemi  men  von  den  CbSren  ebsteb^  dte  eteb  Qbenlt  dtneb  netoterbelk 
klangvoücn  Satz,  an  einzelnen  Stellen,  wo  sie  wie  Im  Eingangscbor,  dem  auf  die  Auf- 
erweckuDg  des  Lazarus  folgenden  grossen  Tripelcbor  und  dem  Scbtusacbor  breitere 
IMiMBdoBm  mmbrneii,  dnreb  teipoeenten  Aafbea,  und  hter  osd  da  —  i.  B.  fai  dan 
Engelchor  zu  Anfang  des  3.  Oratoriums:  As-Dur  0/4,  Kl.-A.  S.  ?0  PT.  an^:h  dureb 
poetischen  Stimmungszauber  auszeichnend  hervorheben,  ist  alles  andere  in  der  Wirkaof 
tut  obne  fegiicbe  Aomiboie  reizlo«,  trocken,  Dficbfern,  Ja  oft  garadei«  M«  und  fang» 
weili^  Nun  Ist  es  ja  an  und  für  sich  schon  schlimm,  dass  das  Hauptgewicht  bei  einem 
Werke,  das  —  wie  Draesekes  Mysterium  —  ausgesprochenerinassen  Drama  sein  will, 
ferade  aaf  dte  Cbdr«,  d.  b.  dlalealgen  Partteen  Ulli;  ia  danan  dar  Kaio|MMitot  tu  guoaieii 
rein  mii«iiksnsch?r  Wirkungen  vom  dramatischen  Stil  mehr  oder  mindfr  stsTk  ab^eviehen 
ist.  Überdies  scbemt  es  mir  von  vornherein  ein  Missgriff  gewesen  zu  sein,  dass 
Draeseke  seine  Schöpfung  gerade  ate  getstliches  Drama  liileDlieBleit  bat  Uad  zwar 
aus  folgenden  Gründen-  jene  bekannte  Verurteilung  der  ganzen  Gattung  des 
Oratonuriiä  durch  Richard  Wagner  ging  ganz  allgemein  und  obne  Einschrinkung 
ausgesprochen  —  vielleicht  wohl  zu  weit.  Aber  dass  sie  für  den  Fall,  dass  ein 
Oratorium  Drdma  sein  will  -  otintr  es  doch  seinem  Wesen  nach  Runz  und  voll- 
kommen sein  zu  können  —  durchaus  bcrecbtigt  ist,  leidet  keinen  Zweifel.  Sodann 
beben  gerade  wohl  seine  pseudodramatischan  Vatleititen  Draeseke  zu  jenem  „Durcb- 
koroponicrcn"  verleitet,  das  ihm  gerade  so  zum  Verbingnis  geworden  ist,  wie  so 
manchem  Opern  komponierenden  Wagner-Epigonen.  In  der  Tat  kann  ich  mir  nicht  vor* 
stellen,  wie  man  dte*»  ima  Teil  recht  ausgedehnten  Oratorien-Abschnilte,  die  auf  weite 
Strecken  in  einem  zwar  sehr  korrekt  deklamierten,  aber  leUoa  atarren,  einer  wahrbatt 
von  innen  heraus  beseelten  Accentuiening  entbehrenden  Rezitativ  and  dazu  noch  meist 
in  lanfsamcm  Tempo  steb  endlos  dahin  schleppen^  llbar  sich  ergehen  lassen  kann,  ohne 
aicb  lödlicb  zu  lanfveiten.  Einzig  in  England,  wo  man  das  Anhören  geiatUcber  Musik 
nicbt  iowotal  eis  kfinstleriscben  Genuas,  denn  als  einen  Akt  rellgigser  Askese  aiulebt, 
scheint  mirdss  mdglich  zu  sein.  Alles  in  allem:  dass  Draesekes  .Christus*  ein  in  vieler 
Hinsicht  imponierende»  Weric  la^  das  einem  Reepebt  und  ebrltirctalavollo  Hoctaaebtoiig 
abnötigt,  ist  gewlaa.  Aber  aa  Hast  kalt  und  aprlebt  weder  zu  unseren  Sfanan  noefc  su 
unserem  Herzen  die  machtvoll  Qberredende  Sprache  des  Genies.  Es  wird  viel  (elobtf 
aber,  wte  icb  f&rebte»  aebr  wenig  auügef&brt  werden.  Dr.  Rudolf  Louis. 
30k  Norbert  Snltcr:  Orcbeateratndian  für  Vlolonedlo.  2.  Binde.  Verlag:  8iela> 


FOr  angebende  und  auch  für  bereits  im  Amte  tltige  Orebeiterspieler  sind  die 
Orebasteratudlan  von  Satter  ein  BedQrfnte.  Ste  embalten  grosses  Maierisl.  Ausser  dem 

klassibLliL-n    Konzertprogramm  Srcllen   aus   Werken    '.'on    Herlioz,   ferner   jus  38 

Repertoire-Üpem.  Die  Fingersitze  und  Bogenstriche  sind  sorgflltig  bezeichnet.  Dass 
Brabms,  Wagner,  Rlcbard  Sfrauaa  e4e.  ntebt  In  die  Sammlung  aofl^enommen  werden 

konnten,  ist  sehr  bedauerlich,  da  die  nioderr.e  Tcchni'?:  noch  ganz  andere  Ansprüche  an 

den  Spieler  stellt.  Die  fleissige  Arbeit  Salters  hilft  ihnen  aber  schon  über  viele 
Kitppan  binvag.  Hugo  SeblemttUcr. 


grlber,  Leipzig. 


DEUTSCHES  VOLKSBLATT  (Viea)  1903^2.0.  — H.A. S-bericbtet Aber »BMCboven 
and  tdne  Ante*  Neuci  raf  Grund  voo  Materltl  dei  ▼tener  Stidiireblvi.  Vtr^ 
öffentlicht  wird  eine  Honorarforderung  des  Arztes  Johann  Seibert,  der  neben 
Wewrucb  und  Mellkni  Beciboven  wibrend  seiner  teilten  Krankbeit  bekandilM. 
Er  fordert  105  R.  R.  M.  für  »vier  ehimrclecbe  Operetionen,  90  KrenkenvleiiM  and 
mehrere  ärziliche  Beratungen  vlbiend  des  Zeitraums  vom  21.  Dezemtwr  1826  bis 
26.  MIrx  1827.*  Vawrucb  fordert  «Ifir  geleistete  BeratsGbl«gttngen  and  Operationi- 
belwolinangen*  270  II.,  ein  Dr.  med.  Jobun  Vsgner,  der  den  Lelebnem  BeeHiwm 
obduzierte,  will  .hlerFGr  den  Betrag  von  20.  fl.  ins  Verdienen  gebracht*  haben. 

WISS.  BEILAGE  ZUR  GERMANIA  (Berlin)  1903,  No.  36.  -  .Zur  Geschichte 
den  deatschen  Kirchengesanges'  liefert  Hermann  Mäller  einen  Beitrag,  indem 
er  die  erste  allgemeine  Verordnung  veröffentlicht,  durch  welche  der  letzte  Kurfürst 
TOB  K8ln  IMaximilian  Franz  (1784-1801)  den  deutschen  Kirchengesang  beim  Hoch- 
«ate  in  edner  DISzese  einführte.  Der  Erlsss  trigt  das  Datum:  Bonn,  29.  Juli  1793 
und  ee  beisst  darin  u.  a.:  .Es  ist  eine  auffallende  Wahrheit,  daee  ee  sar  Erbauung 
Bdflkmiif  nad  Besserung  des  Betenden  weit  mebr  beitrigt,  venu  er  in  einer 
Ihoi  bekanaiaa  Sprache,  ale  wenn  er  in  einer  ftemdea,  ihm  anTeratindlicben, 
weiters  nicht  einmal  riebtig  aaegespracbaoaB  Spraeka  batet* 

L'fiTOILE  BELGE  bringt  wertvolle  Mitteilungen  Ober  die  Vorgeschichte  der  Familie 
Beetbo  vens.  Beetbovens  Urahne  war  der  Schneider  Heinrich  Adelhard  van  Beethoven, 
dar  aeit  1713  daa  inr  ^pbnara  moadl*  feaaaaia  Haan  In  Antwarpea  beaesa.  DIeaea 
Hans  wurde  im  Jahre  1753  infolge  des  Konkurses  seines  Besitzers  herrenlos  und 
1754  gerichtlich  versteigert  Adelhards  Kinder,  zwölf  an  der  Zahl,  vertrugen  sieb 
sdileebt  untereiaaadar  oad  aiaar  vna  den  SObaea  aanana  Ladirig  vandatia  Im 
Jahre  1761  nach  Bonn  au%  «a  ar  kornfaflldier  Kapalloiaiaiar  wurda^  Er  war  der 
Grossvater  Beethovens. 

FREISTATT  (Mflneban)  1903,  No.  37.  -  .Hermen  Zumpe  f*  ren  Felix  Adler. 

Der  Nekrolog  feiert  Zumpe  als  , keinen  Sieger,  aber  dennoch  einen  Helden,  der 
bttcbatlblieb  eein  Herzblut  für  das,  was  ihm  heilig  war,  hergegeben  bat,"  und  sagt 
a.  a.:  .Salaa  bedingangdoea  Hingabe  an  die  gata  Saehe,  der  er  bia  aaa  Ende  mit 
einem  glühenden  Enthusiasmus  diente,  sein  strenges  Pfllchtbewusstsein,  das  mit 
der  Kraft  des  nimmer  ruhenden  glaubensstarken  Fanatismus  keine  Lissigkei^ 
kelaa  BreehtaAMg  dnldai^  daa  waren  dia  BiteaaebaflaB,  die  Ibm  die  oabadlagM 
Hochachtung  aller  erxwiagaa  maaate." 

ALLGEMEINE  MUSIK-ZEITUNG  1903,  No.  37.  -  In  dem  Heft  beginnnt  ein  Artikel 
•Konat  and  Geaebift*  von  Hogo  Conrat,  der  sieb  zunlcbsi  mit  dem  Verblltala 
Schubens  zu  seinen  Verlegern  befasst.  Peters  machla  taasend  Schwierigkeiten; 
Probet  bemiagelt  den  .mitunter  etwaa  seltaemen  Gang  seiner  GeistesscbSpfungen". 
—  Ono  Leaamann  acblleast  aatnea  Nekrolog  Hermao  Zumpe  mit  den  Worten: 
.Fortleben  wird  die  dankbare  Erinnerung  an  das,  was  er  seiner  Kunst  zu  Preis  in 
ainam  arbdtsreicben  Leben  gewirkt  bat*  —  .Kein  Loblied*  aeaat  Franz  Dubitzkf 
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seioen  Aabatt  .Mutter  •Protramme  und  Mutter -AufläliniDseii  nnserer  MiUHr- 
kipdleo*,  der  ebeoeo  icharfe  vte  vafare  und  beiecbUfte  Klegen  entbllt  and  in 
der  Forderung  nach  jibriictaer  Verteilung  des  Repertoires  an  die  einzelnen  Kapellen 
und  nttch  Einseuuns  einer  ttaatlicben  »KunstkommiMion*  —  die  Repertoire  und 
Prognmme  iHflbrlieb  zu  prnfnt  biiia  —  (ipMt 

BRBSLAUER  ZEITUNG  iWi,  No.  «34.  —  Hier  handelt  Adolf  Oppenbelm  über 
.Frau  Cosima  Wagner  als  Regisseurin"  und  stellt  deren  Verdienste  um  die  Ray 
reutber  Festspiele,  namemlicb  um  die  Parsifal- Aufführungen  im  Jabre  IS&i,  ins 
reebw  Ucbt  Ana  dam  Aulbais  feht  hervor,  dai«  Frau  Vagner  die  InmiionMi 
ihres  Gatten  TcntilndBltvoll  Mid  btl  allor  Rnhe  mit  daoraor  Bobtnrilehkrit 
durchführte. 

HAMBURGER  FREMDENBLATT  i9W,  30.8.  -  Albert  iCönigs  Artikel  .Fürsten 
als  KOnador*  gibt  dne  Oberaicht  fiber  die  kBoatlertoetw  BeHtigting  tjOaUHtT 
Hiupter,  angefangen  von  den  rSroiscben  Kaisern.  Interessant  ist  namentlich,  vas 
über  das  Lautenspiel  Friedrichs  des  ScbSnen  gesagt  wird.  Heinrich  V.  von  Englaad 
aaag  Covpleii,  Karl  VL  von  Oaterrdeb  war  «In  gotor  Oparakomponla«  and  war 
stolz  daniuf,  dass  er  Jed?n  Augenblick  Kapellmeister  werden  kSnnte*.  Auch  unter 
den  Jetzt  lebenden  Potentaten  beOoden  sich  viele  Musiker,  selbst  dn  traffUcber 
PMfbr:  der  K8ni|  Karl  I.  von  Poftngat. 

MUSICAL  RECORD  AND  REVIEW  (Boston)  1903,No.500.  -  Aus  dem  leiebon 
Inhalt  dieses  Heftes  seien  die  folgenden  Aufsitze  hervorgehoben:  Jobn  Towers 
Artikel  „Singing  soldiers",  der  auf  General  Corbins  Vorschlag  zurückgeht,  man 
solle  im  Heer  den  Gesang  ptcgan,  da  dadurch  die  Disziplin  verbessert  werde; 

J.  Bai t Zells  Studie  .The  young  woman  in  music  —  her  opportunities* ;  die 
sehr  hübsche  Notiz  „Where  do  old  pianos  go?",  die  Abhandlung  .Artistic  Per- 
formance" von  Frances  J.  Robinson  nnd  Parcf  Goetachla«*  AaltatS  8ber  die 
Kadenzen  („Lessons  in  music  form"). 

HOCHLAND  igo3,  No.  l.  —  .Musik  und  Drsm«*  ist  der  Titel  einer  llngeren  geist- 
vollen Arbelt  von  Kart  Store k.  Der  Verfbster  aebeMet  snnlehtt  die  Begriffe  Oper 
und  Musikdrama  von  einander:  bei  der  ersteren  hat  die  Musik  die  Prioritit  und 
das  Drama  tritt  hinzu;  beim  Musikdram«  triu  zum  Drama  die  Musik.  Oer  waltBre 
Gang  seiner  Darlegung  fBhrt  zu  der  Notwendigkeit,  an  die  Stdle  der  ▼agneradien 
Gegenüberstellung  .Oper  und  Drama"  den  Gegensatz  .Musik  und  Drama*  zu 
setzen.  Siorck  stellt  lest,  dsss  Vagners  Wort,  Musik  und  Poesie  seien  wie  Mann 
und  Velb,  nicht  zstreK»;  Jede  dieser  beiden  Velten  Fat  IBr  sieb  ausrelebend  und 
nur  dort,  wo  sie  sich  berühren,  bedeutet  ihre  Vereinigung  an  sich  eine  Steigerung. 
Der  Aabstz,  der  eine  sehr  schSne  knappe  Übersicht  über  die  Entstehung  und 
Entwicklung  der  Oper  bef  den  verschiedenen  Nationen  enthitt,  Hüft  In  eine  Spitze 
gegen  die  Ästhetik  Wagners  und  der  Wagnerianer  aus.  Da  schon  die  nationalen 
Vorbedingungen  eine  verschiedene  Entwicklung  bervormfens  führt  die  Entwicklung 
nstnrgemisa  naeb  versdiledeneo  Gipfeln  und  der  Obmbe  an  Begriffe  wie  «Das 
Allkunstwerk"  und  gar  .Das  Kunstwerk  der  Zukltnlt*  IQbren  zur  Btflsdtiglwtt  und 
bedeuten  ein  .Festlegen  auf  einen  Punkt". 

TAGESFRAGEN  (Kissingen)  1903,  No.  9.  —  Aus  dem  Inhalt  verdienen  hervor- 
gehiriien  zu  werden:  Kistlers  Aufsatz  .Kritik  und  Künstlerrubm'  und  die  zur 
Diskussion  anregende  Studie  «Die  Wirkung  dea  musikaiiscben  Tone«  and  mnal» 
ksiiscber  Werke". 
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NEUE  MUSIKALISCHE  PRESSE  (Leipzig)  1903,  No.  18.  -  Der  kna^  Artikel 
»Die  Eotstebung  der  Kammermusik  von  Heinrich  Pudor  gibt  clo«  «ehSoe  Dar- 
Stellung  des  Entwicklungsganges  von  Gabrieli's  Sonaten  über  J.  H.  Scheiat  Soitaa 
UDd  Cordli'a  VioliosoDatan  zu  Scarlatti,  Kubnau,  Bach  und  Haydo.  Axthwt  Seidl 
tmpiMit  «iislQbrlicli  ^IHo  Mfincbser  Wagner-Auflübrungen";  Arth«  Snolian 
wMiiMt  (Heniian  Znmp«  f  )  Zinnpc  «liica  «amM  Nekrolog 


BLÄTTER  FÜR  HAUS-  UND  KIRCHENMUSIK  (LaageBtalza)  1904,  No.  i.  - 


Auch  hier  ein  Zumpe-Nachruf  (Herman  Zumrc        von  Hermann  Tcihler.  „Fr 
aber  errang  einen  grossen  Sieg  und  gewann  sanft  den  bcbiat,  der  alles  Strebens 
Ende  tedeolet.  Den  Beatni  adnar  Zeit  hat  «r  lenac  fM*^  Br  var  als  fuier 
Mann  und  etn  ganzer  Künstler.    Er  K'^'jSrte  zu  den  wenigen,  die  in  der  Er- 
ioaerung  nicht  nur  Trauer,  sondern  auch  Erbebuof  wactarufea."    Der  Aufisatz 
•Goathe  iia4  Mviart*  trao  VlUbald  Nagel  eoHillt  In  Asaablnaa  an  die  Er- 
wllinung  von  Goethes  Theaterleitung  in  Weimar  einen  wertvollen  Exkurs  über 
die  gleicüzeiiige  Entwiciilung  der  Musik^in  Nord-  und  in  SüddetttaebUod.  Ein 
PracbtatBek  iat  Nafda  Beapfechniif  tob  Motaita  »VeUelieB*,  die  aei|t^  «le 
MoTarf  ehenso  sorglos  Und  arglos  das  Gedicht  komponierte,  wie  er  andererseits 
unbewusst  das  Lied  nnit  warmem  dramatiacben  Leben  erfüllt  baL  Goethe  war 
dB  GafBer  HdnfdkkMBponlerter  Ueder*;  1801  aagt  er  la  den  Jürnakm',  da* 
.Studieren  des  eigentlichen  Ausdrucks"  br<;tfhc  darin,  «dass  der  Stöger  nach 
einer  Melodie  die  veracbiedenste  Bedeutung  der  doMlnao  Strophen  berror- 
zuheba«  tMd  ao  die  Pnekt  dM  Lyriker«  «Bd  Bplkera  aagMch  wa  erflU««  «ehe*. 
Und  so  hat  denn  Nagel  gewiss  recht,  wenn  er  schreibt:  „Goethe  hat  in  Moiart 
In  erster  Linie  den  Dramatiker  der  Musik  kennen  gelernt,  d.  h.  Mozart  als  Schöpfer 
daa  «Oee  Jaaa*,  der  «ZaaberMie*  bat  aidi  Ibni  taneiUdi  eiadiloMMB  nad  lat  Mr 
seine  Anscbanungen  massgebend  geworden"        „Kctirr-Betracbtungen"  nennt 
Arthur  Seldl  seinen  auf  die  Enthüllung  des  Beritner  Wagner-Oenkmaia  sich  b»> 
«ttbeadeB  JHoBnneBtQni  aere  perenBlua*  fibaraebtiebeneB  Anfcati,  dar  each 
einer  Zusammenitellung  denkwürdiger  Stellen       Wagner?  Rrtcfen  als  wicbtipsteo 
Scbluss  daraus  den  Gedanken  zieht,  »daaa  das  einzig  richtige,  allein  ^adäquate* 
OBd  «Bhrhall  aatleMle  ▼afner>DeBkBial  oBaerar  Zeit  eben  ter  alleai  darin  Ulle 
bestehen  müssen,  dass  das  deutsche  Volk  in  seiner  Gesamtheit  einhellig  den 
Manen  des  geschiedenen  Meiaters  ein  massiv  und  künstlerisch  ausgeffihrtea 
MennaeBtalseblnde,  ae  Stelle  dea  Maherifen  ,Net-  ved  PaakverkbaBee*,  anf 
deBl  Bayreuther  Högcl  als  dtuergründiges  .Tagnrr-Thcatcr'  und  nationales  ,Fe5t 
apMbans'  nunmehr  errichtet  haben  würde."    Ais  weitere  Scbl&aae  zieht  Seidl 
aae  dea  AaaaeraaiaB  ▼asaera  die  NoiveBdlgkelt  der  BegrladaBg  feaer  vea 
Wagner  geforderten  »Stllbildungs-  oder  mnsikdramatischen  Gessngs8chu!e",  ferner 
adie  Bewahrung  des  Parsifsl-Mjrsteriums,  als  Ananaboiaeracbeinuog  wie  un- 
aatarbroehen  anf  eBe  Zeliea,  alMa  für  das  Befreaibar  Pasteptelliaat;  an  all- 
jihrllcher  NationaJ-Gedenkfeier  künstlerischen  Hochsinnes,  bei  der  den  Manen 
dea  Schöpfers  selbst  wie  allen  guten  Gelatem  unaeres  Volkea  in  latbedaeber 
Xnltar  llt«Bdv«IM«Bkbar  geepfbrt  vtide"  —  «ndlleb  die  Aasgeataltnat  das  .Fesi> 
Spiel-Stipendienfond'^"  tv  %oller  l  ei'^tunssnihigkeit.    »Dann,  und  auch  tiur  dann 
erst,  stünde  das  unser  einzig  würdige  Natiooal-Denkmal  auf  R.  Vagner  vollendet, 
bitte  nad  baslsae  der  «aeraiesall^  graeae  Mdaier  daa  «etaiar  Bedeataag  aad 
seinem  Idealwerte  für  uns  allein  angemessene  jMonum.entum  aere  pereanins  .., 
nimlich  im  Herzen  und  Bewusataetn  seines  liebenden  Volkes  selber  . .  .* 
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NEUE  OPERN 

Alfred  Schattmann:  „Die  Freier",  ein  einaktiges  musikalisches  Lustspiel 
(Text  oacb  dem  Frübliotsspiel  .Im  StöckeUcbub*  von  Gustav  Kütscber  vom 
KompMbtM  be«fMtet)  wird  im  Stvttgwter  HoMiectar  tarn  entenmil  mO- 
tefOhrt  werden. 

Fr.  Sehuchhardti  «Die  Bercmannsbrcut"  wurde  vom  Hoftbeater  in  Koburg 
»ir  UmiflDhnnig  aainenara. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Braunschwefg:  Das  Hoftbeater  bereitet  für  die  nächste  Zelt  vor:  .Tristan  und 
Isolde*  von  Wafner,  .Der  Maatcenball"  von  Verdi  und  „Benvenuto  Cellial* 
▼OB  H.  Beriiot. 

Brftssel:  Das  Monnaietbeater  bat  bis  jetzt  folgende  Opern  zur  Aufführung  ge> 
bracht:  Lobengrin,  Prophet,  Stumme,  Rigoletto,  Bsrbier,  Msnon,  Aida,  Re- 
^BMoModttM,  NoM  da  Jasaatto»  Unter  dan  nawagaglartaii  Kflnsdani  alBd 

vor  allem  zu  nennen  der  Spieltenor  Delmar  und  jMme  Br^jean-Silver  (Sopran). 

MBnehen:  Die  Festspielsaison  1004  umfasst  im  ersten  Teil  zehn  Fest- 
anMliraaflBa  Mosartidier  Warka  (Plgaiaa  Haehnll^  BailBhnnig  ava  dam 
Serall,  Don  Giovanni,  Cosi  ttn  tutte,  Zauberf15te)  im  Residenztheater  und 
Hoftbaatar  vom  1.  bis  11.  Augtwt  Der  zweite  Teil  besteht  aus  zwanzig  Fest- 
aafllbmaian  ▼agnarscbar  Varka  im  PtlaiiaganiaB'Thaaiart  Triatan  and 
laalde  (zweimal),  Die  Meistersinger  (luelmal),  Der  Fliegende  HoUinder 
(ivaimal).  Der  Ring  des  Nibelungen  (dreimal).  Die  Spielzeit  ist  vom 
la.  Aagaat  Ua  NL  S^mabar. 

Schwerin:  Als  Opem-Novititen  sind  in  Aussiebt  genommen:  „Der  Dusle  und 
.  das  Babeli*  von  Karl  von  Kaskel,  .Die  Glocken  von  ComeviUe*  von  Plan- 
qmtia^  «Dia  Nanoa  vaa  Cblreaoi*  komiadia  Opar  vaa  Kaiirad  Sahrtdar» 
«Die  Tante  schllft"  Operette  von  Henri  Casper.  Neueinstudierungen: 
Stumme  von  Portici,  Vampyr,  Wassertriger,  Rlensi,  Rigoletto,  Joseph  und 
aataa  Brtdar,  BaiMar  vaa  Bafdad,  JOdln,  MaakanMt  (VardO. 

KONZERTE 

Barlin:  Der  Pfannschmidtsche  Chor  (Dirigent:  Heinrich  Pfannschmidt)  in 
Pankow  fiährt  am  Busstag  in  der  Gamisonkirche  daa  Deutsche  Requiem 
▼an  Biabma  oiid  dia  Baehaeha  Kaniata  JWw  valaa,  wla  aaha  mir  mala 

Ende"  auf. 

Bialereld:  In  den  Konzerten  des  Stldtlschen  Orchesters  unter  Traugott  Ochs 
kommaa  ta  dar  Saiaon  IflO^  ÜtlgMida  Navltitan  rar  AaflBhnmg:  Wüh. 

Berger  (Symphonie  B  dur),  Brabms  (Symphonie  F-dur;  Variationen  Ober  den 
Choral  St.  Aotoni),  Berlioz  (Benvenuio  Cellini ;  König  Lear;  Harold  in  Itallaa), 
Baradin  (b-mall-SirmpkaaiaK  Drafflt  (B^dttf^Saraaada),  Gloak  (Atoaaia,  mit 

Scbluss  von  Weingartner),  Gulraud  (Danse  Persane),  Kaun  (d-moH-Sym- 
pbonie),  Kistier  (Bearbeitung  der  .Schlacht  von  Viitoria"),  Langenbeck  (Ao 
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der  Schicksalswende),  LlS2,t  (13.  Rhapsodie,  bearbeitet  von  Hutscben» 
ruyter;  Bergsympbooie),  Noetzel  (Symphonie),  Rüfer  (Rubens  •Ouver- 
türe), Saint-Stfin»  (PbaCton),  Schillings  (Vorspiele  zu  Ingwelde  und 
PreircrtAg;  .Hexenlied",  mit  Ernst  von  Posssri),  Suk  (£-dur-Sympbooie), 
AI.  Ritter  (Oer  faule  Hans),  Tbonu  (Ouvertüre  .Une  nuit  d'ixi"),  Volkmann 
(Ouvertüre  Riclivd  Ul^  Wagfitt  (Kirfraitafnauberi  Moldens  Liebestod; 
Siegfried»  RticlDlUirt;  TnwIiiuser'Btocbtnile)^  ValB|MliMr  (tewbeitung 
der  , Aufforderung  zum  Tanz*  von  C.  M.  von  Vebar)^  Hugo  Voll <PmlW«nMk 
Otto  Volf  (Suite;  SfmpbOBle  «ppMeiooeti^ 
Unuuuehwelg:  An  wichtigen  Kensencfl  tind  «ngekündigt:  vier  der  Hofkapelle, 

fünf  Abende  üc  l,  V^rtini.  für  K a rn  itilt:!. usik,  sowie  «cht  populäre  Konzerte 
de«  Direktors  Wegmann,  der  wiederum  erstUaasige  Krifte,  z.  B.  Lula 
Cnelner»  Mtnette  ▼efoiaoB,  Dr.  L.  Vfilüier,  Bnil  Sauer,  das  BSbniteclie» 
lind  'Ä'jideniar  V,  .\ er  Streichquartett  u.  a.  gewonnen  lia:  Am  25.  Oktober 
waren  es  50  Jahre,  das»  H.  Berlios  mit  der  Hofkapeile  ein  Konzert  gßto  und 
aus  Dankbarkeit  Ar  dl«  vonigli^e  Vledeiiebe  lelfler  Verkie,  wie  der 
freundlichen  Aufnahme  seitens  des  hiesigen  Publikunis  den  bedeutenden 
vollen  Ertrag  als  Grundstock  cioer  Witwen-  und  Waisen  kasse  für  die  Hof- 
kapelle bettliDiBte.  Letztere  wird  a.  T.  dieselben  Vcrtte  wie  damila, 
u.  a.  die  „Svmrlionic  Fiiifa^tique"  aufführen.  Der  Chorgesii'.y-Verein  be- 
reitet unter  Hofmusikdirektor  Clarus  «Judas  Makkabius"  von  Hiodei  und 
die  graeae  Mette  0i>nioll)  von  Baeb  tw. 

Bf—lau:  In  den  vier  K  a  m  ni  c  r  ni  u  >,  i  k  -  Vereinigu  n  n  des  Konservatoriums  werden 
zur  Aufführung  gelangen:  Klaviertrios  von:  Heubner,  Arensky,  Scbarwenka, 
Sinding;  ferner  Rli^obcrier  (Kle^er^oartett),  Tbnille  (CelIo-Sonate>),  Gold» 
mark  (Violinsuite),  Saint-SaSna  (Klavierquartetr).  Die  v-r<;inisi:nK  bcsttht 
aus  den  Herren:  Ludwig  Fdrstel,  Willy  Pieper,  Dr.  Felix  Rosentbai  und 
W.  Trappnann.  —  Der  Bnhntebe  Geeangvereln  Terenttattet  vier 
historische  Konzerte.  I.  Die  rommtische  Oper  in  Dcufschlind  (E,  T. 
A.  Holfmann^  C  M.  von  Weber,  Marsebner,  Spobr,  Keisstger,  Lindpaintner, 
KrantBe0.  II.  Velbnaclit^eang»  (10.  bia  lA  Jabrbundcr^  III.  and  IV.  Die 
Zigeuner  in  der  Musik. 

Dortmuod:  Der  Musikverein  veranstaltet  unter  Janssena  Leitung  fünf  grosse 
Konzerte,  in  denen  o.  e.  Iblgeade  Cbonrarite  rar  AnflSbrung  gelangen:  Bacb 
(Matthlus-Passion),  Bcrlioj  (Pauste  Verdammung),  W.  Berger  (Der  Totentanz), 
Brach  (Cniss  an  die  beilige  Nacb^,  Doret  (Die  sieben  Worte  des  Erlösers, 
ertle  AaffUirattg  In  DeoiMblaBd).  Neben  Sympbenieen  von  Beetborcn  nnd 
Brahmr,  i^t  die  In^tnimentalmusik  vertreten  durch  d'Alberts  Cello-Konzert, 
Solist  Hugo  Beeker.  Ansscrdem  sind  zur  Mitwirkung  gewonnen:  das  biesige 
pbilb.  Orebester,  daa  Bdbniiebe  Streidiqanrte«^  die  Danen:  Sicpbani« 
Becker,  I.uise  Hövclmann  und  Sophie  Hiller,  Marie  Rost  und  Luise  Celler- 
Wolter,  die  Herren:  v.  Fossard,  Prof.  Messcbaert  und  A.  Siatermans,  CA. 
Waller  und  FMddrie  Lantead.  —  In  den  jlbriieb  von  KapdlmeieterHfiicoer 
veranstalteten  Solisten-Konzerten  des  pbilharm.  Orchesters  sind  In 
Auaaicht  genommen:  Inatnimratalwerke  von;  J.  S.  Bacb,  Mozart,  Beetboveo, 
Utft,  Wagner,  Tscbaikeveky,  Rleb.8if«iiee<red  und  Verkllrung);  Ibmcrdaa  Vor- 
spiel  /u  „König  ödipus*  und  zu  .Ingwelde"  und  das  .Hexenlied'  von  Max 
Scbiitings.  Letzterer  wird  seine  Werke  persönlicb  dirigieren  und  die  Rezitatien  zum 
„HaanUndf*  liegt  to  dnn  Hladan  tod  Ernst  w,  PMMit  AI«  Selitten  vlfkan 
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in  den  Konzerten  mit:  Waldemar  LQtschg  (Es<dar-Konzert  von  Beethoven), 
Willi  Eickemeyer  (A-dur-Konzert  von  Liszt),  Dr.  Felix  Kraus,  Mary  Münch- 
boff  an4  Frau  Cabnbley- Hinken.  —  Direktor  Holtselinaider  v«faa$ttlt«t 
«rtndentm  drei  grosse  Orgelkonzerte  und  bringt  durch  das  Kontarvtleritm 
.Der  Rose  Pilgerfahrt*  und  den  .Elias*  zur  Wiedergabe.  Des  weiteren  findet 
in  Anlebnuns  «a  Om  KoaaenrMoriam  «in  Vdnftrmer-Konxett  (Diric^t 
Felix  ▼etogartnei^  und  ein  RIdi.  Strau«t-A1>end  statt.  In  fenen  kommt  des 
Dirigenten  d-moll-Streicbquartett  zu  Geb5r,  in  diesem  Strauss'  Sonate  für 
Violine  und  Kisvier,  op.  18^  mit  dem  Komponisten  am  Klavier,  und  eine 
Anzahl  seiner  Lieder,  gesting^n  von  Pauline  Strsuss^e  Abna.  —  In  den  von 
der  Konzertagentur  der  Kfippeoschen  Buchhandlung  (Hans  Hornung)  ver- 
anstalteten Künstler>KoQzerten  sind  für  diesen  Vinter  verpAicbtet 
worden:  Msry  MflnchholT,  Ernestine  Scbomsan-Heinic,  Bnon  GnAM, 
Anna  Haasters-Zinkelsen,  JosepblneiHartmaan,  Otto  Vosa,  Joa.  Hoftaumn 
und  Marie  Soldat-Roeger. 

Dresden:  In  den  Konzerten  der  Gewerbehauskapeile  unter  Wiiljf  Olsen 
sollen  lt.  s.  snflgeraiirt  «erden  Sympbonleen  von:  Beethoven  (erste  bis  sehte), 

Brahms  (vierte),  Tschiikowsky  (fOnfte),  Raff  (Im  Talde),  Mendelssohn  (dritte\ 
Sctaumaan  (vierte),  femer  von  Hs]rdo,  Mozart  und  Schubert.  Symphonische 
Dlcbtuttgen  von:  Smetsns,  Svendsen  (Romeo  und  Jolis)^  Ltett  (Idaate), 
R.  Strauss  (Tod  iir.c;  Verklirung),  Geislcr  (R^tienflnger  von  Hameln);  Suiten 
von:  Grieg  (Holbergsuite),  Bizet  (L'Arl6«ienoe).  Ouvertüren  von:  Scbumsan 
(Genoveva)^  Batli«*  (Cainsvai  Romain)!,  Kemptor  (Gott  fny,  Cbarubial 
(Anakraen),  SatatiSaas  (Di«  SüBltat). 

EMMd;  H;fr  hat  sieb  eine  Musikalische  Gesellschaft  ge^i!d?r,  die  es  sich  zur 
Aufgabe  stellt,  im  Theater  und  Konzert  Aufführungen  zu  veranstalten,  wie 
sie  In  dem  iUlebsn  Rshmeo  meist  niebt  sn  erslelen  sind.  Der  Hanp<^ 
zweck  ist  vor  allem  die  Förderung  der  modernen  Tonkunst  (die  Komponisten 
fuhren  Ihre  Werke  selber  vor)  und  die  Interpretation  von  Schfipfungen  Älterer 
Meister  durch  bedeutende  Dirigenten.  Erster  Gnindssts  ist  die  Vetwifküdiaat 
der  Forderung  räch  F  i  n  h  ?  i  (1  i  c  h  k  e  •  t  de^  Programms.  Demfremi^a 
werden  an  einem  Abend  nur  (Quartette  moderner  rus&i&cbea  Meister  auf- 
geführt, ein  weiteres  Konzert  brioft  SUSBCblteSslicb  BcefhOVOBSebe  Ssuslea 
und  ein  drittes  ist  Kompositionen  von  Hans  Pfltzner  gewidmet.  Das 
Pfitznerkonzen  wird  im  Stadttheater  gegeben,  und  zwar  bei  verdunkeltem 
Zuhörerraum  und  unsichtbarem,  auf  der  Bühne  aufgestelltem  Orebsstor. 
Für  die  russischen  Quartette  ist  das  Quartelt  Kamensky  und  Genossen  aus 
Petersburg  gewonnen,  für  den  Beetboven-Abend  Eugen  d'Albert,  für  das 
Plltnle^Konzert  das  auf  00  Musiker  verstirkte  Stidtische  Orchester,  sowie 
Hermann  Gausche,  Konzertsinger  aus  Kreuznach.  Hans  PRtzner  hat  die 
Leitung  des  Konzertes  selbst  übernommen.  Als  Berliozfeier  wird  eine 
scenische  Aufführung  von  Fausts  Verdammnis  vorbereitet,  für  die  sowohl 
in  musikalischer  Hinsicht  wie  in  bezug  auf  eine  aus  dem  Geist  der  Musik 
heraus  schaffende  Regie  ganz  besondere  Anstrengungen  gemacht  werden. 

FrankAiit  tu  IL:  Die  Hema  J.  Volf  (KIcvler)>  Konxeitmelstsr  Post  (VioUae), 
H.  Schmidt  (Viola)  und  H.  Schlemüller  (Violoncello)  veranstalten  Im  Winter 
sechs  populire  Kammermusik-Matinien  im  Saal  des  Hochseben  Konser* 
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BtaBlmrK:  In  im  wka  phllbtrnoaUehen  Ksasarten  unter  Lnitunc  vwb 

Profettor  Rieb.  Barth  kommen  io  dieser  Vioterstison  u.a.  7t!r  Aurrührung: 
B«etbo?en  (II.  Symphonie;  PMtoral-Symphoaie),  Brabm«  (Kbap»odie  für  AJt- 
•flmnw  «nd  Mlannrehor;  KlafteriHMitnrtd-aMll;  Symphonie  ••moll;  Akadent. 
PestouvertOre),  Bruckner  (IX.  Symphonie  mit  Te  Deum  für  SoM.  Chor  und 
Orcbetter),  DvoMk  (Symphonie  G-dur),  Haydn  (Violoocell-Konzert;  Sym- 
phnnl«  C4mt^  JmdUm  (OarertQre  «n  «hMM  G«ci1««1i«n  Lotttpiel),  LoeMdli 
(Violoncell-Sonate),  Loewe  (Arcbibald  Douglas),  Moiart  (Grosse  Messe  in 
o-moll;  Ouvertüre  zu  „Die  Entführung;^  Mendelisohn-Btrtholdy  (Scherzo  aus 
dem  .Sommernidilafinnm*),  Sneinne  (ValleMlelm  Lager,  sympk.  Dldittmi)^ 
Rieh.  Strauss  (Symphonie  f-moW),  Tschaikowsky  (.Der  Sturm",  Phantasie  für 
Orchester),  E.  Wolf-Ferrari  („Das  neue  Laben",  f&r  Soli,  Chor  und  Orcheater), 
Sebtninia  (»Dna  Hennlled<^.  SoUeien:  Bmeatlne  Sdlnounn-Heink,  Elan 
Rucggcr,  Arfur  Schnabel,  Joseph  Joachim,  Dr.  Ludwig  Wüllner. 

Heidelberg:  Die  der  Leitung  von  Prof.  Dr.  Volfrum  unterstehenden  Bach- 
vereln-Keaterte  werden  it.  a.  zor  AnffBImiAg bringen:  J.  S.  Baeb  (h^motl 
Messel,  Charpcntier  G»La  vie  du  po^tr".  unter  Leitung  des  Komponisten), 
Mabler  (dritte  Symphonie,  unter  Leitung  des  Komponisten),  ferner  Werke 
Ten;  BeeAeven,  Brahma,  Sdraberi,  ▼agoer  und  H.  Veir.  —  In  den 
populären  S  v  rn  p  ^  <^ "  '  ^  ■  o  "  ^Cen  unter  Leitung  des  Musikdirektors 
Paul  Rad  ig  werden  auftreten:  Alfred  Krasselt,  Elly  Bern,  Elsa  Ruegger. 

Klnl:  Im  kommenden  Vinter  iverden  drei  AlMmnemeniekenzerte  unter  Leitung  von 

Hiin'.  S  0  n  d  e  r  u  r  gegeben  werden.  Die  Programme  bringen  "^."ehen  Venire, 
die  ihre  Erstaufführung  in  Kiel  erleben,  darunter  Bizet  (Suite  Jeux  d'enfants), 
Spobr  (Nonett  P-dtir),  Max  Sehinfaiga  UUn*  HexenNed")  und  Taekalkemk^ 
(Orcbesferphar.tasle  „Der  Sturm"). 
Leipzig:  Der  Riedel-Verein  (Dirigent  Dr.  Geois  Cdhler)  veranstaltet  in  der 
kommenden  Koniertnlt  fBnf  AuflQhtangen.    Zern  Gedlcbtnla  an  den 

100.  Geburtst.iK  Hcktor  Bcril-n.''  kommt  fleiii  Requiem  nach  der  Original- 
partitur zur  Aufführung.  Einem  a  cappella-Konzert  folgt  Bachs  Hohe  Mease. 
Im  Maf  1904  begebt  der  Verein  dmeh  die  AaffBbmng  von  HIndela  Meeria« 

und  L.iszti.  Christus  die  Feier   seines  SOjShrigen  jiibil.^u m i..     Ausserdem  ist 

er  eingeladen,  zu  Pfingsten  in  zwei  grossen  Chorkonzerten  mit  Orchester  zu 
Reickent>erK  In  B6hmen  mfttawirkeo. 
London:  Die  unier  der  l  eitLinr,  von  Prof.  Johann  Kruse  stehenden  Populären 
Konzerte  in  St.  James'  Hall  veröffenilicfaen  Ihr  Programm.  Es  bandelt 
aieb  blerbel  aneaeblleaalidt  am  Kammer-  and  VekalmuaHr.  Neben  Verben 
von:  Bach,  Beethoven,  Boltesini,  Boccherii-.i,  Rrahms,  Chopin,  Cornelius, 
Uitteradorf,  Dvohik,  Ernst,  Cr^try,  Crieg,  Haydn,  Henschel,  Joachim,  Liszt, 
Leeatdll,  Loewe,  Mendelsaebn,  Mozart,  Paganini,  Parry,  Raebmanlnoir,  Rubtn- 

stein,  Saint-Sacns,  Schubert,  R.  Scliuniann,  Sinding,  Spohr,  Stanf'irLl,  Tarliai, 

Tachaikowsky,  Valentini-Piatii  kommen  folgende  Novitäten  zur  Aufführung: 
d*Albert  (Strälehqnartett  op.  7),  Arlead  (Sonate  Ar  Viola  d'amore  und 
Ci;iviccmbalo),  J.  S.  Bach  (Sonate  C-dur  für  zwei  Violinen;  Doppelkonicrl 
für  zwei  Violinen;  Cbaconne;  Gavotte  d-moll  für  Clavicembalo),  Vilbetm 
Berger  (Sireiebqaarfett;  Sonate  fSr  Pianotorte  and  Violine),  Rntland  Beagbton 

(Drei  Lieder  von  Rudyard  Kiplingi,  Busoni  (Sonate  No.  2,  op.  Tür 
Pianoforte  und  Violine),  Couperin  (.Petit  carillon"  für  Viola  da  Gamba  und 
CUvioembnlo)^  Fnncoln  Gouperfai  (Drei  Soli  für  Clw^oembalo),  Jeqnea» 
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Dalcroze  (Drei  Vokalduette),  Dandrieu  (Zwei  Soli  für  CUvicembalo),  Daquin 
(.Der  Kuckuck*,  für  ClsvicembalaK  Alcxinder  von  Fielitz  (1  iccferzvkIusK 
CUzounow  (VariatioDcn  fis-moii  für  Klavier),  HIndel  (Sonate  fiir  zwei 
Violinen;  Thema  für  Viola  da  Gamba  und  Clavicembalo),  Gaix  d'Hervdtoit 
ULe  Papillon",  für  Viol»  da  Gamba  und  Claricerabalo),  foFef  Holbrooke 
(Streicbsexteit  op.  19),  Kobert  Kabn  (Sonate  für  Violine  und  Pianoforte 
op.  5;  Klavierqaartett  op.  41),  Lorenzin  (Menuett  für  Viola  d'Amor»  rad 
Doppelbass),  Msrtini  (,P!aisir  d'Amour".  Solo  für  Viola  d'Amore),  Norman 
O'Neill  (Klavierquintett  op.  10),  Rameau  «Trios  für  Clavicembalo,  Viola 
d'Amore  nad  Viola  da  Gamba),  Geort  Schumann  (Klavierquintett  op.  18; 
Klavierquartett  op.  29),  Cyril  Scott  (Klavierquintrn  «^K  S^ambati  (,M<lcKlie«i 
Po^tiques*  für  Klavier),  R.  Strauss  (Sonate  für  Violine  und  Pianoforte), 
D.  F.  Tovey  (Streichquartett),  Richard  H.  Walthew  (Trio  (Cr  Pianofort«, 
Klarinette  und  Violire>,  Weingartner  (Quarten  ~  Ferner  Lieder 

mnt  d'Albert,  Bach,  Beethoven,  C.  Böhm,  Wilhelm  Berger,  Bizet,  Borodine, 
Bialinis,  Bruneau,  Cariasimi,  Cesti,  Cosicr,  Hamiah  MacCunn,  Lion  Ddlibet, 
V>fn79.  Fljjar,  Rohert  Franr,  B.  Godarti.  Gordt^iant,  Fdvard  Griej^,  HSndel. 
Hamilton  Harty,  J.  Haydn,  Georg  Henschel,  Jensen,  Samuel  de  Lange,  Otto 
Lcsamann,  Franz  Liszt,  Loewe,  Maasenet,  JMozart,  Walter  Rab),  Cittaftaa 
TOn  Reim«,  Riibinsfein,  Gsrnille  Saint-Sacns,  Franz  Schubert,  R  Scbüinann, 
Sinigaglia,  K.  Strauss,  F.  Paolo  Tosti,  Tscbaikowsky,  Vidal,  Wagner,  Hugo 
Voir.  —  Auaserdem  wirken  mit:  das  Krus«-Quartett  (Johann  Kruaa,  Htydo 
Irra-arf}':.  Alfred  Hohdav,  Percy  Suchl,  das  Gritnson  Quartett  ( jessic  Grimson, 
trank  Bridge,  ü.  Totnlinsoo,  Edward  Mason),  die  Vereinigung  für  alte 
iMlniflDent«  (Prof.  Loalt  Di£iiMr  [Cembalo],  M.  van  Waefelgtaeoi  (VMa 
d'Amorrl,  Jules  Papln  fViola  da  CambalK  M.  Caaadeaus  und  Ed.  Nanny 
(bei  Duos  für  Viola  d'Amore  und  Doppeibas«).  —  Von  Solisten  werden 
•nfietfhlt:  Viol  In«:  Johann  Kruse,  Mail«  Hall,  Hugo  He«r»ann;  Vlntoa* 
COllo:  Jean  Gfrardv;  Klavier-  die  Damen  Tcre?ifa  Carefio  Tsgüapietra, 
Fanny  Davies,  Sandra  Droucker,  Muriel  Elliot,  Folyxcaa  Fletcber,  Marie 
Fromm,  Jobanna  Heymann,  Tora  Hwaaa,  Janotba,  Graee  Smitb,  tfofmaa 
O'Neill,  MafRartt  W!ld,  sowie  die  Metren :  d'Albert,  Backhaus,  W,  Berger, 
Borwick,  Herbert  Fryer,  Percy  Grainger,  Robert  Kahn,  FrMtric  Lamond, 
Max  Mayor,  Wladlnir  von  Fachmann,  Egon  Petri,  Edeoofd  IHaier,  VUUbaM 
Richter,  Georg  Schutnsnn,  Donald  Francis  Tovey;  Gesang:  die  Dsmen 
Julia  Cuip,  Susaone  Dessoir,  M.  Fordbam,  Muriel  Foster,  AUis  von  Gelder, 
Holen  Hanscbel,  Katherine  Jonea,  Grunbadicr  de  Joog,  Gralofer  Kctr, 
Yvonne  Kerval,  I  ticie  Lcnoir,  Eva  I  e?«!msnn,  Hope  MorR«n,  Lula  Mysz* 
Cmeiner,  Agnes  Nicholls,  Kose  Rcida,  Agnes  Witting,  sowie  die  Herren: 
Prtfddrie  Aoalin,  Cerrase  Elwes,  Ffrangcon  •  Daviea,  Ellora  GandoIB, 
Plunket  Greetie,  Franci«;  Herford,  Alrtflnder  Heinemann,  Hugo  Heinr,  Theo 
Licrhammer,  Jobann  Messcbaert,  Kaimund  von  Zur  Mühlen;  für  Duette 
hnttt  Herr  und  Fnn  Dnleat. 

Ibtnx:  In  denrehn  Sym  phoniekonie  rre  n  werden  von  SoÜ^ter  mitwirken :  Klsvier: 
Eugen  d' Alben,  Emst  von  DohnAnyi,  Katharina  Goodson,  Joseph  Hofmann, 
Otto  Von«;  Vloltoo:  JoMpb  Joa^in,  Fritt  Kreialer,  Allked  StanDBr,  HUn^ 
law  Weber,  Anton  Wftek;  Gesang:  Karl  Burrian,  Stephanie  Becker,  Jeanette 
Gmnbacber  de  Jong,  Augtut  Leimer,  Thea  Dora  Reicher,  Edyth  Walker. 

lf«w*TMli}  Di«  Fbilbarmoalacbe  Geaallsebafi  vnnaMaliat  adit  KMiMia 
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io  der  Carnegie  Hall  und  bat  daxu  folfenJe  Dirigenten  verpflichtet:  Edouard 
Colonne  (Paris),  Gustav  (FiankAirt «.  M.),  Hennr  Vood  (London),  Victor 
Hertwrt  (Plftabuii),  Felix  V«iatii«ier  (MSiicben),  toh  Safenoff  (MoflkMi) 
unJ  Richard  Strauss  (Berlin). 

NArnberg:  In  den  Koaierten  de«  Ptallharmoniscben  Vereins  unter  W.  Brucb 
«erden  ra^telObrt:  Mendetssolin  (HeMdenoavertare),  TedMlkowtkf  (Menir> 
tlana),  Beethoven  (Eroica),  Morarr  fR-dur-Symphonle),  Wagner  fTaldwcbcnV 
OvoMk  (In  der  Natur,  Ouvertüre),  Schumann  (ManfredouvettQre),  Beetboven- 
Ltnt  ( Adatfo  am  dem  B^ariTrloK  d'Indy  (▼ctleneMtlO'Simpbenle).  Von  Sollacen 
wcriltn  bis  iftzt  genannt  Hermine  Bosetti  und  Anna  Langenhahn-Hirzel. 

Paris;  Die  Direktion  der  Lamoureux-Konzerte  (unter  Leitung  von  Camllle 
Cheviliard)  veriMteiitiiebt  Ibr  PiograiBiDt  Beeitaevra  (oeua  SfoiphealeeaK 
Schumann  (vier  Symphonicen ;  OuvertQre,  Scheren  und  Piaale),  Brahma 
(vierte  Symphonie),  Mozart  (die  lotsten  fünf  Symphonieen),  Llstt  (Orphene; 
Lee  Pidladee),  R.  Straoec  (Ted  ood  VcrklinniiOk  Beredln  (iweiie  Sympbeale), 
Lalo  (zveite  Orchestersaite  aus  Namouna),  Wagner  (Fragmente  aus  Parsifki 
und  G&tterdimmeruog),  Berlioz  (Fausts  Verdammung;  Symphonie  totasdque). 
r*mw  NofÜil«n  von:  de  BrCviUe,  Bneeer,  Brienger,  Le  Beine,  Leradi, 
Lutz  und  Witkowski. 

Petersburg:  Die  Konzertsaison  wird,  wie  es  scbcint,  eine  Reibe  besonders  in- 
teressanter MusikauffQbrungen  bieten  und  eine  Reihe  der  hervorragendeten 
Künstler  hierher  fuhren.  Ffir  die  dicswintcrüchen  Symphonte- 
koDzerte  der  Kaiserl.  russischen  MusiKgesellscbaft,  die  den 
Mittelpankl  des  Konzertlebcns  bilden,  kündigt  das  Programm  folgende 
Novititen  an:  Sibelios  (Symphonie  e-moll),  Saint-SaCns  (c-moll-Symphonie 
mit  Orgel),  TanSieir  (II.  Symphonie  b-mo!l),  GlasunolT  (Suite),  Richard  Strauss 
(Also  sprach  Zarathustra).  Ferner  sollen  folgende  grösseren  Werke  zur  Aul^ 
f&brung  gelangen:  Beethoven  (V.  und  VII.  Symphonie),  Brahma  (I.  Sym- 
pbenie),  Berlloz  (Te  deum),  Wagner  (Vervandlungsmusik  und  Schlussaceoe 
ans  Pairslfal),  Liszt  (Paoat*Symphonie),  Tachaikowaky  (V.  Symphonie;  Romeo 
nnd  Julie),  Schumann  (Msnfred),  Rubinstein  (OuvertQre  „Antonius  und 
Cleopatra")  und  noch  Werke  von  Grieg,  Rimsky-Korsakoff,  Cui,  Borodin, 
Napravnik  u.  a.  Paderevsky,  Reisenauer,  Sapellnikoff,  Auer,  Fiedelmann, 
Bremsen,  Wienbilowicx  o.  a.  sind  eU  SoUetvn  gewonnen.  Ceaemlmaslk» 
direktor  Frits  Steiabaeta,  A.  Ka)anus  aue  Heleingfbra,  Alexander  Ctaesila 
und  Felix  Blumenfeldt  sind  als  Dirigenten  vertreten. 

Prag:  Die  Pbiltaarmonisctaen  Konzerte  unter  Leo  Blecb  bringen  neben 
Uasclsdien  Werken  sur  Aaffütamng:  Max  Sdiillinga  (Vorspiet  zum  II.  Akt 
.Ingwelde"),  Hugo  ^P'olf  (Penthesiles),  Gluck-Mottl  (Ballet-Suite),  Geoig 
C4bler  (Sympbonle  No.  1)^  Gustav  Mabler  (Symphonie  No.  ^  Von  Seiisien 
werden  genannt:  Emeailne  Scbumann-Heink,  Kail  Perron,  Mofli  Reaenrtiail, 
Jean  G6rardy. 

Reiebeaberg  L  B.:  In  der  Wintersaison  sind  an  Konzetien  vergeaehen:  Emestiae 
8ebinnann*Helnk  (Liederabend  mit  der  Pfanlsttn  Jestle  ffartmenn),  Cdear 

Thomson  (Violine),  Georg  Schutnann,  Kar!  Halir  und  Hugi'i  Dtcbcrt  (Trio- 

Vercinifung),  Agnes  Bhcht-Pyilemann,  Rechtsanwalt  Faiaat  und  Karl  Fried- 
berg (Gedenkfeier  fBr  Huge  ▼elf),  Leepold  Oodewikf  (Kterienbea^  Pbrnnr 
plant  der  Mu;iV;verdn  ein  .Nordböhmladias  Muaiklbtl*,  dar  Mtoaefgaian^ 
verein  ein  grösseres  Cborkonsert 
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■Olterdam:  Das  Utrechtsche  Sttdf  orch  ester  hat  in  seinen  Prü^ramrnetl 
f&r  die  AbODnementt-Konierte  mehrere  Novitäten  aufceaommeo:  .Oon 
Jmv*  vaa  Meh.  8tnaM,  KoaMftoav«ftaic  «|«iM4*  vm  Kttr  KnOer, 
„Drirnadscbe  Phantasie'  von  Ph  Scharwenka,  Vonpiel  aSato^FMl*  von 
Han»  Somner  und  Wagners  .Faaatouvertäre". 

tlii  aMliMH  In  der  KMUffMlMtt  1809— IflM  vardM  vie  VbAtr  ackt  KoBsaitt 
des  stidtischen  Orclicstcrs  jr.tcr  Prof.  Srncthausen  stattfinden, 
Muscrdem  ein  Chorkonzert  cur  Cenienarfeier  von  Hekior  Berlioz.  Fener 

Reihe  interessanter  TerVre  und  namhsfTer  Solisten;  wir  werden  ■-.ehen,  Vit 
davon  in  die  Erscheinung  treten  wird.  —  Während  «odcrswo  der  Kunstttan 
Ivowr  mtHtr  Ar  die  letteitedie  Amfeaiilttiiit  der  Koaierttile  tn^  Hat 
man  bei  uns  diese  Fragen  auf  weit  einfachere  Weise,  nlmlicb  auf  dem  Wtgt 
de«  ■—  Kabhandels!  Wir  haben  einen  herrlichen  Konzertsaal  im  pSiofer» 
lUHtt",  Mknen  Ibn  aber  Bichl;  leadeni  der  Genelnderat  veiicn  fir  deo 

bisherigen,  wiewohl  er  akustisch  ganz  ungeeignet,  feuergefährlich  USW. 
ist  —  d«  er  600  M.  weniger  kostet!  Manche  behaupten  sogar,  seine  Lsfe 
Im  «kadieliaeliea  Verelailinis"  hab«  ancli  dabei  nrilieaplelt,  da  |a  In  Rakiha- 
land  —  wie  anderswo  —  kathalladi  Trampf  tat!  Und  so  etwas  la  alaar 
reia  moaikaliscben  Fragel  Dr.  G.  Altmaoa. 

WwedUMi:  Dta  PbllharnoDle  gadeakt  ia  dar  VfailenalaoB  a.  a.  lan  Vertrat 

zu  brinRen:  Bneh  ("^'cihnacbtsoratorium),  Beethoven  (9.  Symphnniel,  Bcrlioi 
(Fausta  Verdammung),  Brabms  (Scbicksalslied),  Mendelssohn  (Antigene; 
Oadipaa  aof  Xekmae),  Sdittmaon  (Pandlea  aed  Ferlk  Suaasa  (Alao  apiadi 
Zarathustrs).  Man  gibt  zehn  ^se  Symphonie-Konzerte,  sechs  Kammer- 
nosik-Abeade,  zwölf  Jugeodkontene  usw.  Als  Dirigenten  sind  vorgesehen: 
Mfyaarakl,  MUadb,  R.  Sinaaa,  Hamperdiadt,  diodf,  Medtevaki,  Daauaacikt 

Orcflce,  Von  Solisten  verden  genannt*  Klavier:  Padersw-Vci,  Hofmana, 
Careüo,  Buaoni,  Scbelling,  Scharwenka,  Dohninyi,  Wurmser,  MichalowsU, 
HerasewaU,  Grealet,  Mark  Hanboari.  Viettee:  KabeHk,  Saraaata,  Ke^a, 
Barcewicz,  Burrr.esicr,  Halir,  Berber.  Cello:  Hugo  Becker.  Orgel:  Clarence 
Eddy.  Gesang:  Act£,  Pregi,  ijtriaae^  Edyth  Wslker,  Nina  Faliero  Oalcroze, 
BaMatfttl,  Mateeni,  d'Aadrada,  Belliadaat,  Prefanf,  Baodrawaki. 
Wlan:  Zur  Leitung  ihrer  acht  Konzene  haben  üe  Philharmoniker  folgende 
Dirigenten  eingeladen :  Emst  ton  Schach  (Dresden),  Arthur  Nikiscb  (Leipxi^ 
vea  Salleaeif  <Meekao|  and  Dr.  Karl  Made  (Batliai  —  Die  GeaallscbaPts- 
Konzcrtc  bringen  zur  Aufführunp, :  Reethoven  (Mis':.4  solemnisy,  Bcrüoi 
(Fansts  Verdammaiig)^  Josef  Reiter  (Requiem,  zum  erstenmal),  femer  Werke 
vea;  Baeb,  Beelhevea,  Brabaia,  HIadel,  H.  Speaker  und  H.VetC  —  Daa 
Ro5(?  Qijsrtett  führt  neben  ilteren  Werken  von  Hajrdn,  Mozart,  Beethoven, 
Schumann,  Brabms,  Dvofik  Novitäten  auf  von:  BuoaamiGif  Scontrino,  Bergh 
ead  Braaa  ▼alter. 

Wiesbaden:  Die  Kurverwaltung  vcrunst.nttct  öir  S  \  m  ph  o  n  i  eko  n  ze  rt  e  ,  fu;  iie 
als  Dirigeaten  neben  dem  Kapellmeister  Louia  Lüstner  gewonnen  sind: 
CaatOle  Saiat-Saiea,  der  bei  dieser  Oeiegaahdt  aeie  oeaeatea  Verk  »Afiriica'', 
symphonische  Dichtnnf;  für  Kl.ivier  mit  Orchester,  xum  erstenmal  in 
DealscbUad  zur  Aufführung  bringen  wird,  Emst  von  Scbuch,  Arthur  Nikiscb, 
Frltt  Slaiaba^.  Dar  adlailBCha  Tau  «aiai  Mgaada  Nanen  aaf:  ErBaaMna 
Sdiafliaan*Hdafc,  Brlka  Vadeitlad,  Berta  Maraaa,  Karl  Barriatt.  Prita  Faia* 
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halt,   Victor  Klöpfer,   Eugeo  d'Albert,   Milk  H«BbMlf^  Ba^^  Yltfl^ 
AlexMMter  PettcbnUcoS;  Henri  MartMa. 
Wliit«rfhiir:  Wi»  dljlbtllcli  vemitiltBt  das  Mualkkeliegium  «lebea  Abonne» 

mentskonzerte  unter  Leitung  des  Musikdirektors  Dr.  Ernst  Radecke;  sechs 
davon  aiod  Oiclieaterkoazerte,  einea  iat  der  Ktmmermuaik  gewidmet  AU 
NovitlMii  Kr  Vlntsrtlitir  tiiMl  auf  das  Programm  geaelzt;  Berifoz  (drei 
Instrumentalsitze  aus  Romeo  und  Julia),  Bizet  (rArl6sienne-Suite),  Smetana 
(Die  Moldau),  Rob.  Radecke  (Koniertouvertfire  „Am  Strajide"),  Schubert 
(Bdtolnnislk  «M  Roaamande),  J.  S.  Bach  (Konzert  fOr  VtoHne,  PISte,  Oboe, 
TnMnpM^  Wolf-Ferrari  ■  Kamrr.crsvnipli.inic  op  8;,  Brahms  fTrio  H-durl, 
Ridurd  StnoM  (Sonate  Es-dur  für  Klavier  und  Violine).  Von  klaaaiacben 
tmd  idiiMi  Mber  geaptehen  moderaen  ▼etken  «eidea  tafjserBlirt  die 

Sympbonieen:  Mozart    n  i!'ir,  olini;  Menuett',  Beethoven  (vierle  ,  Brahms 

(zweite);  die  Ourenfircn:  Scbumann  (Manfred),  Volkmann  (Kicbard  III.), 
Drofik  (Hoshska),  Wagoer  (Der  IMefeDde  HoHitider)  and  Beefboren  (PIdelie). 
Ausserdem  gelangen  Notturno  aus  «Sommernachtstraum*  von  Mcndcl'^sohn, 
Prilodium  und  Fuge  aus  der  1.  Suite  von  Franz  Lacbner  und  ein  Trio  von 
Hayds  mm  Vertrag.  Als  Solisten  werden  anltoetea:  Raotd  Pagno  (KtavlerX 
Franz  Ondricck  (Violine',  Jean",  G6rardy  JVioloncellol,  Marcelta  Pregi, 
Muriel  Foster  (Mezzosopran),  Riebard  Breitenfeld  (Baryten)  und  zwei 
fange  ans  Wintertlittr  gebttttigen  Künstler:  Oacar  Stnder  (Violine),  Sehfiler 
von  Hubay,  und  Robert  Spoery  'Tenor',  Scbfller  von  Vldal  und  Stockhauseo. 
Die  Kammermuaikwerke  werden  von  der  bieaigen  Trio-Vereinigung  der 
Herren  Dr.  Radceke  (Klavier),  Keasertmeisler  Boeb  (VIelloe)  und  W.  DBwell 
(Cello)  vorgetragen.  —  Ausser  den  Abonnementskoozerten  werden  5  popullre 
Konzerte  ebenfalls  unter  Leitung  von  Dr.  Radecke  atattfiaden.  In  ibnen 
werden  trorsngsvdse  joiig^  scbwetaerlsdi«  RBnstler  als  Solisten  snr  Mit" 
Wirkung  herangezogen.  ->  Der  unter  derselben  Direktion  stehende  .Ge- 
mischte  Cbor  Wlntortbar*  gibt  ein  Konzert,  in  dem  kleinere  Cbor> 
veilce  snr  AnffShrang  gsüangeni  Osde  (Eilk6nlgs  Teebter),  Mendsisiobn 
(Loreley-Pinale)  und  als  Novität  „Drr  ^cFesselte  Strom"  von  PHodrlch 
E.  Koch.   Die  Sopransoli  in  diesem  Konzert  singt  Jobanna  Diett. 


Für  die  in  Berlin  g<.-plantc  Errichtung  eines  i'en  Zwecken  der  Musik  und 
der  bildenden  Künste  dienenden  Palastes,  der  einem  bisher  allgemein  empfundenen 
Mssgal  eines  IDr  musikslls^e  Anffllbmngsn  grSssersa  und  gtSssien  Sifla  geeig* 
neten  Raumes  abhelfen  soll,  Ist  ein  Ehrsnkoniltes  sowie  ein  gssdiilksflbrondof 
Ausacbuaa  gebildet  worden. 

Naeb  einem  Vergleleb  xwlseben  Wsgnet«  Eiben  oad  der  MQnchooer  Hof- 
tbeaterintendan;  ucrdcn  n'ichstes  Jahr  sowohl  in  Bayreuth  wJo  Iii  M&nchon 
Aufführungen  vom  »Ring  des  Nibelungen"  stattfinden. 

Bin  Denkmal  von  Liest,  dne  ScUh>(bng  des  Blldhsaere  A.  Freund,  vuide 
in  Stuttgart  enthüllt.  Die  Kosten  sind  durch  frei's illige  Reitrige  und  Konzcrt- 
veraaataltungen  aufgebracht  worden,  den  Platz  in  den  Anlagen  stellte  der  König 
snr  VoifBgnai.  Am  Abend  find  eine  FestaullOhraiMI  der  »Hdligea  Ellsabeih*  stsit. 
Wir  werden  im  nichsten  Heft  ein  Bild  des  Denkmals  bringen. 

Auf  dem  aGdlicben  Friedhof  in  Mflaoben  wurde  ein  Grabdenkmal  für  Josef 
von  Rbeisbergor  enthlltt  Dos  in  «dier  Eintbobbolt  fsfeslteno  Dookaisl  ist  ein 
Werk  dos  BUdbsun  Hotaikh  J«bst 
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Am  15.  Oktober  feierte  die  Kamroersingerin  F'ncstine  Schumann- Heink  ihr 
ZSjihriges  BübneDjubilium.  Am  1$.  Oktober  1878  trat  die  K&nttlerin  in  den 
Verband  der  Dreedeoer  Holbper. 

Der  Professor  am  Kaiserl.  KonservatoHum  in  Pffter«;htirK  Leopold  von 
Auer  feiert  am  I.  September  sein  ^jibriges  Jubiläum  in  dieser  Stellung,  in  die 
«r  18B8  «Is  Nacbfelger  Henry  VieoJawtkIt  «intfat. 

Der  Privafdoient  filr  M!)<;ik;;e<!ehlchte  an  der  Berliner  Univpf^ifSt,  Dr.  pbif. 
Max  ir ried linde r,  ist  zum  ausserordentlichen  Professor  ernannt  worden. 

Opemsinger  Ott»  Gorlts  hl  N««-8lr«lltK  «ard«  xnm  groiabemtl.  maekle«* 
barglschen  Kammersinger  ernannt. 

Der  Kaiser  von  Österreich  hat  die  Opernsingerinnen  Marie  Gutbeil'Schoder 
und  Selma  Kurz  zu  Kammersingerinnen  ernannt  und  dem  HelbpenidirelEMr 
Guslsv  Mab! er  den  Orden  der  eisernen  Krone  3.  Kl.  verlieben. 

Kaiser  XTIIfaelm  dekorierte  den  Grafen  vonSeebacb,  Generaldirektor  der 
musikalischen  Kapelle  und  der  Hollbcater  lu  I>raad«i»niitdeim  rol»  AdltrardsiiZKl. 
mh  dem  Stern  in  Brillanten. 

Generalmusikdirektor  von  Scbuch  in  Dresden  erhielt  den  preussiscben 
Kronenorden  2.  Kl.  in  Brillanten. 

Prof.  Koaleck  von  der  Ktaigl.  Hoctaacbnle  IQr  Musik  zu  Cbarleiienbaif 
erhielt  den  prevtsiactaeii  roten  Adlerorden  3.  Kl. 

Hofkapellmeister  Josef  Hellniesberger  in  Wien  ist  pIStzlich  von  seiner 
Sielluag  ala  Dirigent  des  Pbiltaarmoniscben  Orchesters  sowie  ala  Hofkapellmeister 
xiirVclEgeli  eleu. 

Der  Minnergcsangvercin  „Rottes  Mannenkoor"  in  Rotterdam  wird  sein 
fiOjIbrigea  Jubilium  mit  einem  »iateroationalen  Gesanfweltairelt"  feiern.  Daa  Fest 
soll  vom  15.— 25.  Juli  19M  eiattiliMien. 

Anllsslicb  seir'.es  J jli resFesies  führte  der  Nieder:=äcbsische  Kircfienclior-Vcr- 

band  (Zweigverein  des  Aligemeinen  deutschen  Kirchengesangvereins)  in  Verden 
(Alki)  Im  Dom  4— (stimmige  Cborgealnge  ntedenlehtisdier  Meister  aoF  unter 
l^eftttn^  lies  Domorpanisicn  Ernst  Dieckmann. 

Dem  uns  zugegangenen  Beriebt  dea  Konservatoriums  der  Musik  zu  Krefeld 
(Dirakioriam:  Tb.  Mtller>Reater  vad  Carl  Pieper)  über  da«  eiebeDte  Uoterrlcbt»» 
jähr  entnehmen  wir,  dass  die  Anstalt  von  360  Schfilem  und  Schülerinnen  l>esucht 
wu.  29  Lehrer  und  Lehrerinnen  leiteten  den  Unterricbi.  Ea  fanden  fünf  Scböler- 
IcoBxerte,  dreixebn  Vortragtabeade  und  nur  Kamnermaalk^Keaterte  aiatL 

Herr  Prof.  Dr.  Hugo  Riemann  (Leipzig,  Promenadensfrasse  Ii)  Ist  mit  der 
Fertigstellung  der  sechsten  Auflage  seines  Lexikons  bescbifllgt  und  fordert  alle 
Inieresaenteii  aal^  Brglnuogeii,  Beilcbtigiiiigeii  and  MitteHangeB  aller  Art  direkt 
an  seine  Adresse  gelangen  zu  lassen. 

Von  Hector  Berlloz'  gesammelten  Schriften  erscheint  demnichst  eine  neue^ 
aar  lebn  Bind»  berechneia  GeaemtaaatB^e.  Der  erate  Baad  wird  Ae  sriiker  ta 
deutscher  Sprache  noch  nicht  erschienenen  ^Memoiren"  enthalten.  Auch 
der  Dichter-Komponist  Peter  Cornelius  wird  demnichst  in  einer  von  Dr.  Edgar 
Intel  beaorgim  Ge«unimMitab«  aebier  poetfaebaa  Verke  ebiem  grBM«r«n  PttbUkim 
nUhergebracbt  werdn. 


Der  Isngjibrige  erete  Chordireklor  dea  Plbnhehner  GeaaqgvereiiiB,  Bimdee» 

(.'bormcNitrr  des  bydisctieii  '^'3n!;;erbiiiid«a  «mI  MaalkdirckMw  Tkeodor  Mohr  tat 
im  Alter  von  77  Jahren  gestorben. 
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KRITIK 

^  iiiiri    irii     iiinn  mir 

BKAUNSCHWEIG:  Unsere  Hofoper  bat  seit  Beginn  der  SpieUeit  erst  3  kleinere 
Werke  neu  einsttidlert;  tfiHndMlf*,  «Die  Glocken  von  Corneville",  „Maurer  und 
f^chlos^er";  die«;?  Aii^wah!  entsprang  wofil  mehr  persönlichen  als  sachlichen  Gründen: 
die  neuengagierfen  Krafie  sollten  sich  in  möglichst  vorteil  ha  Item  Lichte  zeigen,  und 
dlCMT  Zweck  wurde  vollstindlf  erreicht.  An  Frl.  Lsutenbacber  vom  Hoftheater  zu 
Dresden  haben  wir  eine  hoffntingsvolle  iutendUeh*dniliarisebe  SSngerin  und  so  FrL 
Scbönfeld  eine  tüchtige  Soubrette  gewonnen.  Ernst  Stier. 

BREMEN:  Dass  die  Bremer  Oper  auch  den  Nibelungenring  mit  43  Musikern  (iakl.dMr 
von  Fall  zu  Fall  aushelfenden  Basstuba)  und  den  Doppelcb«r  der  Brabanter  zar 
BegrCssung  Elsas  vor  der  Kemenate  ebenso  wie  den  Pilgerebor  im  Tannbiuscr  mit 
gaazcn  19  Herren  bestreitet,  st  eine  magere  Wahrheit,  die  seit  etwa  dreissig  Jahren 
feststeht  Der  Mtcbe  Impuls,  den  die  neue  Direktion  vor  rCnr  J«|if«n  vaili|ft«M  dem 
Dekorativeo  und  dem  Entemble  brachte,  ist  lingst  und  gründlleb  verbmielit  Die 
SenatsbchSrde  itt  zum  Umbau  und  zur  VergrSsserung  des  Orchesters  erbötig,  aber 
die  Tbeaterldntng  veracbüeeet  «icb  dem  Forttcbritt,  der  docb  eicber  in  ihrem  eigenen 
Interesee  lieft  Teoa  aua  die  CrgSnzung  and  Brteffuag  den  Baeenble*  wenigsten* 
künstlerischen  Ersatz  für  das  dünne  Orchester  und  Chormaterial  Mite,  wire  der  Schmerz 
leicbter  in  enranea.  Aber  eiKb  hier  beben  wir  die  Anfordemncen  von  Jebr  zu  Jabr 
etellg  htaebeebrnben  mteten.    Seit  dee  trefllictaea  Jen  ven  CSorfcem  und  eelt  Herrn 

Mosers  Fortgang  ist  das  Facb  des  lyrischen   Baritons  nicht  mehr  vollgültig  besetzt. 

Neben  Frau  von  Scheeles  Mezzoeopnn  ist  keine  ecbte  Altistin,  ebensowenig  wie  neben 
Hetrn  GeilMtb  ein  genügender  twefter  Beeslst  vetltenden;  der  ijrrieebe  Teaor  (Herr 

Aichele)  ist  noch  ganz  in  der  Entwicklung  und  für  die  hohe  künstlerische  Intelligenz 
des  durcb  ibre  Veriieiratung  der  Bühne  enuogenen  Frl.  Grab  vermeg  Freu  Hnbcnie, 
bd  eller  Anerkennong  Ihrer  ta  der  AnfHiieentwIeldttng  begrlAmea  Kirnet,  nMrt 
vollen  Ersatz  zu  gehen.  So  bleiben  nur  das  s[i[un.j;3waltige  Frl.  Seifert  als  Brünn- 
bilde und  Isolde,  die  ausgezeichnete  Frau  von  Scheele  (Carmen  and  Ortrud)  und  die 
Herren  Stary  (dreneifedier  Beriten),  BerreB-Bertbeld  (HeMeatenor)  nad  für  die  kemieeben 
BasspartiiH-n  Hc-rr  Rriilnw  als  voll ii-ertige  Krlfte  übrig,  neben  denen  sich  die  iQngeren 
Damen  Frl.  Weingarten  und  Frl.  Laube,  letstere  eine  besonder«  sorgsam  gescbuUe  Singerin, 
f&nstif  «eher  entvtekefai.  Im  Repertoire  Ist  eveeer  der  UnrafIBhraag  irett  O.  Sehrmere 

Jodocus,  wenn  man  von  den,  dank  der  rmslv:!!!  Jes  Kapellmeisters  J3ri.t  und  dank  der 
Irischen  Kraft  des  jagendlich  energischen  Kapellmeisters  Oskar  Malata  etwas  sorg- 
fIMger  berenif^breeblea  Welklre,  Hotliader,  Cemea  «ad  dem  aeutaeeealertea  Zer  nad 
Zimmermann  absiebt,  nur  bScbst  mittelmissigL  Ri^purtoirearbeit  geliefert  worden.  Darin 
vermochte  eelbst  die  anfangs  scharf  einsetzende  Konkurrenz  der  neuen  von  Franz  Froneck 
teMMin  Oper  Im  Devieeben  Theener  (Mher  TIt«II),  die  rieh  Inxwleehen  Idagefvelee 
auf  die  Operette  und  das  VolksstOck  zurückgezogen  hat.  nur  ganr  vorühergchend  eine 
Besserung  zu  erzwingen.  Und  über  die  Zukunft  schweigt  man  sich  ganz  aus.  Das  ist 
Imaerhla  ae^  tmeaer,  nie  bebe  Venpnelaagea,  die,  ireaa  eie  alilit  gelialtett  weiden, 
aar  bittere  EnftSu^chung  erzeugen.  Das  Erstlingswerk  des  einheimischen  Mustkcrs  Oscar 
Schröter  erzielte  einen  bübscben  Erfölg.  Der  grosse  Vorzug  der  Oper  ist,  dass  der 
Komponist  sein  eigener  MdMer  iei  aad  dasi  eevelil  bi  dem  KampniliMa,  «le  I«  de« 
DIekttr  da  isiaalaalier  Foe^  be— ade»  «ia  xaiiar  L^ker  deckt  Dee  MieeieBehl^  den 
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V«tet  Ut,  dMt  et  eine  Lobcliat-ViftaiMe  briagt  «ad  Ihn  also  die  Hmnmi  Tkalllo  oad 

Bierbaum  die  ei(entlicbe  OHgtniütIt  der  Idee  vorweg|enommen  hftbrn  Der  Lobetanz 
heisBt  bier  Jodocus  uad  Ut  ein  Goldscbmiedg»»elle,  der  sieb  von  übermütifen  Midcbeo 
Kttm  •ebentea  MMt,  «ie  die  LolMlaa»-Mlddm  d«B  Ftodler  mit  Komb  beiMdcea.  Uad 
Jodocus  gewinnt  seine  Prinzessin  als  Narr,  und  anstatt  vom  Galgen  befreit  s:r  ihn  vom 
Stricictod  aus  Feindes  Hsod.  Leider  febit  der  Liebe  der  Prinzessin  die  nötice  psychologische 
Verdeflms»  die  in  Lebems*  efnpedieHtebHniiclkelleelier  Henang  eo  «inafjg  efmboUdert 
wM.  Docb  verrlt  die  f«nr  modernr  Behandlun;:  de?  Orchestrrs  und  der  Singstimmen,  die 
kaattvoUc,  polyphone  Verwebung  der  leicht  und  klar  geprägten  Motive,  wodurch  der  Text 
•edta^e  Vlrme  md  Udbende  Ferbe  eibUt,  beeeude»  bi  den  tyritdien  HSbepanktaa 
zu  Schluss  zweiten  und  zu  Beginn  des  dritten  Aktes  (ein  reizvolles,  duftiges  Lieb?? 
duett)  soviel  echte  Poesie,  dass  man  von  dem  Dichterkomponisten  noch  viel  schönes 
amnen  dut  Dr.  Gerb.  Hellnera. 

BUDAPEST:  Die  dicslihrige  Opernsaison  wurde  am  15.  September  mit  einer  gerundeten 
AufTübrung  von  Goldmarks  »Götz  von  Berllcbingeo*  in  vielverheisseoder  Veise 
eriMbiet  Der  Verianf  der  erMea  Wochen  idgle^  dua  dai  Imiiitt  aaler  Raoal  Madera 
Leitung  sicher  seiner  künstlerischen  KUrung  entgegen  geht,  und  dass  auch  da<;  Publikum 
dem  Theater  abermals  seine  volle  Gunst  zuwendet.  Eine  überaus  gläcklicbe  Acquisition 
aehelnl  aum  la  deia  IHlherea  rtdiifMbcn  Kanimenlaiter  Geori  Aofbee  lemacht  ta 
haben,  der  sich  gleich  mit  seinem  Debüt  als  Lohengrin  die  Totte  GoBSt  aller  Kunstver- 
stlndigen  im  Sturm  eroberte.  Steht  such  Antbes  in  Hinsieht  dar  ifaulicben  Scbdnbeit 
aod  dea  Gtaaaea  derStfame  Uatar  Gatt  BarrUa,  dea  er  <a  erwtiea  beralen  la^  etma 
zurQck,  so  überragt  er  dorh  den  IrfTtf-enannten  bedeutend  an  Noblesse,  Reife  und  Ge- 
klirtbeit  der  Kflnstlerscbaft,  und  auch  an  edlem  Emst  hingebungsvoller  Pflichterfüllung. 
VenUrlct  vorde  aodi  der  Eindmcfc,  den  daa  Dabat  dea  KSaaUen  ertMta^  dnrdi  aalaaa 
fnndiosen  Tannhiuser,  den  Anthes  vor  kurzem  sang.  Eine  zweite  ausgezeichnete  Kraft 
voKte  der  Oper  In  der  Person  des  Kapellmeisters  Desider  Markus  erworben,  eines 
hecbbetabtea  Jvafea  ongariscbeo  K&nstlers,  der  nach  ersprieaallcha«  ItSti^  oad  Wandet^ 
fahren  in  Deutschland  und  Holland  wieder  den  Veg  in  die  Heimat  gefunden  hat.  Mit 
dem  Beginn  der  Saison  sind  auch  in  den  Verband  des  Kunstinstitutes  getreten:  Maria 
Seompailnl,  eine  Alttstia  von  prtehtiier  stimmlicher  Begabung,  LÜH  SzCnt6,  eine  «aieailarte 
Vertreterin  des  Mfryo-^opranfaches  und  der  als  Virtuose  r-ibmHcb  bekannte  Geiger  Emil 
Bar^  der  in  Zukunft  im  Verein  mit  unserem  vielbewätartca  Wilhelm  Gr&nfeld  als 
KenaeitaieiBter  aa  dem  ersten  Pult  im  Ordieatar  Itooglerea  «Ird.  —  Daa  Nevldliea' 
pragramm,  das  sich  Direktor  Mader  Rär  heuer  gesetzt  hat,  umfasst:  Puccinis  »Toscs", 
Glocks  aOrphcus",  Wagners  .Rienzi*,  Leo  Blecbs'.Daa  war  ich*,  von  Werken  heimischer 
Anteiaa  Emil  Abraaria  eiaafcilia  Oper  .Dar  NebeikSoig^/Bdaafd  PaMlaia  Elaafctar  »Der 
Vagabund  und  die  Priniessin",  ein  gro^sr^  drsmstisches  Werk  der  Prof.  Szendy  und 
Ssabados  .Maris",  endlich  eine  Anzahl  kleinerer  Balletdivertissements.  Dazu  tritt  noch 
ehm  Reihe  van  iatareaaaataa  Reprisen  literer  Werke  —  tut  nrchtea  vir,  der  Arbelt  ta 
vifl  ftir  finr  Snis^n  vnn  acht  Monaten.  Indessen  sind  ia  Program mversprechun gen  nicht 
klagbar,  und  wir  werden  es  zufrieden  sein,  wenn  uns  das  quäle  für  das  quantum  Ent- 
aebldigung  bietet.  Dr.  Bdls  Diösy. 

ARMSTADT:  Die  am  6.  September  mit  Verdi'-;  „ATda"  eröffnete  HoFtheater-Saison 
%J  brachte  bereits  eine  Reihe  von  Neucinbtudicrungen,  wie  Kreutzers  „Nachtlager", 
Beietdieu's  .Weisse  Dsme",  D^libes'  .Lakm6*,  und  Zöllners  .Versunkene  Glocke',  welch 
letztere  sich  bei  uns,  dank  einer  trelTlichen  Besetzung  der  Hauptrollen,  auf  dem  Spiel- 
plan halten  zu  können  scheint.  Besonderen  Erfolg  hatten  wieder  Wagners  .Meistersinger 
vaa  Nlmberg",  dte.  Im  Gaganaatt  m  frOhcr,  ta  den  letsiea  Jabran  aneb  bier  abrta  v«r 
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■usv«rlunftein  Htme  gegeben  werden  und  In  Itarar  hoehMlnsitoritota«n  GMnntwtvdergibe 

—  namentlich  auch  nach  Seiten  der  Inscenierung  —  den  Vergleich  mit  den  AufFührungen 
der  grfttsteo  deauchen  Bühnen  wohl  «utballen  kSaaen.  In  einem  ebenso  stiromungt» 
■ebdneo  «I*  prankvollen  und  glinzenden  Inseeren  Rahmen  enehlenen  tntlMlieli  der 
»m  grossherzoglichen  Hofe  stattgehabien  Vermählungsfeierlichkeiten  vor  einem  „Parterre 
von  Fürsten'  als  offiiietie  FestvonteUungen  die  beiden  fremdlindisctaen  Opern  .Aida* 
vfld  »Lalnnd*.  Vmi  Neuengagemeats  sind  sn  vemlcbnon  du  vra  MhUm  HoÜKlMr  f8r 
das  Fach  der  jugendlich  Jr^matischen  Singerin  und  des  lyrischen  filrilont  Rnoz  Getaner, 
seither  am  Sudtibeater  in  Königsberg.  Als  nicbste  Noviilten  sind  «Der  Doste  und  das 
Bakell"  von  Katkel  und  —  Supp6*o  »Boccaccio"  angekSwIigf.  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Leo  Blechs  phantastische  Oper  »Alpenköniß  und  Menschenrcind"  erhält 
sich  trotz  (oder  vielleicht  gerade  infolge)  ihrer  Scbwichen  in  der  Gunst  des  Publiltums 
und  Bieht  volle  Hlvser.  Im  üMgen  bat  die  Sahen  bisher  aasaer  efaier  Gesami- 
auffübrung  des  .Ring  des  Nibelungen"  wenig  Bemerkenswc  rtes  gebt  acht.  Ein  Ereignis 
war  der  Abend,  an  dem  das  Ehrenmitglied  der  Hoftbeater  Therese  Mallen  zum  eraten 
Male  seit  Omni  Anasetaeiden  aus  der  Akilvitit  wieder  die  Bflhae  beint  Sie  sang  die 
Titelrolle  in  Goldmarks  .Königin  von  Saba"  unter  dem  stSrmiscben  Beifall  ^f^.  atis- 
verkauflen  Hauses.  Ibr  Auftreten  in  einigen  anderen  Rollen  ist  fikr  ans  um  so  wichtiger, 
ato  vir  Je«  bedsneilteberwelse  fir  fevisee  Rollen,  t.  B.  die  Isolde,  keine  sOndlge  Vor- 

trererin  hüben.  Erwihnt  sei  noch,  dass  der  Tenorist  v.  Rary  mit  überraschendem  Erfolg 
den  Sicgmund  gesungen  und  damit  aeine  Eignung  für  Wagnerpartieen  glänzend  bewiesen 
hat;  er  ist  denn  aueb  boMln  ISr  dte  aichsMB  BajrTsudier  Fssiaplsle  verpMchtet  worden. 
Im  Residenjtheater,  wo  Rvdolf  Dellinger  als  Kapellmeister  wirkt,  hat  ein  Zyklus  Uterer 
Operetten  grossen  Anklang  gefunden  und  die  Sehnsucht  nacb  einer  wirklich  guten  Neu- 
taeh  auf  diesem  Gebiet  wieder  N|e  fuasetat  P.  A.  Gelssler. 

HAAG:  Die  „Neue  niederllndUche  Oper"  eröffnete  die  Saison  mit  Wsgners  „Tann 
biuser«.    Sowohl  Direktion  als  auch  Regie  hatten  für  eine  wQrdige  Auffährung 
Soft»  getragen    Kapeiineliter  A.  Tirie  emn«  mit  der  Wisdeiiibe  der  OavettOra  einen 
glinzenden  Erfolg    Von  den  SSngeni  sind  zu  nennen:  Frl.  Kloos  (Elisabeth»,  PraaCofni 
(Venus),  die  Herren  Fauwels  (Tannbiusen  und  Orelio  (Wolfram).      Otto  Wernieke. 

HALLE  a.  S.:  Am  2a  September  erscbiois  unser  Stadtttaeaier  der  Oper  Mine  PÜNtmi 
unti  liess  zuerst  mit  allem  Pntnp  und  Gepranf^e  „Die  Hugenotten"  passieren,  um 
den  neugcwunncnen  Kräften  Gelegenheit  zu  geben,  den  Beweis  für  ihre  Daaeinabcrech- 
tigiing  zu  erbrinfsn.  ▼eu  anser  neuer  Heldentenor  Szirowatka  als  Raoul  nnd  Herr 
Rfibsam  als  Nevers  zu  schönen  Hoffnungen  2u  berechtigen  schienen,  so  'nordet:  sie  in 
der  folgenden  Tannhiuser-VoriitcHung  auf  ein  Mindestmass  zurückgeführt:  weder  äziro- 
mtlHif  dem  sein  Ausllndertum  Schwieriginiisn  bsreitet,  noch  Herr  KObsam  (Wolfram) 
vermochten  ihre  Aufgaben  auch  nur  einigermassen  erschöpfond  zu  lösen.  In  aufateigen- 
der  Linie  bewegte  sich  dagegen  unser  Baritonist  Soomer.  War  er  als  St.  Bris  in  iVleyet^ 
beere  Oper  fehl  am  Ort,  ao  interessierte  er  umaomehr  als  Graf  Luna  im  Troubadour, 
fand  sich  recht  brav  mit  dem  Wolfram  in  einer  zweiten  Tannbluser-AuffOhrung  sb  «nd 
Hess  als  .Hollinder*  die  Gewissheit  zurück,  daaa  er  vielleicht  schon  bald  eine  der  besten 
Stüuen  unarer  Oper  abgeben  wird.  Zu  diesen  gehören  bereits  Lisbetb  Stell,  die  als 
»Valeotine'  und  .Venus*  höheren  Ansprüchen  vollauf  genügt,  Frl.  Ekeblad,  eine  der 
beaien  Darstellerinnen  der  Eliaabeth,  die  ich  ]e  gesehen  habe,  uud  Frau  Grnselli-Böer, 
unsere  geschltzte  Koloraturslngerin,  die  als  Margarethe  von  Valoia  entzückte  Hai  ato 
.Rosine*  im  Barbier  von  Sevilla  auf  der  Höbe  ihrer  Aufgabe  atand.  Mit  unaerem  ersten 
Kapellmeiater,  Beruh.  Tittel,  iat  im  Orcbesterranm  ein  neuer  Geist  eingezogen,  dessen 

1  sieb  antembtt  bemeifcbnr  maeht.  Marlin  Fref. 
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HAMBURG:  Mit  ibrem  pricbrigen  Ensemble  leistete  die  Oper  bisher  tu  NeahsHeii 
nichts,  «n  Neueinstudierungen  Gounods  aRomeo  und  Julia"  und  Lortzings  .Undine". 
Die  PrcUfhige  lo  lOMn,  welche  von  beiden  Opern  wiMriger  ist,  ist  bier  nicht  der  Ort 
JadrafbÜB  Imiaelit  dl«  Direktion  «ur  diese  Taten  nicbt  allzo  stoU  zu  sein,  denn  sadi  der 
Umstand,  dass  man  aus  der  .Undine"  durch  hObsche  neue  Dekorativen,  die  ein  Heiden- 
feld gekostet  lieben  mdgen,  eine  SebenswQrdigkeit  machte,  inuiil  iioe  nicht  en  der  Be- 
nerlrang bindern,  dass  die  Angaben  des  grössten  deutschen  Stadttheaters  ««der  dnrdi 
Aufführungen  Gounodscher  noch  Lortzingscher  Werke  gelöst  werden.  .Romeo*  wurde 
fibetdies,  mit  Pennarini  und  Frl  Scbloss  in  den  Hauptrollen,  ziemlich  nissig  gegeben, 
die  aUndio«*  braehie  nan  da^egca  gut  heraus.  Dem  vorigen  Bericht  Bber  die  neue 
Zusammensetzung  des  Ensembles  habe  ich  nachzutragen,  dass  ausser  dem  genialen 
Gostav  Brecber,  den  wir,  wenn  nicht  eile  Anseicben  trsig^n,  leider  nicbt  lange  den 
unseren  «etden  nennen  dfirfcn,  noch  Joser  Stransky  aas  Prag  als  Kapellneister  bd  ans 
funktioniert.  Er  machte  in  den  bisher  von  ihm  geleiteten  Aufrührungen  den  Eindruck 
eines  t&ohtig^o,  routinierten  und  vom  besten  Villen  beseelten  Musiliers,  der  fiber  viel 
Verstand,  aber  etwas  weniger  Vlme  verfügt  Heinrich  Chevalier. 

HANNOVER:  Im  Kgl.  Theater  gab  es  zwei  Engagementsgaatspiele  des  Herrn  Schirmer, 
der  Bich  nm  das  freiwerdende  HeldentenorCscfa  bewarb.  Scbirmers  Organ,  kein 
elgendleher  Heldentenor,  ist,  bis  anf  die  etwas  Rache  HShe  sehr  sympathisch,  seine 
musikalische  und  darstellerische  Beßhigung  hochanerkennenswert.  Er  gastierte  als  Lobcn- 
grin  und  Trlauo,  vornehmlich  in  der  letzten  Partie  mit  schönem  Erfolg.  Im  übrigen 
gab  es,  abgesehen  von  einer  unter  Doebbers  Leltnng  stattgefundenen,  erfolgreichen  Nea« 
cinsiudierung  des  „Tristan*  nii!its  P.tmt-rkcnswertcs,  da  das  Repertoire  sich  in  den  rg- 
wobnten  Geleisen  beksnntester  Opern  bewegte.  Als  nicbste  Neueinstadierungwird  L^rtzings 
«Vlldsehiitt''  genannt,  an  Nevlilten  so  denken  wire  Vennesaenheifc  L.  Vathnann. 

KARLSRUHE:    Das  Grossherzogliche  Hi Ttticater  stand  in  den  letzten  Wochen  unter 
dem  Einflass  des  iiuwiscben  erfblgten  Abschieds  des  Genendmusikdirektors  Felix 
Motti  von  dem  Seheaplatt  seiner  20fihrlgen  Titlgkelt  sie  Opemlelter.  ▼tdil  versldiert 

Mnttl.  dass  er  mich  seiner  sicbcnmonailiLlicn  Kontraktserfüllung  in  Conrieds  Metropolitan 
Opera  House  zu  New- York  wieder  nach  Karlsruhe  zurückkehren  würde^  aber  hier  und 
da  wird  dneh  ein  fdser  ZwelM  laot^  eh  sieh  nicbt  die  Veihiltnisse  eitffeer  ervelam 
werden,  als  Mottls  guter  Wille.  Jedenfalls  weiss  man  hier  «ohl  zu  schätzen,  was  für 
eine  hohe  Bedeutung  der  Name  Motti  ffir  die  Karlsruher  Oper  bat,  der  er  namentlich 
in  den  Aafllfarangen  der  Weife»  Riebard  ▼agaers  und  In  der  Vledeigeirininnig  der 
Werke  IfecTor  Rerlfor'  den  Ruhm  früherer  Tage  erneute  Mi*  der  Gessmtauffuhrung 
des  ,Riag  des  Nibelungen"  und  einer  wiederholten  Aufführung  der  »Meistersinger*  fand 
des  lettte  AbseMednebmen  statt  Stoger  and  OrCbester  wettsHbrten,  obgamodete 
Lclstunsen  hersuszubringeti  und  mit  voller  Befriedigung  darf  man  deshalb  auf  die 
glänzenden  Tage  zurückblicken,  in  denen  unter  Mottle  begeisterungsvoilem  Dirigenten- 
nahe  Hr.  Mttner  einen  mh  Forts^rdien  der  Tetrslegie  inner  elndracksvoUersa  Voiaa 
gab,  Hr  R6mond  namenlUcb  als  Siegfried  an  den  beiden  Abenden  eine  geradezu  ideale 
Leistung  bot,  Hr.  Bussard  seinen  unQbertretflictaen  Mime,  Hr.  Keller  seinen  machtvoll 
dSstem  Hagen  v»r  ans  eisdieliieii  Hees,  Frl.  Fsseheader  ebie  In  vieler  HInsMtgMmdam 
ausgezeichnete  Brünnhitde  und  Frl.  Ethofer  als  Fricka  wie  als  Waltraute  durch  den  Wohl- 
klang ihres  Orgsiw  erfreute,  in  den  Meistersingern  genügt  zwar  unser  augenblicklicher 
Slolsing  (Hr.  Fsali)  darsMlieflieii  triebt  aod  Hr.  v.  Bongardt  alt  BeeicaMaser  oobriette 
vielfach  noch.  Aber  der  prachtvolle  Hans  Sachs  Büttners,  das  mit  in^rndücher  Frische 
g^ung^e  Evchen  Ada  Robinsons  vom  Wiesbadener  Kgl.  Tbeatcr,  der  brillante  David 
4at  Hm.  Bonsatd  vnA  dia  v on6||lekaii  En«mM««c«n«ii  »acbMa,  »igMeh  mit  da« 
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vuademmeii  OreliMierleisiangeii  den  Tbe«t«i«bwbie4«abea4  Moult  lu  «ittem  bolMB 


KÖLN:  im  neuen  Suditbeater  gab  es  am  i.  Okiober  gelegentlicb  der  tntbüUung  von 
Denkmilern  für  Kaittr  Friedrich  III.  ünd  die  Kaiserin  Augiiatt  eine  FeetvoiMriloiig« 
dti?  die  Verwandlitr;;  <)ft  ;weiren  Atda-Akts  und  den  dricten  Sommernschi^traum-Akt,  von 
UirelKtor  Furscbian  glänzend  inscenierr,  mit  Mendelssolins  Musik  brachte,  hur  eine 
Wiederbelebung  der  «Iphigenie  in  Auiis"  sind  wir  sebr  dankbar,  wenngleich  die  ausbilfswdee 
die  Titelrolle  singende  Frau  RCschc  nicht  rech!  t-rwSrmcn  konnte.       Paul  Hiller. 

MAINZ:  Die  neue  1  heacersaison  ist  mit  i>c<(cacr  SpüEinuu^  erwartet  worden.  Nicht 
nur,  dass  ein  neuer  Direktor  lO  die  Spitze  unserer  Bühne  (rat,  dieser  brachte  auch 
ein  fast  voUstindig  neues  Bühnenpersonal  mit.  Die  Aufgabe,  die  der  neue  Leiter,  Direktor 
Steinert,  der  aus  Barmen  zu  uns  kam,  durchzufühlen  übernommen,  ist  keine  leichte. 
Seia  V«f|illter  Hofrat  Emil  Steinbach  hat  es  wibrend  seiner  dreijihrigen  Direktions- 
fSbrung  verstanden,  die  künstleriacbea  LeUtaageiit  bceeoders  in  der  Oper,  auf  eioem 
beben  Sundpunkt  zu  halten,  und  diirch  Vorfübraog  lutercManter  Novitlten  oder  be* 
deutender  Oiste  das  Interesse  des  Publikums  stets  aeu  zu  beleben,  tr  ist  nun  wieder 
zum  Kapellmeisterstubl  zurückgekehrt.  So  lauf»  er  den  Taktstock  führt,  wird  nichi 
nur  da«  Pablikum,  sondern  auch  der  Direktor  aiar  eeine  Koeiea  kommen.  Die  Direktion 
bat  eine  Reihe  interessanter  Genüsse  in  Aussicht  gestellt,  eine  Reihe  bedeutender  Novitlten. 
Wae  er  bie  jetst  feleietet  ha^  celgt  ihn  uns  eis  einen  Mann  von  ruhigem,  sicberm  und 
slelbewossteni  Handdn.  Meebte  er  sefoem  Ruf  als  Sebsuspielregisseur  gleich  bei  der 
ersten  Vorstellung  alle  Ehre,  so  bewies  er  tags  darauf  bei  der  Walküre,  dass  ihn  auch 
bei  der  Oper  ein  sicherer  Blick  leitet,  der  sich  besonders  bei  den  Gosembleecenen  waH 
angenebmete  bemerkbar  machte.  Der  gute  Bindnick  dteeer  eivten  Voietellungen  htt 
sich  auch  bis  jetzt  erhalten  bei  den  folgenden  Vorstellungen,  unter  denen  ich  Lobcngrin, 
Jüdin,  Freiseb&u  nenne  Die  neu  gewonnenen  Bähnenkri^  scheinen  sich  fast  dnrcli« 
weg  zu  bewibreo,  so  der  neue  Heldeiiteflor  O.  Bote,  der  Heldenbarfton  Aagust  von  Manei; 

Fr].  E.  S.^lvi,    die    jugendliche   Sftn(:;crin.    ncsiindcrs  aber  r.iRt  Hedwig  Matema,  unsere 

Primadonna,  hervor,  daa  einzige  Mitglied  der  Oper,  das  aus  der  vorhergehenden  Are  vom 
Direktor  Steiaert  berSbergeoemmca  worden.  Sie  bildet  nach  wie  tot  eine  der  Hanp^ 

stützen  des  tiisiituts.  Prof.  F  r  i  i /.  Volbaeh. 

MÜNCHEN;  Der  Scbluss  unserer  Richard  Wagner-Festspiele  nahm  mit  einer  Riog- 
aninbrung,  die  viel  Anregendee  brachte^  einen  reebt  «(MJgen  Verleaf   In  der 

«Götterdämmerung"  s.\nR  ein  ni-ucr  Gist,  Thil;i  Plaichiiiger  aus  Berlin  du:  Brünn- 
hilde;  eine  temperamenivoile  Künstlerin,  die  über  unverbrauchte  Stimmmittei  verfingt 
vad  aebr  geweadt  epfelt.  Von  doa  olahelmleehen  Kttfken  waren  Knote  eis  SiegfMed  and 
Brodcrscn  als  Guntlicr  vorirL'fTiich.  Ober  dss  Seenibehc  ib'  dem  im  vorigen  Bericht  ge- 
sagten nichu  hinzuzufügen.  Am  Schluaa  wurden  den  Mitwirkenden,  inabeeondere  dem 
lataadsatea  von  Poeairt  and  selaea  beuptalcblicbstea  MHeifMitero  Pieeber,  Padie  and 
Müller  vom  vollbesetzten  Hause  (;lircndcr  Dank.  An  die  Fcsis pjc-Ie  im  Prinzregen tea- 
|heeter  reihte  sich  nach  einer  Ruhepause  von  S  Tagen  ein  Mozartzyldus  im  wunder- 
iMllcboB  ResMeastbeetoR  »Figaros  Hoebielt",  .Coel  Iba  tutto*,  aDen  Giovaanl*  md 
»Zauberflöte"  zur  Frinnerung  an  das  ISOjfthrige  Bestehen  des  KSnigl.  Residenztbcaters,  -- 
Aufführungen,  die  scbon  ihrer  einzig  dastehenden  Regie  und  Maacbinerie  wegen  su  den 
▼nndem  der  Bflbnenkaast  siblea.  leb  bebe  eine  angemeia  adrette  wßoti  hn  tntte*. 
Wiedergabe  geno^^sen.  War  das  ein  Leben,  ein  Humor,  eine  Anmut  vSIIig  stumpf 
bitte  einer  sein  müssen,  um  nicht  im  innersten  erquickt  und  au  herzhafter  Fröhlichkeit 
inJilarliefleaen  m  «evdea.  Aach  die  ftbrig^  Attflabniafsa  wafea,  nach  veiMigtea 
MaArlCbtea,  bi  dieeem  Slnaa  »veeefotdeatlkb.   Es  haben  die  diei|llii||ea  UtMer* 


Gcnuss. 


Albert  Herzog 
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oebtnaageo  uoMrtr  Theaterleitung  »onacii  reicblich  Glück  und  Erfolg  gehabt,  wu  ihr 
nar  tu  tSnnen  t«t.  —  Intwltcben  «fnd  wir  schon  nttten  lo  dar  Sctoon  und  itlhcm  uns 

den  in  Aussiclit  gt:^i'.-'.'icr.  rraurrriliriui^jen  Die  Lücke,  die  Zumpes  jäher  Tod  in  die 
mutikaliscbe  Direlition  der  Hofbüboen  gerissen  bat,  ist  noch  nicht  «usgefüU^  die 
GenenloracikdlrekioTfrifo  noch  angdSst  M«a  ipucta  Ton  Stdnbecb,  und  spridit  von 
Mottl.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

I^TERSBURC:  Das  kaiserlich  russische  Marientbeater  hat  im  ersten  Monat  der 
tL  neuen  Saison  schon  erbeblicbe  Resultate  seines  ^l'irkens  aufenwelsen.  Seit  Beginn 
der  laufenden  Tbeaterzeit,  vom  1.  September  an,  haben  wir  bereits  eine  ganze  Reihe  be- 
deutender BöbncDwerke  herauskommen  sehen.  Nach  altem  Herkommen  viude  die 
Splelielt  mit  Russlands  populirsier  Oper  ,Dat  Letwn  für  den  Zar*  von  GUnka  eiHMIhet. 
Darauf  folgte  eine  neue  Oper  „Der  Saracene"  von  Ctfsar  Cui.  Nur  die  wertvolle  Musik 
sicherte  der  Auffilhrung  einigen  Erfolg,  der  {edoch  hinter  der  ErvartiiAS  sttrfickbUeb. 
Zn  einem  kurzen  Gastspiel  traf  die  Koloratur-Sängerin  Mlle.  de  TreviKe  Ton  der  Pariser 
Op^ra  Comique  hier  ein  und  debütierte  mit  grossem  Erfolg  in  der  D61ibesschen  Oper 
„LAkmd*  und  in  Gouaods  »Romeo  und  Julia*.  Aus  dem  abwechslungsreichen  Repertoire 
seien  noeb  gelungene  Aafffihrungen  von  .Tannhiuser*,  .Hugenotten*  (zum  160.  nalX 
»Dimon*  von  Rubinstein,  „Mazeppa*,  .Eugen  Onegin*  und  .Piquedame"  von  Tscbai- 
kovskjr  ervihnt.  In  »Eugen  Onefin"  sang  der  bekannt»  lyriaehe  Tenor  Leonid 
Seeblnoir  ans  Moelctu  den  Lensky;  er  dürfle  In  dtawn  Pirt  kann  einen  Rivalen  Sndenf 
so  ausserordentlich  weisa  er  da«  Charaktariatteche  dlaaer  Figur  hinzustellen  und  daa 
Musikalische  d»r7tilegen.  Bernhard  Wendel. 

RICA:  Im  Wirken  unserer  Oper  herrscht  vorliuflg  nocb  beschauliche  Windstille.  Mit 
Ausnahme  der  EröffisungsvomaUung  von  »LolMnfrin'',  In  «elcher  der  Tenorist 
Stolzenberg  erfolgreich  auf  Engagement  gastierte,  ist  kaum  etwas  snriderllch  Bemerkens- 
wertes zu  notieren,  denn  eine  überflüssige  Neueinstudierung  von  Meyerbeers  trostloser 
Oper  .Robert  der  TaalU''  kam  unndgUeb  als  BevddMning  kBnnilefladnr  Talon  Im> 
zeichnet  werden  Infolge  der  Erkrankung  unserer  dram9tt«;chen  Singerin  Frau  Brunnow, 
sowie  durch  das  üagagement  mehrerer  unerfolirenen  Kräfte  musste  das  Repertoire  von 
Beginn  der  neuen  Sidann  «n  ins  Stodtmi  geraisn  and  man  erwartet  sehnaSdUig  de« 

Moment,  der  einen  vorteilhaften  Umschwung  herbeiführen  soll.       Carl  Waack 

SCHWERIN:  Die  Spielzeit  der  Hofbübne  begann  am  17.  September  mit  einer  trefflichen 
AaffShning  von  Vehers  herrlicher  .Euryanthe*  in  der  gewohnten  bewlhrten  Be- 
setzung. In  der  75.  .ivurfulirun^;  von  Floto'As  „Martlia"  traten  zwei  neue  Mitglieder 
erfolgreich  ihr  Engagement  an,  die  Damen  Irene  Abendrotb  (in  der  Titelrolle)  und  Höfer 
(Nancy)!.  Neben  Fldelio^  Den  Jnao,  Der  polnlsdie  Jude,  Der  OberlUI  (VMbn^  Camea 
und  Fiu'^t  erschien  als  Novitlt  .Lobefanz"  von  Ludwig  Thulllc  Um  die  Au^hrung^ 
die  viel  Beifall  fand,  machten  sich  besonders  Frl.  Abendrotb  und  Herr  l4uig  verdienL 

C  Barnelster. 

STUTTGART:  Dm  %ldltigste  scheinen  seit  Anhng  September  die  klassischen  Auf- 
führungen gewesen  zu  sein.  Besonders  der  »Don  Juan",  d«t  ala  Don  Giovanni, 
nicht  ungek&rzt,  aber  neu  ausgestattet  und  einstudiert  anforstand.  Die  unrichtige  Reihen» 
folge  mancher  Arien  und  einiges,  was  offenbar  die  Regie  angebt^  hltte  bei  dieaer  Ge- 
legoibeit  auch  noch  verbessert  werden  kOnnen.  Pohligs  temperamentvolle  Leitung  gab 
alch  mehr  durch  intensive  Belebung  als  durch  getriebene  Zeitmasse  zu  erkennen.  Frau 
Bossenberger,  die  als  Donna  Elvira  gHtiiHff|  bedeutet  einen  entschiedenen  Gewinn  fQr 
die  Stuttgarter  Oper.  Zum  GalA«Figarot  von  Schink  dirigiert,  konnte  ich  keine  Karte 
mehr  erhaliea.  Dr.  K.  Grunsky. 
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WIEN:  Als  erste  Neubeit  entpuppte  ticta  Oskxr  Nrdbals  Ballet  .Der  faule  Hins*  in 
uaaerer  Hofoper.    Seine  veiteren  Norititenabsicbten  hfillt  Direktor  Mebler  ia 
Mn  Gebehnnto.  So  «mlg  IMUdi  ▼mpraetaen  wtfd  —  Immer  fsIlBfl  m  dar  DMkdMi, 

noch  weniger  zu  halten.  Für  Nedbtls  Balletpantomltne  wurde  tief  in  den  SIcket  gegrllTen 
uad  mit  diesem  den  Abend  ausfällenden,  die  weiteatgehendea  Aofordenincen  der  Scbtu- 
iMt  befriedigenden  Ballet  den  Pireiiodeo  der  Tbeatertiaxktwet  «em  beute  Recbnttof  ge> 

trafen.  Die  BaUet-.dichtung*  vom  faulen  Hans  im  h5ch^ten  Grsdc  naiv  tmd  prÄfentiö*. 
äie  macbt  sogar  dramatiacbe  Ansprücbe,  bietet  einen  Dracbenicampf  und  kindiicbe,  leicht 
lUiereebende  tacbecbiscb-nationate  Symbolik.  Nedbals  Musik  verrit  einen  geschickten, 
nicht  gerade  originell  erfinderischen  Musiker.  Einzelne  Tinze  sind  charakteristisch  und 
temperamennroll  und  in  der  Begleitung  der  Pantomime  treffen  wir  auf  Stellen,  denen 
ein  starker  und  bezeicbnender  Ausdruck  nicbt  abzusprechen  ist.  Die  Aufführung  solcher 
Werke  bedeuMt  natürlich  kein  Kunstereignis,  sondern  ist  lediglich  Sache  der  Spielplan- 
politik. Alt  Ausüttss  der  letzteren  muss  auch  die  mit  grossem  Arbeitsaufwand,  in 
mefarficher  Besetzung  vorbereitete  itüd  onn  erfblgte  Wiederaufnahme  von  Hal^vys 
.aJüdin'  gelten.  Das  Werk  erscheint  zwar  noch  heute  als  Produkt  einer  hervorragend 
bedeutenden  drtinatitebea  Begabung,  edler  und  stilreiner  als  Meyerbeers  Opern  und 
keom  entbehrlich  im  Repertoire  einer  tiglich  spielenden  Oper.  Daneben  aber  verlangt 
•mui  Wiederanfbabnen  voo  Werken»  die  denn  doch  in  der  Geacbichte  der  Oper  einen 
bSberen  Rang  einaebmen,  wie  Glucks  oder  Mdbole,  oder  die  endliche  Einführung  einer 
der  Opern  von  Berlioz,  die  bereits  Zugang  zu  fast  allen  grossen  deutschen  Bühnen 
jiefluiideii.  JHea  verlangt  die  AnflBbmnc  einer  Neubeit,  die  utabUog if  trem  ^Horoskop, 
den  die  Praktiker  tfarem  KaMenerfolg  ttdlen,  elaem  relii  kBncflerieebtii  IniereMe  tu 
dienen  bestimmt  ist.  Solches  darf  man  von  einem  Hoftheater,  das  ja  ein  Kunst- 
inatitut  sein  will,  bllligerveise  erwarten.  Die  Aeffiabrang  der  Jüdin*  gelang  übrigen«, 
■trots  der  geweltigen,  die  Kttfle  dee  Intthuta  dtmb  Weeben  in  Aaepnteb  nebmendea 
Vorbereitungen,  nur  halb.  Wie  im  Vorjahre  durch  die  AurFülining  der  ,T?ugenotten" 
wollte  Direktor  Mabier  durch  seine  Art  der  Wiedergabe  des  Werkea  den  Beweis 
'arbringen,  dsss  intti  et  in  der  MJfldln*  mit  unverfllscbt  drsmeiisebea  Wirkonfea 

zu  tun  habe,  dass  dic^e  , grosse  Opel"  aber  iiuch  durchaus  musikalisches  Drama 
sei.  Die  Unmöglichkeit,  diesen  Beweis  zu  führen,  liegt  auf  der  Hand.  Das  Unreine 
4er  Kanstgattung  vermag  eucb  die  vertlebiigite  KUBsdafbaad  alcbr  darsos  zu  endbraea. 
H  nli'vys  Werk  wurde  In  früherer  7e!t  an  der  Wiener  Hofoper  weit  besser  gesungen  und 
dessen  tpeziflschen  Wirkungen  viel  cindriagUcber  zur  Geltung  gebracht.  Herr  Sleiak, 
4ar  den  Besser  gab,  baite  gUatcada  Mamea«a.  Ba  Ibblc  ibm  weder  «■  gbrnsirallem 
Material  noch  an  GcsangsKunst  und  tchauapielerischem  Talent  Die  Vollendung  und 
irMlige  Sicherheit  in  der  BehMTScbang  der  Rolle  wird  sich  erst  in  der  Zukunft  ein- 
sielleii.  Frau  Faersier-Laaterer  <Ke^  Ist  eine  dar  rootiiilefftastoB  Siagerianea.  Stelian- 
"s-eise  erhob  sie  sich  zu  pocTiscbcn  Wirkungen  Herr  Hesch  imponierte  durch  Stimme 
4iad  macbivoUen  Vortrag  als  Kardinal.  Frau  Elizza  und  Herr  Preoss  opferten  sich  mit 
Aasoad  auf  den  Tartoftae«  PoMn  dar  FriMsaria  nnd-  des  Prlnsen.  Küastierleeh 
«egMtekaada  Taten  Ist  aas  Dlrafctar  Miblar  aebaa  ailiaisnge  ^^chtiidig  geblieben 

Gustav  ^cboenaicb. 

ZORICH:  Vier  Wedien  einer  angestreagtea  TMgkett  beben  die  solide  Darebfibnng 
eines  reichen  Materials  und  die  Rotte  Einranglcru n neiiengagierter  KrSfte  ergeben. 
Von  ihnen  kann  allerdings  die  Koloraturslngerin  Frl.  Lorenz  noch  nicbt  ebenbürtig  dem 
id>gegangenen  PH.  Levd  fsnenitt  «erdea,  da  ee  ea  kflasilerlseiier  Prdbelt  «rad  -Ver- 
wendung der  recht  braven  .Mittel  fehlt.  Mehr  Glück  bitte  Direktor  Reucker  mit  dem 
tiefen  Bass.  Herr  Neugebauer  ist  eine  markante  Persönlichkeit  mit  scböngebildeter,  um- 
111.3.  15 
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fangreieher  SHmtne  und  auch  al?  Dsr^teltffr  das  Mittelms««!  übersteigend,  dazu  durch 
hleiss  ausgezeichnet.  Solcb  eine  Erwerbung  ist  dreifach  zu  begrüssen,  da  die  Früchte 
der  telllM  Saison  ein  OcBlH  llld,  die  Zircber  Bübne  mit  ihrer  dürftigen  stidtiechen 
Unterstützung  al^P  riskieren  iDuss,  eines  schönen  Ta^cs  dem  indifferenten  Publikum 
gesctaiosseoe  Läilen  zuzukehren,  jedenfalls  aber  nur  Verträge  auf  zwei  Jahre  abgeichloftsen 
werden  können.  Einstweilen  rechnet  man  auf  private  Spenden  der  Millionire  und  kultiviert 
mit  Eifer  iedes  dramatische  Genre,  wobei  namentlich  das  jetzt  zur  Frau  Bruck  gewordeM 
Frl.  Berger  ^Primadonna),  Herr  de  Meyer  (Heldentenor),  die  beiden  Baritonisten  BaiUto 
vDd  Bockbol^  tovie  da«  Fhui  DIrefcior  Readear  ftvwrdme  Frl.  Trebers  waiAar  tatfim. 

V.  NiademsDa. 

KONZERT 

BERLIN:  Unter  den  sechs  Werken»  die  das  Programm  der  ersten  beiden  Sympbonie- 
Abeade  der  KSatgl.  Kapelle  unter  Felix  VeiBgertiier  enthielt^  beRnidea  eldi 

zwei  Neuheiten  Eine  alte  und  eine  ganz  frische.  Beide  in  d-moll:  J.  S.  Bschs  Konzert 
für  zwei  Violinen  und  Symphonie  (op.  9)  von  Emst  von  Dobninyi.  Das  Bachscbe  Werk, 
das  Im  Rahmea  dleaer  Koaierte  inm  ersteniiial  fum  UantfldMit  Leken  erweekt  winde, 
strSmt  förmlich  über  in  seiner  sprudelnden  Spietfreudigkeit  und  beglückenden  Naivitit 
Der  zweite  Satz,  ein  Largo,  ma  non  unto,  ist  ein  Stück  von  niederzwingender  Schönheit. 
Die  feddea  Seie-Vleilaea  enebea  sieh  Mer  ia  eiaem  Dialog  der  dareiililakt  Ist  Ton 
leldifMer  Poesie.  Ein  wundersames  Gewebe  herrlicher,  melodischer  Linien,  dat«  voi» 
den  Konzertmeistern  Halir  und  Dessau  mit  feinem  Stilgefühl  und  tiefer  Verinnerlicbung 
Meesfeleii  werde.  Emet  vea  Dohadajpts  Psrtltnr  Terdsaki  ikr  Baiewihua  eiaeai  peeeea, 
ehrlichen  Wollen.  Sein  technisches  Rüstzeug  ist  gltnzend,  vollzlbiig  und  vom  besten 
Kaliber  und  wird  bereits  mit  erstaunlicher  Souverinitlt  gehandhabt.  Was  seinem  Werk, 
nodi  maagelt  iat  der  stndh^  gerade  Vndis  seiner  Glieder  aus  einer  krafkvollea,  Icbea« 
spendenden  Wurzel  heran?  Da?  IShüche  Bestreben,  eine  „eigene  H9nd<?chrff('  Ji» 
schreiben,  verleitet  den  jungen  Tonsetzer  nur  zu  oft,  seinen  wenn  iuch  noch  so  reiz- 
vollen Gedankensprüngen  allzu  nachgiebig  zu  folgen.  So  entsteht  ein  buntes,  sich  immer 
wieder  ablösendes  Nebeneinander  der  Ccdanken  an  Stelle  eines  innigen,  logischen 
symphonischen  Zusammenschlusses.  Die  kontrapunktische  Ehe,  die  seine  Themen  wotal 
hier  und  da  dafshea,  ist  mehr  auf  des  Keate  der  Rrsade  aa  dar  jawonnenen  technischen 
Fertigkeit  zu  setzen  und  mehr  eine  lusserliche,  wenn  auGh  kunstrolle  VerRchnchtetunc 
der  Motive.  Die  unsympbonische  Buntheit  des  Werkes  wird  auch  noch  durch  ein  kurzes 
»Intermezzo*  betiteltes  Sitzchen  gesteigert,  das  der  Komponist  zwischen  dem  drinan 
und  dem  Schlusssatz  eingefügt  hat.  Am  einheitlichsten  wirkten  das  wundervoll  instru- 
neatierte  Molto  adagio  und  das  keck  dahinstürmende  Presto-Scherzo.  JedenfUls  prlsentiert 
sich  die  Symphonie  als  das  Werk  eines  ungewöhnlich  reich  begabten  jungen  Musiketa. 
Im  übrigen  bekam  das  das  Haas  bis  ontera  Dach  füllende  Stammpublikum  dieser 
Konzerte  Hsydn,  Beethoven  und  Schumann  In  der  bekannten,  tdlveise  unerreichtes 
Vollendung  zu  hören.  —  1.  Philharmonisches  Konzert.  Dirigent:  Arthur  Nikiseil. 
Mit  Hindds  viertem  Konzert  (F-dur)  für  Orgel  und  Orchester  wurde  die  Serie  dieser 
selin  Absade  würdig  eingeleiteL  Alft«d  Siitard  sass  an  der  Ortel.  Imponierend  über 
der  Sache  stehend,  war  er  dem  Werk  in  musikalischer,  wie  technischer  Hinsicht  ein. 
überaus  geschmsckvoller,  tediegencr  Interpret  Lula  Myaz-Cmeiners  Alt  reidile  aleht 
fuu  rar  die  Wiedergabe  des  Arieso  aus  Cantata  eon  stromenti  vea  Hiadd  aus.  Dss 
Strahlende,  Leuchtende  in  diesem  wunderbaren  Stück  kam  nicht  recht  zur  Geltung. 
Um  vidss  besser  gelaog  ihr  dagegen  die  BcslimssGtae  Rbspeedia^  bei  der  ihr  der  Berliner 
Lehrai^Ceaaagvafda  «Itfcaan  adnatfeciB.  «Ava  Oitfwmmf  ndmaa"  op.  6;  No.  l :  AualUirt 
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und  Scbiffbracb  von  Ernst  Bo«be  var  die  NoTltlt  des  Abends.  Dem  (reuadlidien  B«iltU, 
vMM  tittfßttfffiB  PHbHtauB  dsiBDiit  spOBdMB^  kun  BiB  oobvdMikllch  mHoiniMi«  hl 
■neb  Tonlerband  dieTecbnIk  nocta  zu  sebr  Selbstzweck,  betrachtet  re«p.  verwechselt  der 
Komponist  sein  Pwognmm  nocb  zn  ingstUch  mit  einet  Vorlsfp»  die  er  mftglicbst  treu 
nmt  reaHMiscb  Im  Orebctter  ■sehioxetcluien  beatrebt  mIb  nOaic,  wtM  «r  sieb  dn 
Sömpflsn  der  Reflexion  schon  bedenklich  nihert,  so  sind  das  doch  ullc';  nur  AusttelluDfen, 
die  bei  der  Jugend  des  Toasmers  noch  nicbt  schwer  witgfio.  Auf  alle  FUle  haben  wir 
tcraehflcMa  Onmd,  auf  da»  alehito  OrotaMmmfc  BoalMn  feapniiat  na  mIb.  Mit  dar 
.Pastorale''  klang  der  Abend  aus,  der  uns  Prot  Mlklneta  and  sein  berrllches  Orchenttr 
wieder  in  gllnzendster  Disposition  gezeigt  bat.  Bernbard  Schuster. 

'   Unter  deo  Klattorabenden  d«r  «Men  OktaberwoelMa  «ei  «a  «nler  tette  teiMBai 

der  AJfred  Reiie^nsiier!;,  der  besonders  Schumsnn?  Dnvlds -  BTindlerrän re  wundrrvoll, 
ganz  im  Geiste  dieser  Tondichtungen,  spielte.  Als  weit  über  das  Durcbscboittsmass  der 
Pianisten  berausmcnd  lelgte  sich  Gottfried  GalitOD,  dar  da  MaMaprograaiBi,  u.  a. 
Ltszts  b-molI-Sonate  und  die  d-moU-Chsconne  von  B»ch-Ru<!oni  mit  pr^tatinlicher 
Virtuositit  in  tecbnisctier  Hinsicht,  künstlehsctaer  Intelligenz  und  Grösse  des  Stils,  vor- 
Die  Herren  Oskar  ^Teichsel  und  Richard  Singer  spielen  vor  der  Hand 
mehr  mit  den  Fingern  als  n))t  Emp^ndun^  und  Kunstverstindnis;  doch  haben  sie 
beide  dne  gute  technische  Grundlage  uod  lassen  weitere  Entwicklung  hoffen,  was  man 
von  Caroline  Beebe  nicbt  ^ägen  kann,  die  ohne  technisches  Kfinnen,  ohne  Sinn  und 
Vantaad  aa  daa  Beethoven,  Brabms  und  Schumann  herunihaspelte.  Einen  sehr  vorteil* 
baHao  Bfadnick  hinterliess  mit  ihrem  Liederabend  Elisabeth  Oblbofr,  deren  hoher 
Sopran  trefflich  geschult  ist  und  die  mit  feinem  Geschmack  vortrigt.  Katharina 
Hennig-Zimdars  empEabl  aicb  diuch  lebaadJcea  Empfinden  Im  Vortrag  und  den 
sfmpathiscb  wdehen  Klug  daa  dnakalgafllrbten  Mezzoaoprans.  Hugo  Volf  gelang  ihr 
vielleicht  diesen  Abend  am  besten  Im  Ausdruck.  Richard  Flacher  erfreute  diesmal 
durch  aehlackaatraia  Toafabvag  aaioaa  aitnalich-kriftig  klingenden  Teaofa,  faia  aw 
gearbeliete  Textaoaapiaaha  und  Hag  taaanmeBteatelltaa  Programm,  das  tmr  Hllfta  ana 
Cesiängcn  von  Hugo  Wolf  bestand.  Josef  Lorlts  sollte  sein  Organ,  dis  mühelos  ans 
der  Bassrcgion  hoch  in  die  TaaoriagiB  htaasbaidiw  a«di  laacftaiaiditer  schulen;  ea  kliagt 
Boeli  xa  robna^  vaa  ar  alagt  Btevailea  eriBaari  ar  Uaogjteli  an  Eofan  Gara^  ao  das 

er  aber  noch   nicht  in   der   plastiscben   Gestaltung   hinÄnrcicbt.     Riebard  Koenncckc 

hat  sich  bedeutend  zn  seinem  Vorteil  enrwiclult;  er  singt  jetzt  mit  weniger  Kraltentfaltung 
oad  hiaafam  SebllV;  aaln  Vortrag  klingt  triebt  makr  ao  ImaarltCb  aar  daa  B0Mrt  aa> 

gelegt,  wie  frfiher.  Der  Berliner  L  eh  rer-G  esan  g  v  c  r  c  i  n  (Professor  Felix  Schmidfi 
hatte  für  sein  erstes  grosses  Konzert  daa  Programm  nach  den  Intentionen  de«  Kaisers 
aoaaiBflMBtBiialh;  dar  IrMg  daa  Abaada  bewlaa,  daaa  ala  lllaaaiclMr  aoeh  aial  obaa 
Hegars  Toteovolk  konzertieren  darf.  Die  volksrümlicb  kriftige  Art  Webers  (Lfiuows 
wUda  Jagd),  die  gemütvollen  Welsen  Kreutzers,  Meodalaaehna,  Sildieia,  Ulera  Stücke  au« 
dam  Ladibeimar  Uedaibacb  a.  a.  vaidea  mit  vaUandaiar  Sebdttbait  daa  Aaadrueba 
und  des  GesAmtwohlklanges,  tadellos  klarer  Textauaspracbe  dargeboten.  Die  Sing- 
akademie hat  in  ibrem  eisten  Abonaamaatakonsert  »Das  Pandiea  und  die  Perl* 
Rtfb.  Sebaauuma  arit  Soinia  Hanag  ala  Farl,  Klan  Biler  Qna^Mi^  Fnm  Wallar 
Choinanus,  den  Herren  Fischer  und  Anton  Sistermsns  «ufpeführt  Prof  Georg  Scbu« 
mann  gab  sieb  ersichtlich  Mühe,  das  Warb  aaiaaai  poettscbeo  Cebalt  nach  lebendig 
a«  flMdMB;  er  daMJIiarta  aalb  Maaia  dla  lam  Faiba  dar  TaadlelMaai^  llr  dla  vir 
alle  in  der  Jugend  geschwirmt  haben  und  die  wir  Jetzt  zu  unserm  Kummer  imner 
blasser  werden  sahen.   Dar  kriftige  Aulbchwtuig  in  der  modernen  Kunstentwickluag 

Vaik  aar  Zdt  atvaa  faatalti  aad  lublaa»  gar  la  Uala  and 
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«eicblicb  erscheinen  —  mSglicb,  dass  eine  spätere  Zeit  es  wieder  mit  andern  Ohren 
•ohSlt.  Die  Schumannsche  Klsvlennusik  ^esncr  ersten  Scbaffenspcnode  rückt  dagegen 
lauMr  bSber  tu  Ihrer  Bedentans.  sie  und  die  Liederfülle  aus  den  ersten  JabreA  w> 
scheinen  Immer  nachhaltiger  wirkend  über  ihre  Zeit  hinaus,  wlhrend  seine  Chor-  uad 
Kammer-Musik  bereits  von  ihrem  Reiz  cinbüsst,  den  sie  einst  unleu(bar  aus&bt*. 
VIelM'  Beodix  bat  in  der  Singalcademie  eine  Reibe  seiner  Orchesterstäcke,  tvet 
Sympbonieen  und  einige  kleineren  ^erke  mit  dem  philharmonischen  Orchester  auf- 
gef&bn,  ausserdem  eine  lingere  Ucderreihe  von  Raimund  von  Zur-Mühlen  singen 
taHMi.  Das  Orchester  ist  i^rbenreich  bebandelt,  doch  fehlt  es  im  ganzen  den  Motiven 
an  pla<;tischcr  Kral^  und  der  Satz  entbehrt  des  polyphonen  Reizes.  Auch  die  Lieder 
scheinen  etwas  altmodisch  in  der  Art  der  StimmfQhrung  wie  der  Begleitung.  Muss 
am  fibrlgens  Gedichte,  die  Schubert,  Schumann  und  andere  JMeister  komponiert  haben, 
immer  wieder  in  Musik  setzen?  Bess«r  als  di«  macfafi  doch  kmm  jemand.  Horr 
Beadlx  dirigierte  selber  mit  Sicherbeft;  mit  tdilen  er  als  Dirlgeat  bedMtender  dean  all 
Kmaponist.  E.  E.  Taubert 

Erst  mit  der  Riickkebr  des  Philii»rmoiit««lieii  Orcliester*  aus  ScherMiofMi 
beginnt  die  eigentliche  Mosiksalson;  in  den  BrBffkrangtfcoaiert  bot  HerrRebtenk,  dMl 
vom  Publikum  eine  überaus  herzliche  Begrüssung  zuteil  wurde,  mit  seiner  trefflichen 
Kfinstlerscbar  u.  a.  «lue  britlaol«  WMatffbm  das  ^Uoa  Juan"  van  Rlctaard  Strauia.  Aack 
der  Tonkünstler-VarelB  litt  nlt  aetnan  dam  ScIiaflBa  dar  Labandaa  fewidmaien  V«f^ 
tragsabendcn  begonnen  und  zwar  in  iusserst  glücklicher  Veise.  Zur  Aufführung  gelangte 
das  im  sehten  Baada  dar  »Mnaik"  S.  382  «arm  ampfoblaoai,  taachbadautande  Saxtatt 
von  Hans  Kaaatlar,  daa  atne  Hefe  ▼irirang  aar  den  leider  nicht  aahr  lahtraichea 
Znhfirarkreis  ausübte.  Vielleicht  noch  mehr  Eindruck  machte  das  hier  einmal  vor  elf 
Jahran  (eapialta  Straidiqaiatatt  (mit  zwei  Cellis)  op.  20  von  Hngo  Kann,  dna  Perle 
dar  KammarmnatlEnterBtttr,  dar  «eiteaten  VeilmltanK  «Ordig.  Das  Sehano  kann  garadata 
ala  (eoial  bezeichnet  werden.  Beide 'V'erke  wurden  von  dem  Hollindiscben  Streich- 
qnartatt  dar  Herren  van  Veen,  Feltzer,  Ruinen  und  van  Ller  unter  Zuziehung 
dar  Harren  Dr.  Pbiffptobn  (2.  Brtfwbe)  und  Meyroos  (2.  Vloleneell)  vorgetragen,  das 
Quintett  weit  beaser  als  Jas  SeAteii,  in  dem  n  an  entlieh  der  erste  Geiger  manches  schuldig 
blieb.  Oaxniachan  versuchte  E.  Severin  zwei  Geeinten  (Oktoberlied  und  der  Land* 
afralehai)  von  Emst  Boeba  tnr  Anerkennung  zu  verbelUM,  trefflich  von  Harm  Dr.  Knhio 
am  Klavier  unterstützt;  aber  trotz  aller  Sympathieen  für  den  jungen  Komponisten  des 
i^Odysseus*  muss  diese  bombastische  Vertonung  eintecber  Texte  als  verfehlt  bezeichnet 
«erden.  Unter  Begleitung  des  philhannonlaeben  Orchesters  kensertlefien  ehi  Geiger 

und  zwei  Geigerinnen.  Ein  hcrvorraRcnder  \'crtreter  seines  Ip.siruinents  ist  Jer  auch 
mneikaliscb  feinfsbildete  Hamburger  Konzertmeister  Heinrich  Bandler,  dessen  nament. 
Iteh  in  den  laagaasnan  SItien  sehr  snsdrackvellea  Spiel  mit  Recht  gressan  BelfUI  fend. 
Helene  Ferchland,  deren  grosses  Talent  schon  vor  zwei  Jahren  anerkannt  wurde,  hat 
selche  Fortsetaritte  gemacht,  dass  man  jetzt  getrost  safen  kaiu:  sie  gehört  zu  den  Be* 
mfenen.  Den  bestrickenden  Liebreis  ihres  Tones  wird  man  sich  ebenso  wenig  entdehen 
Vönnen  wie  ihrem  temperament-  und  seelenvollen  Vortrag :  sie  geht  Rtistig  ganz  in  dem, 
was  sie  vortrigt,  auf.  Otie  Chew  gehört  zu  den  recht  tüchtigen  Geigerinnen,  wie  sie 
healzvtsge  a\*At  gerade  selten  ahid;  geauade  nraslksllsehe  Anihssung  nnd  eine  energische 
Bogen führung  sind  an  ihr  zu  rühmen.  Zu  Violinspiel  und  Gesant;  hutien  sich  viermil 
Paare  von  Konzertgebem  zusammeng^tan.  Immer  erwies  sich  der  geigende  Teil  als  der 
sehwicihere.   So  versSndigie  steh  Lsnrens  Korb  gsrsdetn  sn  Baebs  CIseens.  Seine 

Partnerin  Hedwig  Reuter  litt  anfSngUch  unter  starker  Befangenheit,  die  sie  an  der 
Entfaltung  ihres  reichen  Stimmmaterials  hinderte  und  ihren  Vortrag  noch  zu  unfrei  er- 
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MibchieD  lleM.  Unfelienra  PortMhrttt»  bat*  MaMeiiM  ▼•Ith er  {emtclit;  tie  tot  }«tit 

nicht  bloss  eint;  Kolnratiirsängerin  par  excellence,  iondcm  behandelt  ihre  auch  voller 
(«vordene  Stimme  in  feinster,  kfiotUniactacr  Telte.  ibr  Bruder  Guttare  Waltll«r 
IM  «ta  wbr  gediegener  Geiger.  Valerie  Zftefnann  (Menoiopnin)  wuaaie  licaaaiata 

durch  Ihr  scliones  I^rogramm   uriJ  ilircii  gcschir.acVvo'Ieu  Vorlrig  jai   inti-rcssii-rcO}  wie 

•1«  wutde  auch  ihre  Partoerin  Ebba  Ujertatedi  mit  Beifall  überachüttet;  die  jugead. 
liebe  talentvelle  Gdgerlo  wird  aleb  boffbntlfdi  dadarcb  aiebt  verleiten  Inaen,  die  Ibr 

roch  sehr  nöt'gcn  Stuci'cn  ilnlonntior.  Ii  vric  diT  Zeit  abzubrechen;  der  Ö  Pfentlichkeit  solh  g 
•Je  vorliufig  ganz  fem  bleiben.  Auch  Henric«  Jones  muas  dieser  Rat  erteilt  werden; 
dea  Blcbt  mtfinstlgefl  l^adra^  dea  ale  aaflagildi  ault  Vlattatampa*  Pantaafa  appttsioaata 
erweckt  hatte,  verdarb  sie  dann  völlig  mit  der  Bachschen  g-mol!  Fu^c  Jlinc  grosse 
KSaatlerin  ist  dafagen  ihre  Genoaain  Hanna  Gründabi;  Ihr  Alt  iat  von  einer  enu 
tSekenden  Velebbelt  and  Randtrog^  Ibra  Ateatbabaadlimg  aiaa  kfiaadariaeba,  Ibra  gaaxa 

tec^lr^!sc^e  Ausbildung  einu-andfrei.  Ihr  Vortrag  ist  lebentsvoll  und  von  einer  üheri-ciigcn- 
den  Reife  der  Auffassung.  Hertha  Geipelts  hoher,  in  Koloraturen  gewandter  Sopran 
vM  Inner  dardi  aeine  Llabilebkeit  aad  88aae  fefUiea,  aber  er  naaa  aaeb  valler,  der 
Vortrag  vor  allem  viel  lebendiger  und  freier  werden,  wenn  man  auf  die  Dauer  gefesselt 
•ein  soll.  Anton  Hekking,  der  Frau  Geipelts  Vortrige  durch  Solls  ergftnste,  wollten 
die  nafaalaMBae  vsadafbarerwela«  dabei  niebt  t^tatea.  Gat  fald  namtatltcb 
wegen  seines  schSnen  Tones  und  seiner  fja^ichmackvollen  Vortragsart  der  Geiger  Johannes 
Schroeder,  der  mit  Mark  Günzburg,  dem  gediegnen,  nur  allxu  sehr  das  Peda| 
liebeodeD  PlaDiateB,  u.  a.  aaeb  Baathavaoa  P^w>Seiiata  aa  aebda  apiaita^  data  nan  aa 
ihm  beinahe  verzeihen  konnte,  dass  er  eine  Singerin  wie  Emmv  Jfirgens  zo  seinem 
Konzert  zugezogen  hatte.  Einen  fiberwiegend  günstigen  Eindruck  biaterlieas  der  Baii- 
tonist  Karl  Dracbaal,  der  aicb  beseodera  benlUi^  dea  taiatliWD  laball  dar  watfaitateaa« 
Kompositionen  zu  erschöpfen  und  tlHer  ein  sympathisches,  klangvolles,  sorgfsttlg  aus- 
gebildetes Organ  verfügt,  aber  leicht  in  seinem  Vortrag  monoton  wird.  Er  hatte  sich 
derBelbllfe  der  Mer  genügend  bekannten  Geigerin  Gerinne  Coryn  verslebert.  Badiieb 
konzertierte  ein  von  Huhay  ausgebildeter  zebnjlhriger  Gelger  Franz  von  Vec<^ey, 
schon  jetzt  ein  Künstler  ersten  Ranges;  es  ist  bbelhaft,  was  der  Knabe  aucti  in  must- 
kaliacher  Hlattobt  leistet.  Seine  Vortrige,  demn  bis  zu  Ende  Altmeister  Joacbin 
and  viele  berrorraieBden  Musiker  andichtig  laasetaten,  erregten  einen  kolossalen,  durchaas 
berechtigten  EnAaslaanna.  Da  der  junge  Kfinatfer  kSrperlich  gut  entwickelt  Ist,  wird  er 
voraussichtlich  die  Gefahren,  die  einem  Wunderkind  immer  drohen,  siegreich  bestehen. 
Valdanar  Meyer  gabfibrt  das  Verdienst,  mit  seinen  Quanatttaaoaaen  M.  Heiaecke, 
B.  Helnie  und  A.  Laifler  asvie  dea  Herren  Prof.  Sebubert  (Klarieette),  H.  Lange 
(Fagott),  H.  Küdel  (Homl  und  G-  Krüger  (Kontrabass)  Franz  Schuberts  melodieen» 
raicliaa  Oktett  wieder  einnal  vorgeführt  tu  haben.  Das  grSaata  mualkaliaebe  Eralgnla 
■bar  war  dte  wabrbafi  Ideale  Interpretatbnt  dea  Beetbavaaadien  da-mon*Qaartetla  duieb 
das  J  oach  i m -Quartett,  und  dabei  spielten  es  die  Herren  nach  Mozart  und  Haydn  in 
einer  solchen  Temperatur,  daaa  actaon  den  ZnbSrem  der  Aagstschweias  auf  der  Stirn 
atand.  Die  byglealacbeo  Zusilnde  In  dar  QbaifltlliaD  Slagafeadamte  alnd  unglanblleb«^ 

VTAnn  utrd  hier  endlich  Ranedur  ahlttatail,  tun  niOdeslen  für  ausreichende  Venti[;^tle« 

gesorgt  werdenl  Dr.  Vilbelm  Altmann. 

QaealMien  und  MenerleriaiaiunflaD  argaben  nacb  «lebt  den  RegrIlPKttnat.  Klavier^ 
konzerie  mit  Orchester  beweisen  dem  Kenner  nur  daaGe^'-ntell  vom  Krönen    Ai  fin^er 
Unreife  und  Temperamentlose  wie  Middba  M^court  toiUen  keine  Rekordkünste  treiben 
aad  anf  ata  d^nalMCaBieft  vaii  Rnbtaaialn  atebt  daa  b^nr  vea  Uatt  aanan,  da  Jedaa 
fBr  rieb,  aucta  obna  Patiarelan  und  die  bSaan  Lapana*  in  Plaala  daa  aiatatea,  alnan 
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gtOMD  .Kerl"  verlangt.  Zwischen  beiden  noch  Gricfs  a-moU  zu  spielen,  mr  ebenso 
mbawittlg  «le  Mhen baft.  Im  patw  «iae  lappliei^  fMfKMt*  AafteMUig.  Dar  Ten  «Iiim 

Kern  und  klingende  Rutidnng;  Rhythmus  msrt;  PhrRsierang  heherrscht  vom  Geist  des 
*U  Tftktes,  und  Passagen  und  Kantilene  vom  Pedal  ersnciit.  Dagegen  aödgt  Elisabeth 
Brauer  zu  grosser  Achtung.  Gebracb's  der  Scbumsan-Phantasie  aucb  ea  OrBsse  und 
Klarheit,  so  steckte  doch  Ernst  und  Arbeit  darin.  Das  polyphone  Spiel  verriet  moderne 
Nuancen,  durcbdacbie  Stimmfüiirunf  und  iLlares  ürfa&sca  der  Gliederung.  Die 
Hollinderin  JlUrle  Stret  hil  ngenehm  überftMllt.  Zver,  das  Organ  ist  tngstlicb  bell, 
der  piano-Ansatz  tinsicber  und  flach,  die  Hauptresonatoren  nicht  volltitig,  aber  sie  hat 
Empfindung  und  Vortrag,  Anmut  und  Liebenswürdiglieit.  Zur  dramatischen  Deklamation 
fehlt  Tiefgriff  und  Brustresonanz:  Konsonantik.  Sie  sang  Lieder  von  Heinrich  van  Efken: 
.Schmied  Schmerz',  .Idylle",  .Unser  GlQck",  „Prinzessin«,  die  sicher  im  GrUT, 
von  straffer  Gliederung,  logischer  Kadenzierung  und  musikalischer  Elalielt  eine 
Sangeszukunft  haben.  Rosa  Olitzka  leidet  am  Tremolo,  sicherlich  ein  Produkt 
italienischer"  Methode.  Aber  das  Organ  bat  einen  staniictaen  Reiz,  einen  Schleier  und 
eine  gewisse  Slttigkeit,  die  bei  grösserer  Beherreebirag  des  Inneren  und  noch  gritaeerer 
Konzentration  faszinierend  wirken  kSnnte.  Dem  Vortrag  fehlt's  an  wahrhaft  sebefiadMOl 
GettalteskSanen.  £ta»  rafflnemmt  da  a«nii]BMit  nod  virtnoae  BetacihnuBg  behemelMii 
Rasse  und  TempsraniMit  SdnriUe  Seele  —  faMmkamt  Gertnde  Lttcky  steht 
noch  unter  dem  Zwange  guter  Schulung.  Die  ingsfUclM  Sucht  zur  Korrektheit  verdirbt 
vieles.  Das  gebitDdene  Temperament,  das  ewigst  ijMslimlaaice^  fsdife  Lecierea  uod 
B«lHeaotferen  eiflbt  notvendlgenirtae  Meae«oiii«.  Md-eaate,  umIkmiioI  Melw  BekM 
und  Kanten,  me!ir  n-.vsiognomic  und  Seele!  Ts  ist  die  Kraft  Jl-s  Tic-fiTinerlicben,  des 
Geheimen  nod  Wunderbaren,  die  Mariane  de  Maringa  in  die  erste  Reibe  der  jfintsmi 
CNirsiellertmieii  stellt  „FranenKebe  oad  L^ea",  das  vsr  sdramsitaiselie  Foeskn  und 

Geist  van  s  einem  Geist.     Die  Atmung  einer  weichen  Seele  und  die  schlichte  Hingabe 

des  Herzens,  jene  feine  Rleseikrafl,  weckt  aucb  daa  Kleinste  zum  Leben  und  Licht.  Die 
EiBheli  iwlsciben  Vine  and  Fsfdis,  die  Versebmelionf  tob  Kvoat  tnd  Amdradc,  Seds 
und  Gesang  wird  kommen  Wo  die  Macht  der  Sug;E:estlon,  da  ist  Kunst.  Auch  das  Intime, 
Kleine  ist  groea!  Stli  ist  mehr  ala  Petatelicbkeit,  und  Frederic  Lamond  bat  Stil.  Sein 
BsedMven  (Sonne  ond  Hamor  abgeiegss)  Int  In  ▼akiMt  etwas  beelheventaches.  Aadh 
Brehms  kommt  er  nahe  Aber  er  hedarf  der  völligen  Hingabe  und  emster  geistiger  Konzen* 
tftüon.  Gemischte  Programme  liegen  ihm  nicht  Ich  habe  die  WaldsteiiKSooate  beeaer 
vsB  Ihn  gsMft  Die  Uartsristtodiea  BgMiMtw,  Hilten  oad  AbseaderliebiMitea  spMaa 
bei  dem  geistigen  Konto  eine  nebensicbllche  Rolle.  Paul«  Olshausens  umfang- 
reichen  und  guten  Mittel  stehen  in  keinem  Verhlltnis  zu  der  maogelbaften  Beberrscbung 
dersdlica.  Sie  statt  sAla^^  flust  aielit  oad  Hast  Lnll  dmek,  lateigedsissa  ksia 
Pianoansatz,  ein  heuliges  Ziehen  und  ein  fortT^ährendcs  WÄiiken  und  Schwanken  auf  der 
Tonhfihe.  Mehr  .Atempfeese"  und  ihre  wirklieb  schönen  Mittel  würden  der  Kunst  ge- 
ntm.    Aadi  bei  Alan  Braaatta  oad  Nfstanar  Arlberg  aaom  aua  flbsr  «Isla 

atimmlichen  MInp;?!  hinTFe^sehen  Aber  5ie  wissen  zu  musizieren  und  verraten  eine 
gewiaae  Energie  des  Ausdrucks.  Wann  werden  die  Stimmen  kommen,  die  Hugo  Wolf 
zu  fassen  vermSgen?  Der  immense  Erfblg  des:  .Nschtzauber",  .In  der  Frühe",  JMSgen 
alle  bOsen  Zungen"  spricht  doch  für  ihr.  Oder  reizen  seine  Tiefe,  Gi^jte  und  I.iedkraft 
so  wenig?  Antonie  Stero  kann  einer  ematen  Kunstbetracbtung  nicbt  mehr  stand- 
bslten.  Die  Vokale  stecken  «lo  la  Sacblsacben  und  der  Vortrag  leidet  an  einem  Mangel 
an  Stim mbeberrschung.  Der  grosse  Emst  und  die  tnt]<!ikt)Iischc  Empfindung  wurden 
durch  gewisse  Sentimentalitit  und  ein  fbrtwibreades  zitteriges  Piackem  des  Organs 
«ssMllkli  baslnlaast  Maria  Romanaek  boalist  Banllaa  oad  slaH  aift  Gasdiaiafllb 
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Zwar,  die  Koloraturen  sind  schon  etwas  ausgekugelt,  »b*r  sie  verstebt  doch  wenigstens 
Ibr  Of|*a  tu  feiiidtaiteii  mid  «eiM  die  Poiaten  bcravsEulMlea.  Oter  die  Ungleldiltcit 

der  Lagen  schweigt  man  besser.  Rudolf  M.  Breithaupt. 

BREMEN:  Am  13.  d.  M.  nahm  hier  das  winterliche  Konzerlleben  mit  dem  ersten  Abend 
«m  PbaberoMHiie  eioeo  vielvenpicebeDdea  Anftuif.  Die  Orebeetergebeo  beiem  iwer 
rieht?  n*u*«;,  sh^r  nur  f^o]'i(inf;  Äpfel  in  silbernen  Schalrn-  Etiryanthpn-Oiivertüre,  Tann- 
biuser-Baccbanal  und  Beethovens  Siebente,  von  denen  besonders  das  Wagnersche  Ton» 
stück  Panzners  geniale  Inlerpretationskunst  «tedenmi  in  glinzendem  Lichte  zetgM. 
Als  Solistin  des  Abends  Hess  sich  Edytb  Walker  zum  ersten  Msle  hier  hören,  dtf  ihren 
bedeutenden  Ruf  vollsuf  rechtfertigte.  Im  Besitz  ganz  hervorragender,  vorjüglicb 
Cpscbiiltes  Stimmmittel  und  einer  allerdings  mebrtttf  die  Virtuose  gerichteten  bedeutenden 
Vortragskunst  durfte  sie  auf  dem  ihrer  Eigenart  eotepfeehenden  Gebiet  dramatischer 
Letdenschart  einen  sehr  hohen  Rang  einnehmes.  Prof.  Kissling. 

DARJHSTADT:  Die  neue  Konzertsaison  wurde  eingeleitet  mit  dem  alle  zwei  Jahre 
wiederkehrenden  grossen  Prüfangtkoiiieit  der  hiesigen,  jetzt  52  Jahre  lang  bestehen- 
den AlMdemie  fQr  Tonkunst,  die  Ptof.  Philipp  SchmiR  seit  ihrem  Bestehen  ununter- 
brochen leitet.  Die  gebotenen,  fast  durchweg  künstlerischen  Massstab  vertragenden 
Leistangen  zeigten  die  bewibrte  Inititut  auf  seiner  vellea  H5be.  Dia  Gletcbe  gUt  ven 
der  bletigen  Sebveeienneialt  der  Akademie,  den  Slei^hen  Konserratorltim  fOr  Masik, 
das  die  Feier  seines  25jihrigen  Jubiliums  beging  und  bei  dieser  Gelegenheit  das  von 
ecböncm  ErlMf  benpettete  Eiperiment  vifen  kennte,  eusschliesslich  Konpoeitienen 
(Kammermustkwerfct,  KlaviM^  und  VteUastiel»)  Mberer  und  Jetziger  Lehrer  der  Anstalt 
zu  Gehör  zu  bringen.  AI*  WÜBt  VDMnt  msikaliscben  Vereine  trat  l  uti  treuer  uir-dcr 
der  Richard  Vagner-Vereln  inf  den  IHm,  der  In  den  letzten  beiden  Jahren  eine  Mit- 
gHedennaebme  von  bber  100  Pereooen  tu  vertelcbven  gebebt  bat  and  eieb  mit  seinen 

im  besten  Sinne  des  U'ones  For[=,c!i  ritilichen  Tendenzen  mehr  und  mehr  eine  füfirfride 
Stellnng  im  Darmstldter  Konzertleben  erringt.  Auf  seinem  diesjährigen  .Novititen- 
Abend*  IBbtte  er  den  bleefgen  PaMtkem  SebSpfbngen  von  nicht  weniger  wie  Wmt,  ibn 

bis  dahin  noch  völüg  unbekiinnten  lebenden  Liederkomponisten  (Hermann  Drechsler, 
Uli  E.  Haaren,  Oskar  Meyer,  Max  Reger  und  Bernhard  Sekles)  vor.  Auch  andere 
fliebr  eder  weniger  neben  bekennten  «Lebende*,  vie  ICirl  HillweelM,  Am^  Mendeleeebn, 
Hans  Pfltzner.  I  udwi^;  Thuülc  und  Felix  Woyrscb,  fehlten  nicht  in  dem  Reigen,  und 
dem  Andenken  Hermao  Zumpes,  des  allzu  früh  Verblichenen,  wurde  gleichfalls  gehuldigt. 
ScbHeaelieli  ad  neeb  die  allllbifleh  wiederkebiende,  eon  Mitglledeni  vneerer  Hobper 
Im  grossen  Stil  arrangierte  Wohlthltigkeitskonzert  zum  Besten  der  hiesigen  barmherzigen 
Schwettem  erwibnt,  auf  dem  sich  IClara  Roediger  als  Liederslngerin  psr  excellence 
bevttrte.  Die  ntebnnn  ▼edim  wwden  nun  nnnr  dem  Zeieben  der  FUer  de« 
ISJUdfan  Dtanetjnbilia»«  wiserM  verdienten  Hefkapellmeisteni  Willem  de  Hein 
stellen.  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Die  Menheit  dee  enien  Sirnpbenlekoniert*  tat  fcgl.  Opembnne  mnnie 
aua  der  Feder  unseres  heimischen  Meisten  Felix  Drseseke,  dessen  Kunst  er- 
fkeulicherweise  immer  mehr  allgemeine  Würdigung  findet,  obwohl  sie  sieb  dem  ober- 
flichlichen  Hfirer  nur  schwer  ereebHeeet  nnd  nvr  den  ernsten  Musikfreund  die  ganze 
Fülle  ihrer  Schönheit  cffenbart.  Dirsma!  rtber  h^irten  vir  ein  leichteres j Werk  des 
Meistere,  uimlicb  eine  Serenade  D-dur  für  kleines  Orchester.  Aus  fünf  Sitzen  bestehend 
beiticht  die  Serenade  ebenso  durch  den  Reichtum  ihrer  Melodik,  wie  durch  die  vornehme, 
vno  allem  Konventionellen  sich  ^eit  entfernt  haltende  Harmonik  und  die  klare,  durch- 
Sicbtige  Arbeit.  Dabei  erfüllen  sonniger  Humor  und  inniges  Empfinden,  welch  leuterea 
•Idi  in  den  nUnldien  Knnilieiien  dee  Snlnoeilne  Innef^  des  ginie  Werte»  dat  anter 


Digitized  by  Google 


232 


DIE  MUSIK  III.  i 


Ceneralmusikdirelitor  v.  Schucb  von  der  kgl.  Kapelle  binreisscnd  gespielt  wurde  UDd 
dem  anwesenden  Komponisten  einen  von  Satz  zu  Satt  »leh  steiceraden  und  in  malir« 
fachen  Hervorrufen  am  SchluKs  gipfelnden  Erfolg  eintrug.  Kammervirtuos  in  Laura 
Rappoldi  -  Kahrer,  die  mit  der  sehr  talentvollen  Geigerin  Elsa  Wagner  ihren  ersten 
Smutenabend  gab,  brachte  eine  neue  Vtolteeeiutte  C4iir  von  Christian  Sinding  zu  recht 
guter  Wirkung,  obwohl  ^ich  die";e  Komposition  mehr  durch  Ah5!onderIiohkeit  n}s  lebendige 
Eigenart  auszeichnet,  bas  Feiri-Quartett,  das  zweijatirc  lang  nur  Bccthüven  spielte  und 
kieloen  Lebenden  zu  Worte  kommm  lleea,  hll  sich  erfreu; ich er^^ireise  seiner  Pflichten 
gegen  die  zeiigenSssischen  Tonsetrer  erinnert  und  verheisst  für  jeden  seiner  dies- 
winterlichen  Abende  eine  Neuheit.  Die  des  ersten  Abends  war  ein  Streichquartett 
d-moll  von  Alphons  Duvernoy,  einem  Parisar  KMBpOttItMa.  Da*  Verk  birgt  viel 
Schönes  in  Erfindung  und  Technik,  leidet  aber  an  einem  iMiasverhlltnis  zwischen  der 
Linge  der  weit  ausgesponnenen  Sitze  und  der  geringen  Ergiebigkeit  des  thematischen 
Müaflals.  Der  erste  Satz  ist  der  weitaus  einheitlichste,  in  den  drei  anderen  linden  aldi 
neben  groaaen  ScbSnheiten  recht  öde  Partieen,  die  den  künstlerischen  Gesamteindraek 
wesentlich  beeintrichtigen.  Von  den  weiteren  Konzerten  der  beginnenden  Saison  sei 
nur  noch  ein  Liederabend  von  Kammersinger  Hans  Glessen  hervorgehoben,  der  den 
(läekllchain  Gedanken  hatte,  in  den  swei  Teilea  eeioe*  ProcfMnm*  Sdiohert  «nd  Rielutnl 
Sitattii  einander  gegenüber  xn  üelteo  tntd  dadnreh  den  Terafladnltviollen  HVrer  tn  der 
Erkenntnis  zu  bringen,  dass  gerade  die  spiteren,  selten  gesungenen  Lieder  Schubert» 
deutlich  in  das  moderne  Gebiet  binAbenrelaeii»  aua  dem  Stranse  aeine  actaSnaten  Lieder 
gabelt  bat,  und  dasa  In  der  BlnbeltUcbkelt  der  Erlbsanng  dea  Textea  und  in  den  grossen, 
zusammenfassenden  Zug  ihres  Liederstils  beide  Komponisten  einander  sehr  Ihnein. 
Hans  Gieasen  bewlbrte  aeinen  groasen  Ruf  ala  Singer  und  Vortragak&nstler  an  dieaeoi- 
Abend  waH  neue  and  Mebard  Straaaa  aaaa  eelbat  am  PIGgel,  so  daae  der  Abend  alii 
hochsf  genussreicher  war.  F.  A.  Geissler. 

FRANKFURT  a.  M.:  Mit  den  eraten  beiden  Konienen  der  Museumsgeaellacbafi  bat 
Siegmund  TOn  Hansegger  aeln  btesiges  Kapelindateramt  angetreten.  Man  kann!» 
ihn  hier  schon  als  Komponisten;  trat  er  uns  da  als  Anbinger  einer  modernen,  in  freien 
Formen  und  prangenden  Farben  sieb  ergebenden  Kunst  entget^n,  ao  war  aeln  Auftreten 
ala  Mnaeumadlrtgent  vielmebr  verwiegend  dem  Klaaalacben  und  der  Remantllc  llteren 
Stils  zugewandt,  und,  um  das  gleich  zu  sagen,  liebevoll  zugewandt.  Niclu  minder  wie 
in  der  Wahl  seiner  ersten  Programme  aber  bekundete  aicb  auch  in  der  Art  der  Inter- 
ptetaHon  ein  aetnaagen  diplomaiiaetaer,  Toralchtig  das  Terndn  aondlefender  Qelat.  Ea 
gab  keinen  Sturm  und  Drang,  wie  man  ihn  vielleicht  von  derjujicm!  des  Dirigenten  hier 
und  da  erwartet  hatte,  keine  Überplaatik  der  Darateliung  —  z.  B.  im  ersten  Satz  der 
ei4no1l*Sympbeiile  von  Beetboven,  wo  oft  die  Fermaten  Im  Obereifcr  allxu  »fbrebtbar* 

ausfaütT.  uobl  aber  ipürit-  mün  rcjs  diesem  „juste  milicu"  die  klare  Beherrschung 
des  Stoffes  und  eine  mit  einem  gewissen  Schicklichkeitsgefühl  gepaarte  Begeisterung,  die 
bald  aiicb  auf  das  anflingilleb  reaerrierte  Publikum  ftberglng  und  belMlafIrendtge  Stimmung 
weckte.  Seinem  M  ün  ,v  i  n  e  r  Brauch  gemiss  band  H;i  isei;^!- r  :ri  der  crwlhnten  Symphonie 
den  c-moU'Aufstieg  der  Bisse  und  Celli  im  Scherzo  fast  unmittelbar  an  den  As-dur* 
Sebluaa  dea  vorbergegangenen  Sattes,  vaa  aicb  bler  wirklieb  gut  und  bedeutsam  aua- 
nimmt. Auffallende  Nuancen  wur  U  n  \  i  rmieden,  auch  in  Bruckners  Es-dur-Symphonie, 
wo  der  Reiz  dazu  niber  liegt;  im  Meistersingervorspiel  waren  die  Zeitmasse  sogar  mehr 
auagegllcben,  ala  man  fettt  meist  hSrt.  Oer  Dirigent  bat  sieb  gut  efngefSbrt.  Daa 
Kammermusikquartett  des  Museums  brachte  an  seinem  Eröffnuiij^  alieiKl,  der  aufVerdl's 
Geburtstag  üel,  das  e-moll-Quartett  dieses  Meisters  und  bereitete  mit  dieser  reifen  und 
geBliiten  SdidpAmf  viel  Freud«.  Auch  eine  andere  Kannermnalkvereinigung,  daa  Tiin 
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der  Herren  C.  Friedberg,  A.  Rebner  und  J.  Heger,  maciite  einen  guten  Anfeng,  wiewohl  ai«o 
■Ich  Ml  dar  Hwmt,  «tann  «-«•»•Trio  vos  Monfc,  nlcbt  «rtaneii  koante^  la  «taam 
SsTie  „quasf  un«  baUata*  verfllesat  das  Werk  doch  nicht  recht  in  einem  Gn^s,  nur  ein 
starkes  Patbos  bindet  die  .Gedankeo*  Mieinwder.  Aber  der  Vortrag  war  brillant  studiert 
md  «af<«^  «la  aaeb  der  voa  SaiaKStln^  op.  92  ved  Toa  Maadalualiae  ap.  06  aMh 

Gebühr  mit  vielem  Beifall  ausgezeJcbnet  Hans  Pf c  i  I   c h  m  t  d  r 

HAAG:  Das  erste  Kontert  in  dieser  Saison  besund  in  einem  Sonatenabend  von 
CwaNaa  HialapM  <Kle«i«i>  aad  Max  CMiefsiadt  (Vlaliaa).  Bnliara  ap.  100,  Baelkavaa 
op.  96  und  Sinding  op.  12  standen  auf  dem  Programm  Orrn  Wernickc 

HALLE  a.  S.:  Das  Vorpostengefectat  lieferte  mit  glücklichem  Ausgang  unser  im  ver- 
gUfmaa  Jabra  gsgrOndaiM  Slialabqinriatt  (dia  Hanaa:  KaaaertmaiMar  Kaacb, 
Reinb.  Hoffmann,  Hopfer  und  Scbwendler),  das  sich  zur  Aufgabe  gemacht  hat,  unsere 
Kammermusik  in  populären  Konzerten  zu  niedrigen  Eintrittspreisen  den  breiten  Schiebten 
unserer  Stadt  zugiagig  xa  madiaa.  Dm  Uatem^aiaa  dOrfta  amtamabr  AuidcAi  aaf 
Erfblg  hsben,  als  jur  Mitwirkung  stets  eine  Ce<;angskraft  herangezogen  wird,  um  zwischen 
die  instrumentalen  Vortrige  Liederstriusscben  einzuflechteo.  Nur  mfisste  maa  zielbe- 
«aMier  vorgehen  in  der  ProgntmauralMlIani  aad  aldit  «af  aia  Matartfctaas  Sttafsb- 
quintett  (C-dnr)  die  Brahm«ischen  Gesinge  mit  Viola  folgen  lassen.  Um  drrsrti?:«  Kost 
enbunehmen,  muss  das  Ohr  erst  geschult  werden.  Die  erste  Hauptschlacht  schlug  Kapell- 
nateler  winderstein-Lelpsig  aric  aahaai  PUNiaraiaaftebaa  Ofdaaltr,  aiit  dam  er  Baa* 
ttaovens  A  dnr  Symphon-r,  Vnikmanns  C-dur-Sereoade  und  drei  Ouvertüren  (Glucks  Iphi- 
genien-, Mozarts  Z.aubertlöten-  und  Webers  Freischütz -Ouvertüre)  zu  GebSr  brachte. 
BeaOiavaas  •Sebaate'  bedarite  nacb  ta  daa  Bektlisea  der  AaiflUlaaf^  aad  das  AUepatta 
hÄnc  recht  Ruf  ein  etwa«!  lehhafiere«;  Tempo  vertragen.  Im  Qbrigen  gelang  »lies  aus- 
gezeichnet bis  auf  die  Webersche  Meistcrouvcrtüre,  deren  poesiegetrinkte  Waldschilderung 
dweb  dia  HOiaar  mit  ihren  schlechten  Einsitzen  in  der  Wirkung  beeinträchtigt  wurde. 
Etw»?  mehr  von  Wsgner«  Cci^Jt  hStte  nicht«;  geschadet.  MatJF  MCnehhaff  riss  wie  allai^ 
orten  das  FuMikum  zur  lautesten  Bewunderung  bin.  Martin  Frey. 

HAs;iuj!<r<  Den  ersten  Akkord  in  der  neuen  Stlsoe  lietaea  aasefa  Lieblingaglaia» 
die  Berliner  Philharmoniker,  erklingen  Tie  «ieit  sechs  Jahren  standen  sie  unter 
der  Leitung  Arthur  Nikischs.  Das  sagt  genug  über  den  Geist  des  Programms,  über  die 
AaafBbniag  aad  Ober  die  Physiognomie  des  Abaads.  Es  wird  Nikiscb,  der  mit  der 
Leitung  unserer,  immer  seinen  Gewandhauskonzerten  in  Leipzig  nach  24  Stunden  folgen- 
den philharmonischen  Konzerte  direkt  seinen  hiesigen  Freunden  ein  Opfer  bringt,  eine 
Gaaaglaaag  bereitet  haben,  zu  sehen,  dasaaaf  Oraad  seiner  PersSniicbkelt  diese  Konzerte 
wenigstens  pekuniir  nunmehr  vollkommen  gesichert  sind:  der  Konzertsaal  ist  annSbemd 
durch  Abonnenten  ausverkauft.  Für  den  künstlerischen  Erfolg  bürgt  sein  Name  und 
seine  Gesinnung.  Im  ersten  Konzert  brachte  Nikisch  gleich  eine  hftcbst  beachtenswerta 
Neuheit:  Boebes  .Ausfahrt  und  Schiffbruch  des  Odysseus."  Gerade  in  Hamburg,  wo  die 
Musik,  die  Bungert  dem  edlen  Dulder  Odysseus  angetan  hat,  ziemlich  bekannt  geworden 
tat»  lateressierte  Boebet  Wttk  stark.  MlCb  feaaelte  an  seiner  Musik  in  erster  Linie  der 
algenartige  Stil,  der,  namentlich  in  der  ganz  aparten  Harmonik,  deutlich  Boebes  Strebea 
▼errlt,  die  Kongruenz  zwischen  der  musikalischen  Tondichtung  und  der  Dichtung  her» 
zustellen.  Nacb  der  Oberall  osd  airgends  hinpasaeaden  Musik  Bungerta»  eiaar  Art  la 
Musik  gesetzten  Restauraiionssaaee,  «irkte  Boebes  afmpbonlsche  Dichtung  ausgespraebaa 
in  einer  auf  den  geistigen  Anscbluss  an  Homer  biaarbeitenden  und  iodivldualisierendea 
Art  und  Weise.  Aufgenommen  wurde  die  Novitit,  die  oftmals  herb  im  Klang  anmutet 
aad  billige  Kompromisse  konsequent  verneint,  respektvoll.  Dem  iaaaerst  talealieneat 
fangen  Möacbeaer«  hat  aocb  MOacbeeer  Kladi,   bitte  ich 
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phmg  in  nnierer  Hmtestatft  scbon  gegönnt.  AteSollMtn  (nt  mit  enormem  Erfolg  EdMi 

Walker  auf,  wirklich  in  RmssL-r  Art,  mit  gewaltig, cm  SthaunK  und  in  piMtiscber 
Rbjrtbinisterung  zunicbst  die  Arie  der  Eglaotioe  und  später  Lieder  »ang.  Uster  letzteren 
•iae  der  Bmehfaiig  tebr  wfirdige  Komposltfon  unseres  genhleit  Gustav  Brecber  »Der 

Arbcitsmann",  eine  musikalische  SchSpfun;;,  Jie  den  ^^ozialen  Unlerfüti  des  Hcli  mi;lschen 
Textes  micbtig  zum  Mitlüiogea  bringt  und  die  den  Beweis  liefert,  da««  Gustav  Brecber, 
der  lOr  uiieefe  Oper  hst  z«  MasHeriscIi  ist,  der  «neb  sIs  Begleiter  tm  KlevlCTVonBt- 
liclics  Jei':tctc,  gleichfalls  auf  die  Liste  derer  ?i;  st:rrL-n  Ist.  deren  Scbalfen  wir  unsere 
Aufmerksamkeit  zuzuwenden  baben.  An  Orcbesterwerken  bracbte  Nikiscb  ia  berrlicbster 
mederisbc  die  Enrjreodieii-Onvertare  and  die  Pesterel-Sympbenie.  Die  etnlMimieeiiefl 
Kunstinstilute  baben  ihren  Veranstaltungen  ein  dissonanzenreicbes  Priludium  voran- 
gescbickt:  um  die  ErsMofTäbning  von  Vlldenbracba  .Hexenlied"  mit  der  Musllc  von 
SebiUtng^  hat  «ich  zwischen  den  Herren  Fiedler  und  Stockbausen  etaerseits,  Prof.  Bertb 
andereraelt«  ein  Streit  entsponnen,  der  <\z\\  coram  publice  in  ZeltungsverSlfentUchungen 
abspielte.  Viel  Sympatbieen  dürfte  sich  dabei  die  Leitung  der  PbUbarmonie  nicbt  erworben 
hebiMi,  teana  aacb  jurletlaeb  in  diesem  Pelle  des  Reebt  aeittlidi  bei  denen  nm  Bartt 
ttnd  Sctiemsnn  war.  Heinrich  Chevalley. 

HANNOVER:  Ausser  dem  ersten  Abonnementskonzert  unseres  KönigL  Orchesters, 
des  unter  Doebbera  umslcbti^r  Lettonf  BaathavBM  PaamralaympiMMto^  Svandaena 
, Karneval  in  Pir!«;",  ^owie  die  Hebriden-OuvertQre  von  Mendelssohn  in  ^(*<l!>gener 
Vorrührung  brachte  und  das  ferner  durch  die  iHitwirkung  des  ausgezeichneten  Pianisten 
Busoni  besonderen  Glans  eriiMt,  gab  es  neeb  mdirere  bedentenden  Seliaten-Konsenei 

Zweimnl  besuchte  uns  der  durch  seine  micbtigcn  Stimtnroittel  sowie  grosszügige  Vor- 
tragakuntit  hervorragende  Barttonist  Tb.  Bertram,  das  erstemal  mit  seiner  Gattin  Fanny 
llonn>01den,  das  anderemal  mit  der  Pianistin  JMsrgarettae  Bneeer^  deren  Spid  alA  dareh 
Feinheit  und  Sinnigkeit,  weniger  durch  Kraft  und  Temperament  atisreictinete  Ffnen 
glinzenden  Erfolg  hatte  die  Kammersingenn  tditb  Walker  aus  Wien,  in  4er  wir  eine 
der  allerersten  Grössen  der  Geteavert  bewvndem.  Dann  «Ire  neeb  der  erste  Kammer» 

mnsik-Abend  des  Rillerquartetts  zu  nennen,  der  wie  immer  anregend  und  genussrefcb 
verlief.  Als  Novitil  gab  es  eine  interessante  Sonate  von  Ccsar  Franck,  die  in  den  Herren 
Riller  und  Evers  zwei  kongenisle  Erwecker  gefunden  hatte.  Das  hiesige  Konservatorium 
der  Musik  vollendete  mit  einem  tretTlicb  gelungenen  Prfifungskonzert  sein  sechste« 
SChaljabr.  Pfir  die  Bedeutung  der  hiesigen  Anstalt  spricht  es,  dass  sie  bei  einem  Lehrer- 
permal  «««  42  Mtt||iedera  vna  Iber  «00  SdiOlem  baaiidu  wird. 

L.  Wuthmsnn. 

KARLSRUHE;  Das  Keesertleben  hat  gerade  in  den  letzten  Tagen  hier  In  blQhender 
FGlIe  begonnen.  Den  Anhng  machte  der  Pianist  Valter  Petzet,  Lehrer  am  Grossh. 
Konservatorium  bierselbst,  der,  auf  das  Vornehmste  unterstüut  von  dem  Direktor  der 
Aastdt,  Prof.  Ordenstein,  am  sweiten  Flügel,  Schumsnns  s-moll-Konzert,  alsdann  vor 
allem  Brahms'  zweites  Konzert  in  B-dur  ungemein  susdrucksreich  spielte,  sowie  in 
Scbarweokas  drittem  Konsert  deHBOll  sieb  von  «ebltaeader  Frische  und  GelUligkett 
ze^.  Zwei  Kensertsbende  veranstelteie  des  feroeren  das  bekannte  Stuttgarts  Steindd- 
Quartett,  das  auch  hier  durch  die  Sicherheit  und  geistige  Beherrschailit  mit  der 
0— idjihrige  Knaben  Beethoven,  Chopin,  Uau  usw.  in  reifen  Leistttogen  vetfBbren, 
Stensen  erregte.  Als  erstee  KOnstlerkensert  dee  ZyUva  Haan  Sebmldt  aebufon  Herr 
und  Frau  Petscbnikoir  mit  dem  rr3chtigen  Vortrag  des  Violinparts  in  Bachs  C-dur- 
Sonate,  wirkungsvoll  begleitet  von  Karl  Friedben  am  Klavier,  mit  dem  Wiealawskischea 
d4M>li*XMmBft  Na.  a;  mU  TeclMike«slcy»s  .Melodie'  nnd  dam  maalaGliea  Tans  dea 
VMInlaiMi  aelba^  elneii  beUbllpdatenen  Abend.  Albert  Heriof;. 
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KÖLN:  Die  von  B«rhn  •usgecutgeoe  inttiiution  der  Ju(eDd-Konzerte  bat  nun 
raeli  bei  um  «ln«a  cnten  tSUkbra  Schritt  naeh  dieter  Meellra  Seite  der  KJnder- 
erziehung  hin  gezeitigt,  und  zuar  wurde  er  von  den  benifenstenl Kreisen  aus  unter- 
nommea.  Der  KMaer  Lehrer-  und  Lebrerinnen-Geeaagvereio  versemmelte  Sonntags 
neebinlttiie  enrt  ISOO  Kloder  beiderlei  Geeehle^ts  ioi  froraeii  G8neaidi-Seel,  tiad  hier 
wir  c«  denn  ein  Vergn&gen  fHr  uns  alten  '^ttmmgiste  des  H»uses,  zuzusehen,  welche  ge- 
spannte Autaerkaamkeit  die  jüngste  Generation  zunicbat  dem  .Milieu",  dann  aber  den 
Vortfliiea  xinmndle»  and  wie  ele  feden  dnnlnen  derielbeo  mit  einbeiWcb  fabeliidev 
BeiM]  lohnte.  »Erriehiing  der  Kinder  durch  die  Kim^^t"  lautet  die  Parole.  VF\e  weit 
Sieb  der 'Erfolg  der  Methode  bei  dem  Kinde  einstellt,  wird  ja  immer  bis  zu  wesentlichem 
Grade  ▼oa  der  indlridadlea  Beenlagaiig  mid  Empflnilichicdt,  daan  eher  nidit  tarn 
mindesten  von  den  iusseren  Lebensverhlltnissen  abbingen;  sicher  aber  ist,  dass  die  ge- 
botene Anregung  durcb  edle  Kunst  und  die  Beachtung  der  jugendlichen  Phaataaie 
fllemeaden  Sdiadea  briogea,  «ehl  aber  einen  guten  «ad  entwieUangeHhiieo  Keim  in 

tnanche?^  KirdergemSt  iegfn  k^Vnnen.  Die  ^cssmrrn  Kosten  rfcr  Konzerte  trigt  der  Verein 
selbst  und  das  Resulut  ist,  dass  die  jungen  Gäste  sich  liostealos  an  erhebender  Musik 
erfreiMa  ond  beebechten  lähmen,  vle  Mntllc  und  vomebme  diehteriedie  Spreche  eleb  In 
wechselseitiger  Erginzung  zu  bedeutenden  Werken  im  nrn<;<;en,  zu  Ohr  und  Gemüt 
bildenden  Gesingen  im  Kleinen  verschmelzen.  In  jedem  Falle  handelt  es  sich  um  einen 
rühmlichen  enieherlecben  Altt,  der  nicht  nur  dee  Vereaebee,  sondern  auch  jeder  Untei^ 
Stützung  wert  ist.  An  dem  gut  gcwihlfen  Programm  waren  solistisch  mchrer?  bswShrten 
Kölnischen  Krihe  mit  instrumental-  und  Gesangsvonrägen  beteiligt.  Das  Beste  at>er 
iMt  der  Verein  selbst,  indem  er  unter  eeinem  trefflichen  Dirigenten  Carl  Rentbnr  eine 
Anzahl  Chöre  der  verschiedensten  Komponisten,  darutiter  Reuthers  stimtntjnfsrclches 
«Sonntags  am  Kbein",  in  virtuoser  Weise  sang.  —  Es  hat  einigermassen  eigentümlich 
berührt,  dass  man,  um  Geld  zu  einem  Grabdenkmal  für  den  Yentefbeiten  stidtischen 

Kapellmeister  Dr.  Franz  Vüllner  aufzubringen,  ein  Konzert  veranstalten  musste.  Wollte 
man  den  Toten  ob  seiner  VerdienS'ie  ehren,  so  hätten,  wie  man  doch  denken  sollte,  die 
Mittel  zu  einem  Monumente  zur  Verfügung  sein  müssen,  ohne  Appell  an  das  Mitmachen 
des  I*ublikums.  Die  Vorstände  der  drei  Korporationen,  denen  Wüllner  hier  diente, 
nimlicfa  der  Konzert-Gesellschaft,  des  Konservatoriums  und  der  Musikalischen  Gesell- 
schaft, hatten  das  Konzert  ir.i  Gürzenich  veranstaltet  und  der  BeSUCh  war  ein  ziemlieb 
xablreicher.  Haydns  .Schöpfung"  fand  unter  Fritz  Steinbach  eine  namentlich  im  Orchester 
ausgezeichnete  Aufführung.  An  der  Spiue  der  Solisten  stand  der  meisterliche  Messcbsert, 
«Ihrend  die  Sopranistin  Fraa  HlnkeaeCaiUlbley  ihre  gutgcschulte  Stimme  allzu  monoton 
und  ohne  Gemäts-Anteilnahme  verwendete,  und  der  Tenorist  Jungblut  dertat,  daae  seine 
anaprechenden  Mittel  noch  weiterer  künstlerischen  Feiiung  bedürfen.    Paul  Hiller. 

LEIPZIG:  Wit  bei  Benmni  nnd  Bailey  zu  gleicher  Zeit  in  drei  Arenen  gearbeitet  wird, 
ao  beben  hier  im  groeaen  Muelktirfcua  Leipzig  fast  gleictazeitig  die  drei  groeaen 
Oretaeetemntemehmungen  Ihre  Vlnierepiele  aufgenommen;  dem  eraten  Philbermonlaeben 
Konzert  (Winderstein),  das  Im  Saal  des  Zentraltheaters  stattfand  und  das  Beethovens 
Sieben^  Wafaere  Kaiaermench  und  Liszts  A-dur-Konzert  ond  Toteatant,  meieterbaft 
interpretiert  von  Perrucdo  Bueooi,  gebrscht  hatte,  folgte  des  erete  Gewendbaue^Kenxett 
mit  ZauberflSten-Ouvertüre,  Tanzsitzen  aua  Glucks  .Orpheus",  der  siebenten  Symphonie 
▼eo  Beetlioven  nnd  eoUeHaclieB  Vortrigea  von  Helene  Staefemann»  deren  urttonif 
dlatingnlerte  Liedeisabon  leUnHen  Bellhll  fluiden,  und  nnn  het  aach  daa  erste  der 
.Neuen  Orchester-Abonnementskonzerte"  (Eulenburg)  in  der  Alberthaile  stattgefunden 
and  mit  echAnen  VorlUbruncen  dreier  Beethoven  «Verkey  der  dritten  Leonoren-OuTertfire» 
dar  Mttan  Symphonie  ond  den  vlaiian  KlielBrinBnHM  dntdi  die  von  FeKx  ▼«inawtaer 
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fdtllM*  Cli«iBiiltMr  lUfwII«  nad  doreb  Alfred  R«fwinaer  tdir  MMk  Mgespra«bM. 

Im  Gewandhaus-Konzert  unter  Nikisch  gelangen  besonders  schön  dis  GltICktCben  Tani- 
sltie  und  die  Beethoven -Symphonie,  deren  Ailesfvtto  Prof.  Nikildi  lllcrdings  in  ein 
Laf|betM>  nmkompooieit,  vilirsiid  dl»  Tiedcrgabe  der  daldtanden  OnvwtBre  hlotor  ta^ 
rerhtigTen  CcwandhtusMtprücben  zurückblieb.  Gegenüber  Niki  seh  s  geiatvoller  aber  hluBg 
auch  bluien-kraftloser  Intcrpretttionsweise  musste  Weingurtners  eotbusiutisctacres,  ener- 
fieoheret  Zupacken  einlgemuuwn  trMidimid  vlricen,  wobei  ee  tlterdiai*  nicht  »er- 
schwiegen  selo  oug,  dass  auch  bei  Wein^armer  des  Gedankens  Blisse  und  ihre  Polge- 
encheinuoc^  4te  Pom,  oftmals  recht  tufmiig  zu  Tage  tritt.  Der  moderne  Reisedirlgeat 
■IHN  «bm  dM  gniit  PuMIkum  für  «leb  gsiriiiDeD,  nad  dn  noiar  dlete«  vlde  Tnob« 
sind,  die  Musik  mit  den  Augen  tu  penie^^en  pflegen,  so  ist  ein  bisschen  Schauspielerei 
eben  unerlissUch  geworden.  Schade,  dass  bei  den  drei  Konzertuntemebmungea  nicht 
du  BaMMbea  vorwah«!^  dutcb  dac  fMdiac  GefMiUilldibsk  la  d«r  Attfclelluiit  dar 
Programme  die  musikalische  Erziehung  und  Heranbildung  des  Publikums  gemeinsam  zu 
fördern,  was  eher  geschehen  könnte,  wenn  beispielsweise  einem  klassischen  Gewand» 
hausprogramm  von  seitaa  der  Hattaa  Bulenbarg  «ad  ViadaiaMn  Konpoaitioaea  der 

Frnbklassiker  und  der  RomsTifiker,  sowie  nenpsfe«;  von  Strau«^«;  L'nd  underen  gegenüber- 
gestellt  würden,  und  umgekehrt,  als  wenn  Leipziger  Musikfreunde  und  vornehmlich  die 
Musikstudierenden  eine  ganze  Woche  lang  fast  ausschliesslich  mit  Beethoven  und  gtr 
mit  Viedcrholungen  desselben  Werkes  In  ungleichwertiger  AusfQhning  regalicrt  werden. 
Bei  dem  reichen  Konzenlcbcn  Leipzigs  müsste  jede  Woctie  gleichsam  einen  kleinen 
Obeibliek  Aber  de  Gesamtentwickelung  der  Tonkunst  —  nicht  aber  nur  über  einen 
engeren,  sei  es  auch  den  wichtigsten  Abschnitt  der  Musikgeschichte  geben.  Vor  dem 
Wsgner-Zyklus  im  Stadttheater,  über  den  im  nichsten  Heft  berichtet  werden  soll,  trauen 
sich  die  kleineren  Solo-Konzertabende  noch  nicht  so  recht  hervor;  doch  btt  M  immerhin 
bereits  einige  derartigen  Ereignisse  gegeben,  ven  deaea  ein  beiflUlig  Ml|geoommener  Lieder^ 
und  Deklamationssbefld  des  BaritoalsteB  Mn  Vever  sui  Vletbaden  und  seiner  Genta 
Pnmzlsk«  Wever,  sowie  des  Konzertdebut  der  von  Kapellmeister  Robert  Erben  beglehMn 
Gertmde  Lucky,  die  mehr  mit  Ihrem  Stimmmsterlal  ale  mit  ihrer  Stimmbehandlung  n 
Interessieren  vermochte,  erwibnt  sein  mögen.  Arthur  Smollan. 

LONDON:  Von  dem  Zwang,  den  die  Mode  hier  iübt,  kann  sich  einen  Begriff  machen, 
wer  die  einfache  Tatsache  venelctane^  dass  im  Monat  September  nicht  eine  eioiige 
nraalkallsdie  Vcnmstaltung,  mit  Ansnibme  der  Promemden-Kottserte  in  Qaeene  Hall 
ststtfand,  für  die  nichsten  vier  Wochen  aber  allein  in  St  James  Hall,  also  einer  einzelnen 
unter  den  vielen  grossen  Koozertballen,  45  grosse  Auff&brongen  angekändigt  sind.  Ee 
teblt  aatBrlidi  kaum  ein  einziger  nambaAer  VMuoae;  Knbellk,  Sauer,  de  Faehmann, 
Josef  Hofmann,  Busoni,  Ysaye  i  tutti  quanti  stehen  auf  dem  Programm.  Einen 
spiteren  Kuliarhistorlker  msg  die  inteieaeaate  Tatsache  bescbiftigen,  dass  simtUebe 
Konretiballen  Londoni  fetit  In  das  Blgentam  oder  die  Verwaltung  von  Planelbrte* 

Fabrikanten  übergegangen  sind.  Die  Firma  Chappell  hat  Queens  Hall  und  St.  J.imes' 
Hall,  Bechatein-  und  Steinway  Hall  bezeichnen  schon  durch  ihren  Namen  ihre  Eigen' 
tfiner,  ebenso  die  firlnemead  Raome  nnd  die  Salle  Brard.  Bleibt  nur  ooeh  die  Orot* 
venor  Galerie  und  auch  diese  ist  von  einer  KlavicrvcrtriebsgeselKcharr,  die  dir  „Teber 
und  Wheelock  Pianos*  herstellt,  fär  die  kommende  Saison  gepachtet  worden.  Uber  die 
Premenaden-Keasciie  In  Queeae  HaH,  die  aoeb  In  diesen  Jabre  unter  Leimiig  Hanrr 
Woods  ihren  guten  Ruf  bewihrt  haben.  ^^Ird  nach  dem  bald  eintretenden  Schluss 
einiges  snzumerken  sein.  Nur  heute  schon  soviel,  dass  der  durch  den  starken  natie- 
aalaa  Inpuls  anl||ettM|i»  batii^ilkbc  KnlbM  der  »rein  engHicben*  KmnpeiilMBa  mit 
daen  neeb  gritaaeren  bünMieriacbea  OeBtit  «btcbleae,  al»  die  Mberen  Veraocbe.  A.  R. 


RIGA-  Ständige  GSstü  h«bcn  uns  bisher  im  Koniertsaa!  besucht:  Raimund  von  Zur- 
MüblcQ,  Anna  Stephan  und  Fnu  von  NIessen-Stone  faben  in  kuner  Aufeiiuuider- 
ftolfe  «MkMM  UadMstoodc,  «ta  JMir  Ikara  nach  triper  Art  die  VonSs«  MliMr 
Kunst  virkMm  zur  Geltung  bringend.  Zum  erstenmal  bei  uns  erschien  der  Tenorist 
Alfred  Ritterabaus.  Er  hatte  aein  Auftreten  mit  der  denkbar  enerciacfaBten  Reklame 
iasceniert,  seine  BciuratMiMfl  ImmU«  ik«r  darck  die  «HMuelkiiUeelw  Art  «eine«  Singeas 
und  durch  ein  Programm,  das  einem  das  Gruseln  lehren  Iconnte,  »llgemfine  Ent- 
tfaschunc.  Ich  glaube,  wenn  dieser  Tenorist  Frau  Venus  die  Worte  zuruten  wurde: 
.0,  Ktoigiii,  GMIii,  Iiis  mkk  ileh'kt"  lie  UtM  kelaen  Orand,  ihm  sein  Abseldeda- 
gesuch  zu  verweigeni.  Carl  Wasck 

SCHWERIN:  Herr  V.  Kruse  vom  Stadttbeater  in  Mainz  gab  einen  Lieder-Abend  und 
errang  mit  seiner  schönen  Baritonstimme  grossen  Erfolg.  PfOlL  Befveld  und  Pkiv 
aus  Syralcuse  (New-York)  und  der  hiesige  Konzertmeister  Meyer  veranstalteten  ein  Konzert, 
in  dem  mehrere  Kompositionen  Berwalds  (darunter  eine  Viollnsonatc)  verdientes  Interesse 
ftmden.  Kammersinger  Karl  Mayer  hatte  mit  einem  Lieder-Abend  den  gewohnten  BeiMlf 
muh  beste  unterst&tzt  von  der  Horpiaoistin  Emma  Monick.  In  einem  Kentert,  das  Frau 
Prof.  Schmidt>K5tane  und  Prof.  Lutter  veranstaltet  hatten,  erregte  der  letttere  wegen  seiner 
ausgezeichneten  pianistiscben  Leistung  Bewunderung.  C.  Burroeister. 

STUTTGART:  Bis  jetzt  nur  eine  Flut  von  Solistsnkonzerten!  AI«  elnlieimiafilie 
KSastler  nenne  ich:  Prof.  Seitz,  der  das  25jibrige  Jubilinm  des  Diensiee  fal  der  Hof* 
kapelle  mit  einem  Violoncellkonzert  feierte;  Frau  Tester,  eine  Sopranistin  von  grosser 
Stimve  und  ebeaeo  g^MMo.  KSnneo;  den  Pieaieien  Dann,  Lehrer  ein  Koneeryatortuin, 
deaseo  StMben  m  den  lieeten  HoAinngen  berechtigt  Der  Barltonlit  Reaeeh  (vea 
Friedberg  begleitet  und  durch  selbstindige  Vortrige  abgelöst)  scheint  nicht  nach  Gefübls- 
tiefe  to  gribea.  Ein  Konxert  der  Frau  von  Rhjro  und  de«  Tenoristen  Bergen  flösste 
Hoebaelituflg  vor  der  iver  kflblen,  aber  tromehmen  und  deeb  sebr  sympatblaeben 

SopranslinimiL-   ein   und  zcigtr;  Bcrj:;<.-ns  Kirnst  von  der  besten  Seite;    das  Prof,;r.iaiin  WM 

bemerkenswert  und  für  Bergens  Idealismus  bezeichnend.  Frau  Köbnemann-Zinnew 
entwickelte  eine  aebSne^  nur  dnreb  knappen  Atem  gelrinderte  Attatimme,  vleteeilltea 

VortragstJlent ,    hcrücksichtigre    dabei    mehr    den    CeNclunack    des    Salons      In  einem 

Konservaioriumskonzert  trat  die  Sopranstirome  von  Frl.  Schreier  hervor  als  für  die 
OfbaHldikett  reif  an  SebSnbeit  und  Oewmdibeit.  Dr.  K.  Grnnakir. 

ZORICH:  Dk;  Anfänge  dt,r  Tonhallevorfiihrunpcn  schlössen  sich  an  die  guten  Orgel- 
konierte  von  Hiodermann  im  GroeemQoster  an;  dann  begr&sste  nun  als  Introduktion 
Anfefeia  PrBlliafen  eeiner  MnailE- Akademie,  deren  Beancib  aUHHiTlicb  mehr  rar  fkstaienabela 
Pflicht  wird,  allerdings  auch  höchst  Interessant  ist.  Dass  zu  Kirchners  Andenken,  der 
doch  Cut  ein  viertel  Jahrhundert  in  Winterthur  gewirkt  hat,  kaum  Stimmen  in  den  Tagea- 
bttnan  tUh  in  dflrMgataa  Epüoflan  refient  wnrde  aif  beklagt  und  non  sieht  ein  wflrdlias 
Erinnerungskonzert  in  Aussicht.  Die  Saison  der  grossen  Konzerte  brachte  frisch  und 
ewigjang  unsern  Hegar,  dem  namentlich  die  loterpreution  der  .Siebenten*  hinreissend 
telanf,  Daneben  bevundcrte  man  den  Oefger  ProC  Kniso  ama  London,  den  du  BpliiMon 
Virtuose  in  seiner  herabsetzenden  Nebenbedeutung  absolut  nicht  zukommt.  Der  un- 
weigerlich ausverkaufte  Saal  macht  sich  kurios  neben  den  leeren  Hluaem  der  dramatischen 
Kmat.  Aneh  dam  Sirelehqnafiatt  fib  beralia  den  ontMi  solnor  adMn  Kaamofaitaik^ 
«bende.  Niedermaon. 
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MUSIKALIEN 

Hcet«r  Berlfet;  OwertBim,  bwirbalm  fir  naotofi»  ra  2  Hladea  tob  Olto  T*«b- 

mann.  No.  1:  ,V«TerIey";  No.  2:  .RSmischer  Ktrntvtl*;  No.  3:  .Beatrice 
UDd  B«oedicf;  No.  4:  Jsylphra-Taas"  und  No.  5:  .Tanz  der  Irrlichter* 
rai  •Awsit  Vcrdamniiat*.  (M«.  I  Ms  3  I  M.  2;  No.  3  md  4  I  M.  1.) 

Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
C.  F.  Hlodel:  Werke  für  Kammermusik;  Kammersonate  No.  6  für  Cembalo  und  Flaute. 

Dositwliei  von  Msx  Seirfert  (M.  1«80.)  Bbeods. 
P.  ▼ototartner:  op.  34.  Quartett  No.  3  in  F-dnr  IBr  2  Vkllaoa,  BnM^O  oad^nol««» 

cell.  Partitur  und  Stimmen.  (M.  3.)  BbMda. 
Pta.  Scbsrwenka:  op.  Iia  An  don  Könlt;  40.  Ode  von  P.  G.  Klopstock  Ar  Ckor, 

Sopransolo,  Orchester  und  Orgel    Klavierauszug.   (M.  2.)  Ebenda. 
Bach:  .Vir  eilen  mit  schwachen,  doch  emaigen  Schritten*,  Duett  ans  der  Kanute  No.  78; 

Jon^dordamoineSoelo".  BosiMMvon  Si^od  Oeh«.  (M.  1.)  Ebenda. 
Anton  Hegner:  op.  20.  Suite  für  Violoncell  und  Pianoforte.   (M.  3.)    Klisstsche  Stückt 

für  Unterrichts-  und  Aufführunfsswecke  der  Mittelschulen,  sowie  zum  0^ 

bnincboin  Orcbestetrerelnen.  Baarbditt  von  Dr.  Heinridl  Schmidt  Holt 4. 

<M.  3.)  Ebenda. 

A.  Bird:  op.  32.  No.  2:  Vslsc  menuet,  für  Streichorchester.  (iM.  1.)  Ebenda. 

Friodrieb  Gornsbefn:  op.  74^  PInf  Godlebte  von  Otto  Jnlhn  moffboam.  Ho.  1: 
Letzte  Bitte;  No  2:  Frauenhaar;  No.  3:  Abend;  No  4:  Flieder;  No.  5:  Sturm- 
llod.  (No.  1  bis  4  S  M.  1,  NOk  5  M.  2;  sveammen  M.  3.)  Verlag:  Chr.  Friedr. 
vwwvg^  MW  IUI  mips^ueBicmumi. 

Otto  Weber:  .Mir  ist,  als  wehe  es  über  mich  bin  . .  Lied  für  eine  Singsttmme  mit 
KlaTicrbogteitunf.  (M.  1.)  »Auf  Gauen  der  Heimat."  Gedichte  von  A.  Lobaien, 
IBr  eino  SiniMhnao  mh  KIwlorbofMinnt-  (M.  I.)  »Kb  iPnAP,  tfibor 
Schatz  .  .  .",  Gedicht  von  Anna  Ritter,  für  eine  Singstimmo  Bit  Klnvlo^ 
begleitunc.  (M.  1.)  Verlag:  K.  Ferd.  Höckel,  Mannheim. 

Riebard  Kabn:  alNo  Vonralawn*,  svol  Lieder  llr  eine  SlofMlnmie  alt  Begleitung  don 
PianoTorte.  No.  I:  .Leiae  klagt  der  Rosenbusch",  Gedicht  von  R.  Volker 
<M.  1,20);  No.  2:  «Vena  der  Schwermut  Schatten  lauem*,  Gedicht  von  Thekla 
LInges.  (M.  l,SOi)  Ebenda. 

Ernat  Heuser:  op.  40.  Drei  Klavierstücke.  No.  I:  Intermezzo.  (M.  1,50);  No. 2:  Impromptu. 

(M.  1,50);  No.  3:  Cantonelta.  (M.  1,25.)  Verlag:  JuUaa  Haloauer,  Breslau. 

Lndvlg  Scbytte:  op.  128.  Softnee  de  PantoBtaae  Ar  Piano.  N«.  I  Ua  3.  (No.  I:  M.  I, 
No.  2:  M   1,50.  No.  3:  M.  1,25.^  Ebenda. 

Ernst  Flügel:  op.  61.   Walzer  in  C-dur.  (M.  1,50)  Ebenda. 

Bd.  Poldini!  op.  38.  ,DefcaaMron.«  Novellen  and  NovODeMen  ftr  Klavier.  N«.  6: 
Phantastisches  Stück  in  E.  T.  A.  Hoffmanns  Manier.  (M.  3.)  op.  39.  .BlnnMS* 
(nach  Sprüchen  von  Fr.  Rücken)  für  Klavier.  (M.  2,SQi)  Ebenda. 

Carl  Rein  ecke:  op.  204.  Trio  IBr  Planolnia,  Klarineite  nnd  Viola.  (M.  7.)  Vcrlaft 
Bartbolir  Senf,  Leipzig. 

V.  Junker:  op.  42.  Deuxiime  Fantssie  pour  Pisno.  (M.  2.)  Ebenda. 

Ferd.  Tbieriot:  op.  Uli  Oktett  IBr  4  VleUnan,  2  Brattcben,  2  Vtotonealle.  (M.  I&) 
op.  TBL  Vkt  MoteUMi  IBr  Sopran,  Al^  Tenor  nnd  Baan.  (No.  1  Ma  S 
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EINGELAUFENE  NEUHEITEN 


k  M.  1^  No.  4  Mk.  2.50.)  op.  80.  Quintett  in  a-moU  für  Piaaofert«,  UoImm^ 
Klarinette,  Horn  und  Fagott.   (M.  10.)  Ebenda. 


Carl  Fiepe:  op.  20.   Drei  Lieder  nacli  Texten  von  Otto  Julius  Bierbaum  und  Arno 


Holx  (Or  eine  Singstimtne  mit  Klavierbefleltailf.  No.  1  Ut  3.  (M.  1.50.} 
Verla«:  Mano  Naerger,  Berlin-Friedenau. 


Eni]  MtfDus:  op.  12.    Lieder  für  eine  SinfMlmme  Mit  K]«flMba^eltnD|.    Heft  I» 

No.  1  bis  3.  (M.  l,Sa)  Ebenda. 
Jota.  Seb.Bach:  Klavier-Verke.  Band  XII.  16  Kotturte^  IHt  Ptofn^tB  uadVertni|i' 


zeichen  verseben  von  Carl  Reineek«.  .  2.  AMeltintg  No.  18.  (11.2^ 
Vertat:  BreltlKopf  &  Hirtel,  Leipxifr 


Hector  Berlioz:  op.  6.  .Der  fBnfte  Mei,"  Geaeoc  enf  den  Ted  des  Kafeen  Nepeleea. 


Deutsch  revidiert  von  Felix  Veingartner.  Klavieraustug  mit  Text  von 
Otto  Tiubmann.  (M.  l^sa)  op.  26  «Keiaerlijnine«  für  2  Cböre.  Oeoocbe 
Übertragung  von  Emme  Kllnfenfeld.  Klafleraus^ug  von  Philipp  Seker* 
«enka.  (M.  3 )  .Resurrexif  für  Chor  und  Orchester.  KUvierauszug  mit 
Text  TOB  Otto  Taubmann.  (M.  1^)  «ReliffÖie  Betndltiiog"  f&r  Cbor  und 
Orebeeter.  (Ans  ,Tristia*  op.  18  No.  1.)  Klirtenuiefac  mit  Text  von  Otto 
Tanbmann.  (M.  I.)  .Heroische  Scene«  (Der  Aufstand  der  Griechen). 
Deutsche  Obersetzttn(  von  Emma  Kll»f  enfeld.  Klevicrauszug  mit  Text  von 
Otto  Taubmann.  {NL3.)  Ebenda. 


N.  Ptf  eatal:  Seche  Capriccios  und  Thema  mit  Variationen  für  Violine  mit  Udib- 

komponierter  Begleitunc  von  Otto  Siager.  (M.  a.)  Ebenda. 
Ford.  David:  60  Duette  IDr  2  Ylolinm.  Beartettet  von  Dr.  H.  Sehnidi:  Heft  t  it.  II 

(ii  M.  1,50).  Ebenda. 

J.  L.  Micode:  op.  22.  Ein  Liebeeleben.  10  Peeiten  flkr  Plenoftorte.  (M.  4.)  Ebenda. 
X.  Scbarveiilt«;      77.   Heft  2.  Behrlge  nir  FlngerMldaaBi    Teebaiaclie  Klavtetw 

Studien.  (HL  3.)  Ebenda. 
Attftiat  Stradal:  Sedia  Gedichte  von  Carl  Sdeler  fftr  eine  Sli|(stlninie  mit  lUavier' 


begl.  (M.  2^)  Drei  Gedichte  von  Hllde|ard  Stndat  fBr  eine  Slncetlmnie 
mit  Uavieri>egl.  (M.  I,50.)  .Wege wart*  von  S.  TolfT.  Lied  für  eine  Sin|- 
nlniBe  mit  Klavierbeci-  (AI-  OyBO )  >Aur  der  Paeua"  von  Hildegard  Stndat 
IBr  eine  Siagstimme  mit  KlavlerbegL  (M.  1.)  Vier  Gedcbie  von  H.  Stndal 
für  eine  Singatimme  mit  Klavierbegl.  <M.  2.)  .Versunken",  Gedicht  von 
Carl  Stieler  (Br  eine  Singstitnnie  mit  Klavierbegl.  (M.  i.)  Drei  Gedichte 
von  H.  Stradal  Ittr  eine  Singstimme  mit  Klavierbegl.  (M.  1,50.)  Drei  Ge- 
dichte von  C.  Stieler  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegl.  (M.  1,50.) 
aScbwaneolied,"  Gedicht  von  E.  Grifln  Balleetrem  für  eine  Singetimme 
mit  Klaviertegl.  (M.  0^)  Zwei  Gediebte  von  H.  Stradal  Ar  eise  Sing- 
atimme mit  Begleitung  des  Pianoforte.  (M.  1,50.)  .Widmung,*  Gedicht  von 
Carl  Stieler  für  eine  Singatimme  mit  Klavierbegl.  (M.  OySO.)  Zwei  Gedichte 
von  H.  Siradal  fBr  eine  »ngedmme  mit  Klttrlerbegl.  (M.  1^.)  Drei  Llodar 
für  eine  StagMlam«  mit  Kbif lotbagl.  (M.  2JB0i  Verii«!  J.  Sdrabonh  Coi, 
Leipzig. 


E  Hamperdinck:  .Unter  der  Linde«.  (M.  1,20)  Gesang  der  Roaentnlddien  an»  .Dem- 
r6achen«  fQr  Sopran  und  Alt.   (M.  1,50.)  Verlag:  Max  Brockhaus,  Leipzig» 
GuoaarFosa:op.  5.  Drei  TeaatficlM  lAr  die  OrgeL  Verlag:  Wilhelm  Haaaen,  Leiptig. 
Fred.  Matth.  Hansen:  Choral  med  Varladenea  far  Orgel.  BIwnda. 

Einsendunicn  und  nur  ;i B  die  Redaktion  tu  atitcMiertn,  Dctptcchung  citii«lnct  Werke  vurbeluiUen.  Für  dl» 
Btfnehaa^  aavarlaagl  liinMaiiilm  BAck«  und  Miutkalieo,  deren  Rudueaduag  keiactblli  ttanfiadM,  Hbm^ 


Dm  bim  von  Jtcquea  Oftoabach,  dem  »Vollender  der  Operette',  wie  ihn  der  lattr* 
«•■ante  AatlMti  Ton  Erich  Urban  heisst,  das  den  Komponisten  im  Alter  rom 
28  Jahren  darstellt,  iat  nach  einem  seltenen  fransStlacbeo  Sdcta  angefertigt. 

Dnen  nicbt  minder  bekannten  in  Frankreich  naturalisierten  deutseben  Tonsetzer,  der 
wie  Offenbacb  Ver|Aneninf  nnd  UnlaracliiUunc  in  gleichem  Masse  erfahren  bat, 
zeigt  ala  lllastration  des  Ailllcali  von  Plod>börame  daa  vohlgelungene  Portrll  daa 
maaikaliacben  Kosmopoliten  Giacomo  Meyerbeer  nach  dem  trefflichen  Kriebuber* 
ichen  SticiL  Eine  Schriftprobe  tteiii  der  beigefQgte  l(urze  Brief  dar*  den  wir  im 
Pftkilnlle  wiedergeben. 

Die  Photographie  von  Marie  Gel  st  Inger,  der  eminent  vielseitigen,  auf  dem  Gebiet 
der  Opeiene  ihr  H5ehaies  bietenden  k&rzlicb  verstorbenen  K&nstierin  t>hört  aua 
Gedenkblan  ▼oa  Max  Steuer. 

'Ab  den  zehnjihrigen  Todestag  des  bedeutendsten  russischen  Komponisten  der  QagtB» 
wan  möge  die  Abl>iiduot  des  Tschaikowsky-Denkmala  erinnern,  das  im  PMen- 
bur|er  Koaeervaiofloai  seine  HelmatlMe  hat. 

VoB  Ludwig  Richter,  dem  gemütvollen,  unübertrefflichen  Schilderer  deutschen  Volks- 
tums, dessen  hundertster  Geburtstag  neulich  begangen  wurde,  bringen  wir  die 
RepraduktiOB  elaet  Utbocrapbierfea  llttlbletta,  das  er  1849  lo  StihnmaBae  op.  19 
entworfen  bat. 

Die  BruGlcner*Plakette  von  Tautenhayn-Viea,  d|c  nur  iii  wenigen  Exemplaren  geprigt 
«ofdea  Iti^  aMuBmt  aae  der  Zelt  der  ▼ieaer  Deataaela-Baililllaai. 

UBBBfa  dieamalige  Musikbeilage  bat  zum  Verfasser  den  in  jüngster  Zeit  vielgenaBBiM 
erat  23  Jahre  alten  Miachener  Komponisten  Emst  Boche.  Daa  drollige 
BflMaaelM  Oadi^t  «Daa  Kitteheat*  IM  vrn  dam  be|«biaB  KiBMiir  la  lanant 
laMiier  Wetoa  faiiont  wardaa. 


MB«h4rmak  mm  mit  amtiMUUkm  fctonbaii  da«  Vwteg«  f  «ttkitat 
AU«  Reclxa,  loibttoadw  da*  der  Obcntmaf .  vocbahalM. 
nvdbataMMaaHBaSVarlangtar  oder  nicht  angaatldattr  MtMiitkriyW,  bOlilaMaMM  geaCgaa4 

Pacta  bcOiagl.  ibanimat  di«  B««lihiM  kaiaa  OariMto. 

Veraatwortlichar  Schriftleiter:  Kapellaielater  Bernhard  Sehoäter 
Beriia  SW.  II,  Lnskemralderatr.  I.  UL 
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Prof.  Hermann  Ritter 
Über  Volksmasik  und  Volksgesaog  in  alter  und 
neuer  Zelt. 

Dr.  Erich  Urban 
Die  Vledergebart  der  Operette  (Schlun). 

Dr.  Wilhelm  Altmann 
Joseph  Mayseder  (f  21.  November  1883^ 


Besprecbmigen  (Bficher  und  MueikeUeo). 

Revue  der  Revueen. 
Umschau  (Neue  Opern,  Aus  dem  Opemreperloire, 
Konzerte,  Tageschronikj  Totensebau). 
Kritik  (Oper  und  Koozerty. 
EingeUufene  Neuheiten  (Bflcher  und  MusikaIi«0^ 
Anmerkungen  zu  unseren  Beilagen. 
Kunstbeilagen. 
MusikheiUge. 
Anzeigen. 

DIE  MUSIK  erscheint  monitlicb  iwei  M*l.  Aboancmem»- 
prels  (ttr  du  Quarul  4  Mark.    Abonnctncntsprcis  fQr  den 

jahrtanf  IS  Mark.    Preis  des  einielncn  Hcfic»  1  Mirk 
Vlencllahrseinlwndiieckea  *  I  Mark.   Sammelkaiien  für  die 
Kun«lbeila(cn  de*  pattn  Jabipats  2J0  Mlfk.  , 
durcli  iede  Buch-  n4  MaalkauMiiaadlus,  Hr  kH 
~  "  ~  llcr  Bcmg  dorA  die  nnt  Ntt.  J 

IL  N««iiifM  iwa. 
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as  P««t  dM  musiluüiscbeii  Fortschritts»  das  uns  der  wagemutig» 
WoUhua»  ter  Mran  der  eiseraea  Energie,  in  Heiddberg  be- 
reitetet iet|(linzeod  verlaufen.  Um  so  schwerer  wiegt  der  Erfolg, 
als  er  von  einer  sehr  häkligen  Zuhörerschaft  bekräftigt  wurde: 
seit  1882,  dem  unvergesslichen  ersten  Jahre  der  Parsifal- Aufführungen, 
•dl  fliaa  nie  eo  viele  Kriliicer  und  FflUfBdem  beisammen  als  jetzt  in  der 
neuen  Stadlballe  am  Neckar.  Ww  anablieb  nnd  nicht  gegen  aeinen  Villen 
znrlidqtehalten  wurde,  hat  alle  Veranlassung,  es  zu  bereuen:  denn  schon 
heute  bricht  sich  die  Erkenntnis  Bahn,  dass  das  Heidelberger  Fest  einen 
Wendepunkt  in  unserem  gesamten  Konzert-  und  öffentlichen  JVlusilcwesen 
bedenteltt. 

Vaa  iai  da  HuptCfgebnia  jener  an  edlen  Genflaaen  wie  an  belehr- 
aanen  ErlUirungen  überreichen  Tage  anzusehen? 

Dass  selbst  in  einem  Räume,  der  nichts  weniger  als  einen  echten 
und  rechten  Musiksaal  darstellt,  durch  zweckvolle,  mit  Takt  und  Geschmack 
getrolürae  Vorkehrungen,  dnrdi  lleferlegung  dea  Orcheaters,  beziehungs- 
weiae  dnith  Verdecknng  dee  gpuen  Mnaikappantea  aieh  anaaererdentlldi 
bedeutende  ideale  Wirkungen  enielen  laaaen. 

Wer  vor  dem  Beginn  der  ersten  Festaufführung  die  Halle  betrat,  hatte 
ein  Gefühl  der  Enttäuschung  niederzukämpfen.  Das  war  ja  wiederum  der 
Gesellschafts-,  der  Kasinosaal  ohne  bestimmte  architektonische  Physio- 
gnomie, wie  man  Ihn  ao  demlicb  in  allen  deutachen  Reaidenien  und  mittleren 
Stidten  Bndet:  rechteckiger  Gmndplan,  breite  umlaufiMide  Gaierieen  im 
ersten  Stock;  am  Mittelbalkon  die  landläufigen  Stuckverzterungen  im  Konditor- 
stil; in  den  Gewölbekappen  gleichförmige,  riesige  Reichsadler  mit  aus- 
gerenkten Flügeln;  an  der  Decke  spielerisch  angebrachte  rote,  blaue  und 
falbe  Glflhlichter.  UnwillkfirUch  sacht  der  Blick  nach  der  übUcken,  wie 
ai»  einem  Kindeibaukasten  herausgepackten,  vom  grellen  Schein  der  Bogen- 
lampen uberfluteten  Estrade,  auf  der  das  theatralische  Gebahren  von  Diri- 
genten mit  der  Byron-Locke  und  dem  »süssen'  Augenaufschlag,  die  Ver- 
führungskünste der  Solistinnen,  die  für  ein  hochmodernes  Scbneideratelier 
Reklame  machen,  und  die  akrobatiadien  Übungen  almtlidier  Inatmmen- 
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taUstoa  du  rechte  Relief  eriMlten.  Doch  Ungewohotee  zeict  sich  tuueren 

Blicken.  Wir  gewahren  eine  weite  Nische,  vor  der  sich  eine  ziemlich 
hohe,  auf  einen  dunkelroten  Ton  gestimmte,  oben  am  Rande  nach  innen 
umgebogene  Wand  hinzieht.  Dahinter,  zu  Beginn  des  Randes,  rechts 
and  links  ein  Boskett  hochstimmiger,  grüner  Pflanzen.  Tribflneo,  Pulte, 
Mnaiker  sind  nicht  zu  sehen.  Im  Hiatergnmde  die  Reihe  der  Orgel' 
pfeifen,  von  schlichtem,  dunklem  Holzwerk  umrahmt.  Ein  Vorhang  in  der 
gleichen  Farbe  und  ebenso  gemustert  wie  jene  Schallwand  wallt  von  der 
Brüstung  einer  unter  dem  gewaltigen  Instrumente  befindlichen  Galene 
herab  und  verdeckt  die  SBngerlnnen,  die  den  abschliessenden  Chor  in 
Uszts  Dante  -  Symphonie  auszuführen  haben.  Und  nun  wird,  in  wohl- 
gere^elten  Abstufungen,  die  Halle  soweit  verdunkelt,  da«;s  nur  noch  ein 
missiges  Dämmerlicht  herrscht.  Das  in  seiner  monumentalen  Einfachheit 
grandiose  Thema  der  Bachschen  Orgelfuge  in  Es-dur  erklingt :  verschwunden 
iat  aUea  Kleinliche,  Weltliche,  der  ganze  Trfidelknun  und  Markt  der  Eitel- 
keiten ring»  um  ans  her.  Befreit  atmen  wir  tief  auf:  wir  sind  im  Heilig- 
tume  der  p;rassen  Kunst,  die  uns  ans  Herz  greift  wie  nie  zuvor.  Still, 
ehrfurchtsvoll  lauscht  die  gesamte  Gemeinde,  die  Ungläubigen,  die  Zweifler, 
die  sich  willig  Hingebenden  der  Stimme  des  Genius, 

Solcbea  habt  ihr  im  Getteabauae  auch  an  euch  erfidiren»  hör*  ich 
sagen.  Recht  wohl;  wem  gereicht  es  zum  Leide,  wenn  uns  auch  ]eweIUg 
im  Profanbau  religiöse  oder  dem  Religiösen  verwandte  Stimmungen  um- 
fangen ?  Nach  einer  kurzen  Pause  setzen  die  Instrumente  mit  dem 
Abendmatals-Thema  des  Vorspiels  zum  .Parsifal*  ein.  Vdcbea  Wunder 
begibt  sich?  Sind  wir  wie  mit  einem  Zanberschlage  an  die  Weihestitte 
von  Bayreuth  versetzt?  Vieles  klingt  Shnüch,  wie  man  es  dort  im  Amphi- 
theater hört,  wenn  auch  ein  völliges  Ineinanderaufgehen  der  Streicher- 
und Bläserchore  nicht  zu  ermöglichen  ist,  wie  es  die  Ge&amtanlage  und 
die  anveii^eicblicihe  Aknsdk  den  Pestspielhanses  bewirken.  Doch  der 
relative  Gewinn  gegenüber  Aufführungen  mit  offenem  Orchester  ist  so 
gross,  dass  man  sich  sagt:  begehen  Wagnerianer  einmal  die  Inkonsequenz, 
dass  sie  das  herrliche  Stück,  den  Absichten  seines  Schöpfers  zuwider,  von 
der  Buhnenhandlung  loslösen,  so  können  sie  es  allein  in  einer  der  Heidel- 
tMfger  Einrichtung  anak^ten  Art  zur  Aufführung  bringen.  Wie  weit  hier 
die  Illusion,  in  die  Sphlre  eines  feierlichen  Dramas  einzutreten,  durch  die 
Verdunkelung  dea  Raumes  genihrt  wird,  das  bedarf  keinen  umstindlichen 
Nachweises. 

Ea  wir  ein  Ibinainniger  Gedanke  Wolfnims,  diesem  Vorspiele  Liszts 
Symphenie  zu  Dante'a  «Divina  oommedla*  folgen  so  laaaeii.    Von  den 

jedem  modernen  Musiker  geläufigen  thematischen  Wechselbeziehungen  zu 
schweigen:  wohl  in  keiner  anderen  Tondichtung  Liszts  nihert  sich  seine 
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Instrumentation,  vornehmlich  in  der  Behandlung  der  tiefen  Holzbläser  bei 
rezitativischen  Stellen,  so  beträchtlich  der  wagnerischen.  Läuterung  und  Ver- 
klärung ist  ferner  der  Grundgedanke  beider  Werke;  auch  der  .Parsital" 
nhit  uns  von  der  H8Ue  dutdä  das  P^pfeuer  —  Elsldtmig  zam  drittoi 
Antzagb  —  in  den  Himmel,  ldk  mos»  bekeanen,  durch  die  Heidelbeffer 

Wiedergnbe  zur  Symphonie  Liszts  in  ein  weit  innigeres  Verhältnis  getreten 
zu  sein  :  nicht  wenige  derer,  die  dem  ersten  Festkonzert  beiwohnten,  teilten 
mit  mir  die  Empündung,  dass  wir  ihr  erst  jetzt  völlig  gerecht  werden 
kSaaea.  Liest  zof  ee  adner  Zelt  ia  Erviknag»  die  VorfBhrmig  der  beiden 
Sätze  mit  Dioramen>Bildern  begleiten  «i  lassen.  Sollte  er  überhaupt  an 
dieser  Idee  festgehalten  haben,  so  würde  er  sicherlich  von  ihr  zurück- 
gekommen sein,  wenn  es  ihm  beschieden  gewesen  wäre,  eine  Wiedergabe 
des  Werkes  mir  verdecktem  Orchester  and  bei  Verdunkelung  des  Saales 
zu  eriebea.  Um  wie  vid  atirker  arbeilet  unter  aelchen  GegebeaheIt«B 
die  Phantasie  des  empfänglichen  Hörers!  Und  ea  iat  |e  der  sehnliche 
Wunsch  nicht  nur  des  wahrhaften  Tundichters,  sondern  jedes  echten 
Künstlers:  dass  der  Mitgeniessende  gleichsam  zum  Nachschaffenden,  also 
im  hotien  Sinne  »im  kfinaderlacbea  Oenoaaen  werden  möge.  Mflbdoe  liukhm 
wir  zn  Heidelbetg  den  Zugang  in  die  StiBmmgnrelt  Liszta.  Alle»  schien 
mit  verdoppelter  Bildkraft  sich  darzustellen;  die  Sologeige,  die  Klarinetten 
dünkten  uns  wie  lebende  Wesen  zu  reden.  Es  war,  wie  wenn  uns  ein 
Riesenvogel  auf  seine  Fittiche  genommen  hätte  und  mit  uns  durch  die 
Krdae  dee  Inferno  auf-  und  niedeigesebvelrt  wlre.  Niemand  brauchte 
noch  einen  Komnmitar,  niemand  dachte  mehr  an  ein  Diorama.  Ancfti  die 
Dehnungen  und  Wiederholungen  im  zweiten  Teile  kamen  uns  als  solche 
kaum  zum  Bewusstsein.  Fs  f»in^  uns  ähnlich,  wie  wenn  es  uns  in  einer 
Galerie  ein  Gemälde  besonders  angetan  hat  und  wir  von  einem  unwider- 
stdiliehen  Drange  getrieben  «erden,  immer  irieder  davor  zn  treten,  es  uns 
von  neuem  einzuprigeik  Wundervoll  war  am  Schluss  die  Wiiicung  dee 
.Magniflcat"  —  euch  da  ertünteo,  wie  im  Weiheteetepiel,  «Stimmen  aue 
der  Höhe." 

Konnte  neben  jenen  Tonscböpfungen  Wagners  und  Liszts  am  gleichen 
Abend  einer  der  Lrtenden  mit  einer  sympbonlsdien  Diditung  zu  Vorte 
Itommen,  so  war  es  Richard  Stranas  mit  «Tod  und  Veridirung."   So  finat 

ein  Moderner,  der  etwas  zu  sagtm  tut,  den  Kampf  mit  der  Welt  und  mit 
den  allzu  ungestümen  Trieben  in  der  eigenen  Brust  auf,  so  schildert  er 
das  letzte  Ringen  mit  dem  Schicksal,  das  Hinüberscbweben  ins  Nirwana, 
so  symbolisiert  er  in  auhttigenden  Klinga  den  immer  heller  erschimmem- 
den  Strablenkraaz  des  Nachrohmea.  Auch  zn  Stranie  konnten  wir  an 
jenem  Abend  sagen :  wir  brauchen  kein  Programm.  Nie  zuvor  ist  uns  deine 
Linienfährung  so  logisch,  deine  Architektur  so  übersichtlich  erschienen.  Wie 
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aber  der  Polypbonie  von  Strauss,  so  kommt  auch  der  Klangpracht  seiner 
Pndtarea  das  •tufeD««ite  «blkllendei  v«rd«ekt«  OithMier  und  MiiM  Ideft» 
litleniiig  dufcih  die  Sehallwuid  znttatien.  Pidlldi  waidea  Ifir  eine  Wieder- 
gabe des  «Heldenleben*,  auch  des  „Zarathustra*  innerhalb  dieser  An- 
lage die  einzelnen  InstrumentaUFamilien  anders  xn  gmppiereo  sein,  wie 
f&r  die  von  .Tod  und  Verklärung*. 

Just  dttreh  die  Hddelberger  Erliüiraiigea  ist  mir't  Tellkoiniiien  devt- 
lieh  gpwerden«  daas  die  sympheniselien  Didttungen  onsefer  Tage  ebemc»- 
sehr  einer  neuzeitlichen  Orchesteranlage  bedürfen,  wie  ein  .Guntram", 
eine  „Ingwelde",  eine  „Rose  vom  Liebesgarten"  des  . mystischen  Abpjninde';' 
zwischen  Scene  und  Amphitheater.  Die  Schulmeister  klagen  gar  beweglich 
fiber  die,  wie  sie  sagen,  fiberaitoaige  Hlafang  der  Bliser  in  den  Inatru- 
mentalwerken  von  Stranss.  Nnn  denn:  wem  Fortschrittsohren  gewachsen 
sind,  der  wird  sich  über  jede  ausgiebige  Bereicherung  der  Darstellungs- 
mittel freuen.  Andererseits  iedoch:  je  gewaltiger  die  dynamischen  Ex- 
plosionen im  Musiksaal  krachen,  je  mehr  Systeme  sich  in  der  Partitur 
fibereinander  auftfirmen,  je  verwicicelter  aidi  das  Gewebe  der  Stimmen 
ansniniBt,  um  s  >  notwendiger  erschdnt  es,  ein  gelegentlich  hervortretendes 
Übermass  von  Tonfülle  zu  neutralisieren  und  es  auch  dem  weniger  Ge- 
übten zu  ermöglichen,  das  JVliteinander  ohne  Anstrengung  zu  überschauen. 
Meltt  verstorbener  Freund  Berwin  legte  mir  einmal  in  der  Bibliothek  von 
S*  Ccdlia  zn  Ron  eine  zweiandviersigstinmiga  Messe  von  Ballabene  vor. 
Kaum  dass  Ich  hineinblickt,  traten  mir  die  Schweisstropfen  anf  die  Stirn. 
Dann  aber  wurde  mein  Angstgefühl  wenigstens  insoweit  gemildert,  dass 
ich  mir  ins  Gedicbtnis  rief,  wie  gut  man  in  einer  dämmerigen  Kirche, 
bei  verdecklmn  Mnslkappanit,  die  Stinmien  «llbminaflder"  hdrt.  Im 
Konzertsaal  kommen  nns  die  Verdimkelaiig  and  die  Scballwand  zu  Hilfe. 
Wer  sich  ehedem  in  den  von  Hans  von  Bfilow  geleiteten  Aufführungen 
zum  rechtschaffenen  Zuhörer  erzog,  dem  wird  die  kristallklare  Orchester- 
diktioo  des  iV\eisters  der  Meister  vom  Stabe  unvergesslich  bleiben.  Ich 
hatte  das  Glück,  gegenwärtig  zn  sein,  ata  Bfilow  einmal  »Tod  ttod  Ver" 
kttmng*  fibor  alle  Beacbrelbnng  schön  betnttsbracbte.  Dennooli  habe  ich 
selbst  damals  Einzelheiten  nicht  oder  doch  nicht  so  deutlich  gehört,  die 
mich  /u  Heidelberg  in  helles  Entzücken  versetzten.  Die  Folgerungen 
liegen  auf  der  Hand. 

Wie  Bfilew,  so  ist  auch  Richard  Stranss  nnr  in  sehr  bedingtem  Grade 
Brucknerianer.  Aber  er  bat  es  mit  dem  grossen  Verewigten  gemein,  dssa 
er  für  jedes  Werk,  das  auf  seinem  Dirifrentenf ulf  liegt,  mit  seiner  ganzen 
Persönlichkeit  einsteht.  So  erzielte  unter  seiner  Führung  insbesondere 
der  erste  Satz  von  Bruckners  .Neunter''  zu  Heidelberg  eine  tiefgreifende 
Wiricung.  Ein  Staatsgeheimnis  verrate  Idi  ni6ht,  wenn  Ich  berlehte,  daaa 
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Strauss  in  die  liebliche  Neckarscadt  mit  der  Absiebt  kam,  die  Tonschöpfung 
«ollbii*  Ztt  dirigieren,  dast  er  j«docb»  iMChdem  er  mit  der  Einrichtung 
Velhums  Ffiblmv  gewonnen  bette,  ztun  bittdilue»  gebuite,  die  Auf- 
führung .gedeckt"  zu  leiten.  Zum  Heile  des  Wiener  Symphonikers. 
Auch  über  Bruckner  dürften  wir  unser  Urteil  in  manchem  umzurevidieren 
haben,  sobald  erst  sein  gesamtes  symphonisches  Lebenswerk  in  Auf- 
ffihnittgen  mit  undchtberem  OrcbestM-  an  uae  vorflbergesogen  eeln  wird. 
Schon  in  Heidelbeig  lernten  euob  die,  «elcbe  usgeßlhr  seit  Anfang  oder 
Mitte  der  achtziger  Jahre  Bruckner-Propagandisten  sind,  nicht  weniges  hinzu. 
Vor  allem,  wie  tief  Bruckner  in  Richard  Wagner  wurzelt.  Nicht  nuf  Anklänge 
an  Themen  der  „f-aust-Uuvcrture~,  des  „Tristan",  des  «Parsifai",  wie  sie 
eldi  im  dritten  Setz  der  nnvoHendeten  .Neunten*  finden,  sei  damit  hin- 
gedeutet  —  dergleichen  hört  auch  ein  kleiner  Konservatorist  heraus. 
Ebensowenig  spiele  ich  auf  die  Verwendung  der  Tuben  bei  Wagner  und 
bei  Bruckner  oder  auf  Ähnliches  an.  Vielmehr  roöcht'  ich  sagen:  wir  er- 
lösen erst  jetzt,  wie  stark  der  Dramatiker  in  der  Seele  des  Symphonikers 
Teflektierte,  der  mehr  oder  weniger  an  den  fiberkommenen  Formen  eeiner 
Kunst  festhielt  Findet  das  von  WaguM*  anagehende  glühende  Licht  in 
Bruckner  sozusagen  ein  hinreichend  grosses  und  reines  Stück  Spiegel- 
fläche, dann  entsteht  Stimmungsmusik  von  einer  Intensität  des  Ausdrucks, 
von  einer  Wirme  des  luokaltoaes,  dass  wir  beld  im  Innersten  erschfittert, 
bald  ISrmlich  berausdit  werden.  StSest  jedoch  jener  Uditatrom  bei 
Bruckner  auf  Heounnngen,  als  da  sind:  Entwicklungsgesetze  einer  wenn 
auch  noch  so  ausgeweiteten  Sonatenform,  Grenzen  der  ästhetischen  Kultur 
und  Auffassung,  Brüchiges,  Unausgereiftes,  UnausgegUcbenes  in  einer  an 
«Ich  micbtigsn  PereOnlldikeit,  dann  stockt  ^  Pvodnktion  bei  Breekner, 
dann  gibt  es  Nr  den  anteilvoll  Zuhörenden  jene  leeren  Stdien,  in  denen 
fortmusiziert,  aber  nicht  fortgeschritten  wird,  dann  klaffen  Risse  im  Auf> 
bau.  Über  beides:  über  das  reich  und  kühn  Romantische  in  dem  Bruckner, 
in  welchem  wir  fast  ein  individuelles  Stück  Wagner  verehren,  und  ebenso 
fiber  das  unrettbar  Fragmen tarische  in  ihm  erhalten  wir  erst  vollen  Anf- 
eebluas,  wenn  wir  d«B  gewohnten  Mechanismus  des  Orchesters  nicht  mehr 
vor  uns  arbeiten  sehen,  uns  nicht  mehr  einzurec?en  vermnrjen.  das«;  eine 
solch  Luip/'heurc  .iVlühle  nicht  leer  gehen  könne.  Das  Trflgische  m  Bruckners 
Tondiciitungen  —  ich  möchte  seine  letzte  Symphonie  schlechtbin  »die 
tregiache*  nennen  —  ee  kAndet  einerseits  fraglos  aein  hartes  Lebensgesebick, 
sein  Ringen  mit  sich,  mit  dem,  was  ihm  Versuchungen  xn  sein  dünkten,  mit 
Not  und  der  sich  feindlich  gecjen  ihn  kehrenden  Aussenwelt.  Es  deutet 
aber  auch  zum  anderen  auf  das  Kunstwerk,  die  Tragödie  Wagners,  ihren 
Stimmuogskreis  und  GefühlsinhaJt.  Der  lyrisch-symphonische  Strom  fliesst 
fast  immer  ans  diesen  beiden  Quellen  zusammen.  So  audi  in  der  »Nennten", 
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will  sagen  in  ihrem  ersten  und  dritten  Satze  —  dem  ich  nicht  das  .Tedeum* 
des  Meisters  angereiht  wissen  möchte.  Denn  hier  ist  augenscheiDlich  Be- 
jahung, In  der  Symphonie  ttiikte  VMBeiatmg  des  Willene  mm  Leben«  lO" 
seiweit  eie  durch  die  Kumt  und  ihre  Mittel  enmeeprodieii  weiden  iMBn. 

Der  7ucite  Satr  und  sein  Trio  muten  mich  an  wie  zwei  Totentanz-Blätter 
voll  grinirniijen,  verzweifelten  Humors,  die  Orchestrierung  durch  Berlioz 
befruchtet,  die  horm  von  Beethovenscher  Straäheit,  wie  stets  tn  den 
Sehend  Bnidcnere.  In  fibrlgen  eei  auf  die  liebevell  und  mehöpfeiid 
durchtef&hrten  EriSuterangen  de»  Veriees  verwieeea,  die  Kerl  Grunelcf 

in  dieser  Zeif^chrfft  (II.  Jahr^.  Heff  11)  und  anderen  Orts  ge^f^ehen  hat. 

Vom  genialsten  aller  Fragmentarisren  zur  prohlematischt-n  Kunst  an 
sich,  zum  Melodram.  Das  .Hexenlied"  gewann  sich  beim  Heidelt>erger 
Fest  noch  stttrmisdieren  BeUkll,  machte  hier  einen  noch  stirlKeren  Eindruck 
eis  gelegentlich  der  Wiedeigstw,  die  uns  die  Beselsr  Tonkünstlef'- Ver- 
Sammlung  gebracht  hatte.  Ganz  rein  freilich  war  auch  diesi?r  Eindruck  nicht, 
konnte  er  nicht  sein.  Soweit  ein  Ineinanderaufgehen  von  Rezitation  und 
symphonisierender  Darstellung  überhaupt  möglich  ist,  halfen  dazu  ehenso- 
sehr  Sdiillings,  der  im  verdeckten  Orcheeter  am  seiner  übemus  reisvollen 
Partitur  als  ausgezeichneter  Dirigent  die  feiasten  Abschattierungen  des 
clair  obscur  entwickelte,  wie  Emst  von  Possarf,  der,  frei  über  den  Instru- 
mentalisten  stehend,  mit  seinem  über  zwei  Oktaven  umfassenden  Organ 
wieder  neae  klan^iche  Wunder  wirkte.  Doch  wenn  selbst  zwei  Engel 
Ton  zu  Ton,  aber  In  verschiedenen  Sprachen,  iSgten,  er^he  sieh  efai 
Erdenrest,  zu  tragen  peinlich.  Dazu  dringte  sich  zwischen  den  geistvollen 
Sprecher  und  den  selten  feinfühligen  Tondichter  des  öfteren  jemand  störend 
hinein.  Nämlich  Ernst  von  Wildenbruch,  der  Verfasser  des  Textes.  Ich 
bin  nicht  Politiker,  nidit  einnMl  Demokrat,  erfreue  mich  alao  bannlos 
an  den  vortreffliehea  Seeaen  in  dea  Hoheazollemdramea  des  tEurmiftlBcfaen 
Schiller.  Insgleichen  schätz'  ich  ihn  als  gestaltungskrflftigen  Novellisten. 
Aber  für  die  fränenselige  Pathetik  seines  Hexenliedes  hab'  ich  nicht 
allzuviel  übrig.  Wozu  benötigt  auch  Schillings  eines  WUdenbruch?  Er  ist 
Manns  und  i>oet  genug,  um  aas  Eigenen  eine  mnde  Dichtung  zu  Pi^ter 
zu  bringen.  Und  zwar  fOr  aasgef&hrte  Gesinge  nit  lasimmeatalbegleitnng, 
wie  just  die  neuen  Heidelberger  Einrichtungen  und  die  an  sie  sich  an- 
schliessenden, aus  ihr  weiterhin  sich  entwickelnden  sie  zeitigen  werden. 


Solches  und  ähnliches  war  aus  den  Vorführungen  zulernen,  die  uns 
bei  völlig  verdecktem  Orchester  zu  ULidulher^  geboten  wurden.  Jetzt 
bitte  ich  den  Leser,  durch  eine  der  an  den  beiden  Enden  des  Schallschirms 
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angebrachtea  Türea  mit  mir  zu  schifipfen  und  sich  die  Anlage  in  der  Nibo 

zu  betr«chtea. 

Als  vor  fflnlMin  Jabfea  die  cfste  AoltDtaniDg  der  .Mdatentager* 
im  Festspielbaase  staithnd,  wollte  es  mir,  nngeeclitet  der  ausgezeichneten 

Leitung  des  damals  noch  jugendfrisch  empfindenden  Hans  Richter  und 
seiner  Getreuen,  unbeschadet  meiner  bayreuthfesten  Gesinnung  doch 
dünken,  da&s  unter  anderem  im  Vorspiel  und  während  der  Scenen  auf 
der  Festwiese  die  Trompeten»  In  der  Eioldtung  zum  cweiten  Akt  die  beben 
Holzbliser  nicht  ganz  »i  ihrem  durch  die  Partitur  gewährleisteten  Rechte 
kämen.  Wie  da  Ahhilfe  schafFen-  Ich  schlug  vor,  die  einzelnen  Podien 
der  Orchesterterrassc  derart  von  einander  abzulösen,  dass  jedes  von  ihnen, 
nnabbingig  vom  anderen,  durch  hydraulische  oder  elektrische  Kraft  beliebig 
taodi  0^  tief  geetellt  werden  kSnnte  —  wobei  denn  netfirlicb  über  dem 
Ganzen  genügend  freier  Raum  geschaffen  werden  mfisste.  Unsere  iMechanik 
wäre  derart  entwickelt,  dass  ein  Druck  auf  einen  am  Dirigentenptilt 
befindlichen  Knopf  genügen  würde,  um  eine  »Etage'  geräuschlos  hinauf 
odter  bimmter  zu  bewegen.  Beim  Vorspiel  zu  den  „Meistersingera**  stflade 
denn  bdsplelsweise  des  Teilpodinm,  euf  dem  Trompeten  und  Possnnen 
untergebracht  wären,  ziemlich  hoch,  würde  aber  sodann,  sobald  der  Vorhang 
sich  teilte,  abwärts  gesenkt.  Es  wurden  dazumal  über  diesen  Vorschlag 
allerhand  Scherze  gemacht  —  was  mich  nicht  abhielt,  ibn  von  Zeit  zu 
Zdt  zu  wiederholen.  Ich  bin  fest  devmi  Qberzeogt,  dsss  ich  mit  ihm  euch 
im  Theater  durchdringen  werde.  Wegnete  Erflndnng  der  verdeckten 
Orchesteranlage,  wie  er  ?ie  im  Festspielhaus  ausgestaltete,  ist  sichorlldl 
eine  geniale,  aber  recht  wohl  der  Verbesserung  Tshige. 

Wie  ich  mir  eine  ungefähr  analoge  Einrichtung  iür  den  „Musiksaal 
der  Zukunft**  denke,  das  habe  ich  in  dieser  ZettschrlR  eingdiend  beschri^en, 
und  bitte  die  Gesinnungsfreunde,  die  sich  mit  unseren  Retormfragen  emst- 
lich beschäftigen,  die  hierauf  wie  nuch  die  auf  die  gnnie  Konstruktion  und 
Ausschmückung  des  Saales  bezüglichen  Darlegungen  freundlichst  durch- 
sehen zu  wollen.  („Die  Musik,"  erstes  Oktoberheft  1902  und  erstes  Juni- 
hellt  1003^)  Aus  Raumrftckaichten  hebe  idi  hier  Viederbolungen  zu  ▼er- 
meiden. Im  Musiksaal  der  Zukunft  soll  sich  die  veränderte  Or- 
chesteranlage als  Kern,  als  Hauptbcstnndteil  eines  togisch 
dtirchgeführten  Bau-Organismus  darstellen.  Bis  es  jedoch  soweit 
käme,  gälte  es,  in  Räumen,  wie  sie  einmal  vorhanden  sind,  annehmbare 
Provisorien  zu  schaHbn,  deren  ich  eine  Anzahl  skiznerte. 

Nicht  Reden,  Taten  sind  entscheidend.  Philipp  Wolfrum  bleibt  das 
Verdienst  gesichert,  die  erste  durchgreifende  Reformtat  auf  dem  viel- 
umstrittenen Gebiete  vollbracht  zu  haben.  Einen  idealen  Saal,  wie  auch 
er  ihn  sich  mtrlnmt^  vermodite  ihm  künt  gütige  Fee  aus  dem  Boden 
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hervor  zu  zaubern.  W*»  er  jedoch  mit  unerhörter  Energie  ungünstigen 
Umständen  abrang,  das  ist  wahrhaft  bewunderung^wert.  Sehen  wir  ans 
seine  Einrichtung  an. 

Die  Mino  einer  grossen,  niscbenlSmiitsn  Einlmehtnag  ninint  ein 
tmgeilhr  quadratisches  Podium  ein.  Es  zerfallt  in  vier  Teile.  Jeder  ist 
vom  anderen  völlig  unabhängig  und  kann  mit  Hilfe  einer  Kabelwinde 
beliebig  bocb  oder  tief  gestellt  werden.  Man  vermag  also  alle  vier  Teil- 
podien «nf  das  Nivean  des  Saales  zu  bringen,  daher  fnr  PMe,  htA  denen 
die  Mnsitt  nnr  fettilig  HOIlMUenste  leistet,  den  Niadienranni  Im  Zuaanunen- 
hang  mit  dem  Saalparkett  zu  benutzen.  Man  ist  imstande,  selbige  Teil- 
podien von  der  Saalebene  aus  terrassenförmig  aufisteigen  zu  lassen  —  die 
hisher  übliche  Disposition  —  oder  Stufe  für  Stufe  abfallen  zu  lassen  — 
Anlas»  des  Orchestcnwnnes  im  Bayreudier  Fastspidhanse  und  im 
Mflnctaner  Prlnzr^enten-Tbaater.  Je  nach  Charakter  nnd  Inatrumsntiening 
der  wiederzugebenden  Tondichtung  ist  somit  der  Dirigent  fähig,  die  ihm 
gut  dQnkende  Anordnung  zu  trefTen.  Nun  bedingten  es  die  Rücksicht  auf 
die  in  Heidelberg  für  gewohnlicb  zu  Gebote  stehenden  Krifte  und  der 
haoaliitterische  Sinn  der  Stadtrlier,  daaa  das  Podium  nur  für  einige  fiinbig 
JMnslIwr  beredmef  wurde.  'Volfram  braudiie  aber  diosmal  eine  ungewShn- 
lieh  starke,  eine  Musikfest-Beset7\!np  -  er  hatte  die  „Meininger*'  und 
MilitSrbiäser  der  vortrefl"liche:i  Karlsruher  Re^iraentsmusik  Boettge^  zur 
Mitwirkung  eingeladen.  Demgemäss  sah  er  sich  genötigt,  einen  Teil  der 
Streicher  sowie  die  Harfen  noch  auf  dem  Niveau  dea  Saales  umerzubringen, 
den  Scballschirm,  der  sonst  unmittelbar  vor  den  allmihlidi  abfallenden 
Teilpodien  steht,  um  ein  mässiges  Stück  in  die  Saalebene  hinauszurücken 
und  ihn  bis  auf  2,40  Meter  zu  erhöhen.  Dieser  Schallschirm  besteht  aus 
ISlcbtem,  gebogenen  Holz  und  ist  nach  aussen  zu  mit  einer  tapetenartig 
bemalten  Leinwand  verkleidet;  er  llast  sich  durch  Anwendung  eines  ein« 
tecfaen  Mechanismus  um  etwa  dreiviertel  Meter  herunterschrauben.  Auch 
ist  an  ihm  eine  Art  gleichfalls  nach  innen  zu  überhängender  Kappe  anzu- 
bringen; man  befestigt  an  seinem  oberen  Rande  ein  leichtes  Reifengestell 
und  überdeckt  es  mit  einem  weichen  Tuch.  —  -  Von  drei  Seiten,  rechts, 
links  «nd  im  Hintergründe  ISufl  um  das  Podium  eine  breite  Estrade:  sie 
nimmt,  wie  das  bei  der  Wiedergabe  der  Wolfrumschen  Festmusik  und  des 
„Taillcfer"  geschah,  die  Chöre  und  die  Gesangs  Solisten  auf.  Sollen,  wie 
für  die  Aufführung  der  „Schöpfung**  durch  den  „Volkschor",  grössere 
Massen  untergebracht  werden,  dann  ziehen  sich  die  Teilpodien  gegen  die 
Orgel  zu  aufwirta  und  bilden  mit  den  urolanfiMiden  Estraden  eine  die 
gesamte  Nische  ausflUlende,  ansteigende  SangerbiUine.^)  Bei  lUeser  Gdegen- 

')  Auch  dieser  Volkscbor  ist  durch  den  unverficicblicben  Organiiitor ▼ollkuB 
taa  Leben  tentfisn  «erden.  Etwa  fünfhundert  Mianer  nnd  Fnnen,  denen  man  snm 
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heit  musste  das  ganze ,  dem  Haydn-Stil  entsprechend  verhältnismässig 
schwach  besetzte  Orchester  auf  der  Saalebene  Unterkunft  finden,  war  aber 
durch  den  Schallschirm  gedeckt.  Wer  in  Zukunft  ein  Podium  nach  dem 
VorMld  äiM  HtiMhtrftT  kmistniitfit,  wird  e»  «otehalich  fleiiamiier  an- 
legen müssen,  damit  «ucb  ein  modern  ausgestattetes  Orcbester  und  eine 
Anzahl  Sänger  auf  den  absteigenden  Flächen  unrerznhrirj^en  sind.  Zu 
erwähnen  ist  noch,  dass  der  nach  Wolfmms  Angaben  gefertigte,  mit  den 
Pfeifen  durch  ein  elektrisches  Kabel  und  einen  Luftscbiauch  verbundene 
Spieltisch  IBr  die  Oi^l  an  }ede  beliebige  Stelle,  also  auch  unmittelbar 
neben  das  Pult  des  Dirigenten  gerückt  werden  kann. 

Treten  wir  jetzt  wieder  in  den  Saal  zurück.  Wie  nimmt  sich  das 
Gesamtbild  der  Nische  bei  verdecktem  Apparat  und  stark  eingezogener 
Beleuchtung  aus? 

Vom  Parkett  ans  gpiwahrt  man  weder  die  Ausführenden  noch  den 
Dirigenten.  Ebensowenig  vom  Mittelbalkon,  {hingegen  sieht  man  von 
einer  Anzahl  Plätze  der  Seitengalerieen  die  tief  sitzenden  Bläser,  das 
Schlagzeug,  schliesslich  auch  den  Kapellmeister.  Wird  demnach  ein  Saal 
von  berkBmmlichw  Bnuan  mit  der  Volframsdiett  Oreheatwranhme  versehen, 
so  ergibt  sich  Ibigerldiiig  die  Notwendigicelt,  Ihnlicfae  Sdiengaterleen  etwa 
zu  drei  Fünfteln  abzusperren. 

Brennen  im  ZuhÖrerraum  nur  noch  die  sogenannten  Notlampen  — 
die  Übrigeos  bei  unruhigem  Flackern  der  Flämmchen  wunderliche  Schatten- 
bilder an  der  Wand  hnvomifen  und  somit  besser  durch  Kenmi  zu 
•netzen  wir»  — ,  Ist  alao  dort  die  Decken»  und  die  seitiidie  Beleuchtung 
durch  Ampeln  und  Wandarme  abgestellt,  so  erhält  der  Saal  immer  noch 
soviel  indirektes  Licht  von  der  Musiknische  her,  dass  nicht  nur  die  Form, 
sondern  auch  die  Farben  des  Schallschirmes  deutlich  zu  unterscheiden  sind. 
Vom  Balkon  aus  gesehen,  nahm  er  sich  gar  nidit  fibel  ans:  er  schien  da 
gleichsam  als  Unterbau  tSr  die  im  Hintergründe  anfragende  Masse  der 
Orgel  zu  dienen.  Weniger  puf  liess  er  sich  für  die  Zuhörer  an,  welche 
die  ersten  Reihen  im  Pnrkett  ir.ne  hatten,  also  dicht  davor  sassen.  Indessen 
ist  billigerweise  zu  bedenken,  dass  in  Heidelberg  nur  sehr  bescheidene 
Mittel  zur  Verfügung  standen;  für  bare  500  Mark  Hast  sich  eine  solche 
ausgedehnte,  zerlegbare  Holzwand,  zumal  wenn  sie  haltbar  gearbeitet  sein 
soll  und  bei  der  Verlässlichkeit  unserer  durch  sozialpolitische  Angelegen- 
heiten so  stark  in  Anspruch  genommenen  Handwerker  erst  in  der  letzten 

guten  Teil  den  Kampf  uro  das  tigliche  Brot  ansah,  atanden  vor  utis  und  taten  dem 
Metstenverke  Haydns  alle  Ehre  an:  herzhaft  aicher«  Einsitse,  gute  Auasprache, 
tibMuHfer  Vortrag.  In  «laMlnoi  Gruppen,  tu  }e  finMg  oder  sechzig^  wim  sie  von 
Schullebrem  vorbeieHat  worden;  miacbe  keanen  die  Nelen  nidit  nad  slBgen  nach 
dem  Gehör. 
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Stunde  fertig  wird,  beim  besten  Willen  nicht  nocb  mit  erlesenem  Ge- 
•ehraack  dekorieren.  In  Konsteiidtea  «ie  Mfiodieii,  Kerisrabe,  Dcwden, 
DBsseldorf  «firde  es  den  inngeB  Ardiitekten  nnd  Meiern  weder  eonder- 

liehe  Mühe  machen,  noch  viel  Zeit  kosten,  einem  solchen  leichten  Einbu 
eine  gefllHge  Linienführung  zu  geben  und  die  Fläche  zwischen  Sockel  und 
der  nach  innen  zu  überhängenden  Kappe  in  Zeichnung  und  Farbe  derart 
zu  beleben,  daae  die  Hauptmotive  der  Innea-Ardiitelttar  nnd  Ornamentik 
dee  Saalea  wieder  zur  Verweodnng  gelangen.   Verblagte  man  nocb  die 

blank  herausstechenden  Orgelpfeifen  und  mit  ihnen  den  ganzen  Hintergrund 
der  Nische  durch  einen  Prospekt,  der  in  geschickter  perspektivischer  Malerei 
gleichfalls  die  Säulen-  und  l'feilerstellungen  des  Saales  und  seine  koloristischen 
Hanptwwte  wiederspiegelte,  so  wfirde  bei  gedlmpftem  Liebt  im  H3rer  die 
lllnaion  erweckt  werden,  dass  er  etwas  einigermassen  organisch  Durch« 
gef&hrtes  vor  sich  habe.  Auch  möchte  ich  vorschl.-gen,  den  Schallschirm 
vStlig  mit  lebendigem  Grün  einzuhüllen:  Grün  bietet  stets  den  wohltuendsten 
Rubepunkt  für  das  Auge.  Ganz  befriedigend  ist,  wie  ich  bei  früheren 
Gi^^enbeiten  b«rvoibob,  das  Problem  natfirlieh  nur  In  einem  Raum  cn 
lüeen,  der  eigens  als  Musikhalle  im  Sinne  der  Reformfreunde  gebaut  wird 
—  ich  verweise  auf  den  Entwurf  zu  einem  Saal  in  gotischem  Charakter, 
den  ich  in  der  oben  angeführten  Studie  mitteilte.  Der  ebendort  entwickelte 
Gedtnl»  einee  Rnndbane  mit  dem  unatebtharen  Mnaikapparat  als  Zentrum 
wird  von  Volfkum  in  der  fesaelnd  geacbrleltenen,  atiir  leaenewerten  Ein- 
leitung zu  seinem  Heidelberger  Programmbuch  wieder  aufgenommen. 
Architekten,  die  dieser  Idee  näher  zu  treten  Lust  hätten,  sei  empfohlen, 
sich  vorerst  mit  der  Einteilung  des  grossen  Pariser  Trocad£ro>Saale8,  so- 
wie der  Londoner  Albert-Hall  vertraut  xa  machen,  aich  audi  den  unfefibr 
im  Halbrund  ansteigenden  Znactunerraum  des  Teatro  Famese  In  Parma 
durch  ein  gleichartiges  Halbrund  zum  Kreise  ergänzt  zu  denken. 

Ferner  erheischt  in  Rücksicht  auf  die  zu  Heidelberg  gemachten  Er- 
fahrungen die  Frage  eine  Beantwortung,  ob  auch  die  Chore  und  die  Solisten 
SU  verdecken  seien.  Es  aiefat  In  der  Tat  ßr  die  in  der  vorderen  Abteilung 
des  Parterres  Sitzenden  wonderlidi  aus,  wenn  nur  eine  Reibe  von  Kdpfm,  viel- 
leicht auch  einige  Hände  mit  weissen  Notenblättern  über  dem  Schallschirm 
auftauchen.  Gar  zu  hoch  darf  man  die  Chöre  nicht  über  das  Orchester 
stellen,  damit  die  Einheitlicbkeit  der  Klangwirkung  gewahrt  bleibe.  Wenn 
wir  nun  die  eiuachligige,  für  unsere  Zelt  In  betradit  kommende  Literatur 
durchmustern:  wie  vielen  Standard  works  ist  denn  wirklich  damit  gedient, 
dass  man  die  Chöre  sichtbar  aufstellt?  Der  „Schöpfunj^"  und  den  ijahres- 
xeiten*,  ohne  Zweifel.  Den  Kantaten,  den  Passionen  Bachs?  Ganz  gewiss 
nicht.  Sie  sind  für  die  Kirche  geschrieben,  wo  die  Ausführenden  der  Ge- 
meinde gut  oder  fiet  gn»  verdeckt  blieben,  und  erheischen,  wenn  sie  heute 
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im  Musiksaal  zur  Wiedergsbe  kommen  sollen,  einen  Auffühningsmodus, 
der  alles  störend  Weltliciie  mit  Strenge  ausschliesst.  Ebeaso  die  h-moll- 
Mesce.  Hinde!?  Wn  m  {hm  für  uaaere  Aaschmiiiiig  noch  gmt»  ist,  nlmlleh 
seine  gewaltigen  Chorfiigen»  wire  nach  AnalocJe  bedentender  Orgelmusik 
zu  behandeln.  Die  Requiems  eines  Mozart,  eines  Cheruhini,  die  Miss« 
solemnis  Beethovens?  Das  dimkt  mich  Gottesdienst,  wie  der  Bachs  — 
nur  mit  verinderter  ästhetischer  Liturgie;  es  ist  eine  unsägliche  Profaaation, 
beim  weihevoneii  .Ineemetus",  wo  die  Musik  nickt  nur  das  Wander  «n- 
dente^  sondern  selbst  zum  Wunder  wird,  den  Anblick  einiger  Hundert 
meist  unfreiwillig  verzogenen  Gesichter  mir  aufgesperrten  Mündern  zum 
Besten  zu  geben.  Gebe  ich  zur  ernsten  grossen  Chormusik  unserer 
Zelt  Aber:  wie  sekr  kirnen  dem  »Deutschen  Requiem*  und  dem  ,Schlck- 
salslicd*  von  Brahms,  Liects  .Christus*  und  13.  Psalm,  der  f-moll- 
Messe  und  dem  .Tedenm*  Bruckners  eine  Unterstützung  durch  stimmung- 
fördemde  Einrichtungen  zu  statten!  Auch  glaube  ich,  dass  just  die  Mög- 
lichkeit, die  Chormassen  im  Musiksaal  verdeckt  singen  zu  lassen,  die  fort- 
sclirittUch  wirkenden  Tonsetter  unserer  Zdt  dam  anregen  wird,  religidae 
Mnsik  M  sciiaffMi.  Ri^rd  Strauss  ist  es  Llsx^  Max  ist  es  Bach 
schuldig,  eine  Messe  zu  schreiben;  der  erstere  hat  vielleicht  'in  seiner 
herrlichen  16  stimmigen  Hymne  seinen  kirchlichen  Stil  schon  gefunden.  Von 
Schillings  wäre  ein  .Requiem",  von  Humperdinck  und  Wolfrum  neue  üster- 
and  Pfingstkantaten,  von  Pfltsner  eine  •Aibonta*,  eine  Verklimnc  MarÜ 
zn  erwarten  —  er  hat  sidi  dam  im  Vorspiel  seiner  »Rose  vom  Uebee- 
garten*  bereits  vorbereitet.  Gewiss  wird  es  gelegentlich  aus  besonderen 
Rucksichten  erwünscht  sein,  dass  sich  die  Chöre  dem  Publikum  zeigen, 
zum  Beispiel  wenn  dem  Landesherrn  eine  musikalische  Huldigung  dar- 
gebncht  werden  eolL  Bs  ist  unnötig,  weitere  Ansmdunen  ausmklfigeln, 
dto  nur  die  Regel  bestätigen  würden. 

Dass  bei  der  Aufführung  von  Oratorien  und  anderen  ernsten  Chor- 
werken auch  die  Gesangs-Solisfeii  unsichtbar  bleiben  rniissen,  ist  selbst- 
verständlich. In  Kostüme  können  wir  sie  nicht  stecken;  einen  mythischen 
Helden  oder  gar  einen  Apoetd  in  Frack  nnd  weisser  Weste  zu  verkörpern, 
ist  der  Gipfel  des  Unsinns.  Darauf  iMdacht  sein,  den  Gesichtsausdruck, 
das  Mienenspiel  eines  Konzertsängers  zu  verfolgen,  das  heisst  doch  wohl, 
den  Musiksaal  mit  der  Scene  verwechseln.  Schümm  genug  für  einen 
Kflnstler,  wenn  er  in  ersterem  nicht  durch  seinen  Gesang  restlos  aus- 
zttschSpflm  vermag,  was  der  Komponist  an  Seele  in  ein  Tonstflck  hinein- 
legte. Hingegen  nehmen  wir  selbst  ein  geringes  Vibrato  der  BmpBndung, 
jede  kleine  Ton-  und  Vortragsfärbung  viel  deutlicher  wahr,  wenn,  unter 
allgemein  günstigen  akustischen  Bedioguogen,  der  Singer  verborgen  bleibt. 
Es  ist  «Maoidici^  wie  MnShr^  nach  der  Laie  unter  s^ciwn  Umstlndn 
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wird.  Er  erfasst  den  Text  schneller;  er  ist  fähig,  auch  einen  verwickelten 
thematischen  Aufbau  leichter  zu  überschauen;  er  deklamiert  und  fühlt  mit 
dem  Cbanktw,  den  der  Toadldlilttr  iceicliiiet;  er  Voigt  eis  Psycliolec» 
Er  wird  sich  auch  durch  die  ScbaUwAQd  mit  dem  K  ün stier  besser  ver* 
stehen,  der  eine  lyrische  Gesangsscene  vorträgt.  Eine  Trennung,  welche 
die  Intimität  steigert.  Den  Künstler,  der  ein  derartiges  Stück  vorzutragen 
bat,  erkennbar,  aber  in  matter  Beleuchtung  singen  zu  lassen,  das  «sr  eine 
Verlegenheits-Bestimmung,  wie  man  sie  in  Heidelberg  nodi  wobl  oder 
Übel  trefÜHi  musste.  Es  schien  nicht  ritlich,  dem  grösseren  Publikum  eile 
Vorurteile  auf  einmal  abzuschminken;  man  hatte  überdies  mit  den  zu 
Gebote  stehenden  Kräften  zu  rechnen.  Somit  erschien  auch  der  aus« 
geieichaele  Violinist^  Professor  Petci,  in  gßow&t  Pfgnr  auf  einer  Ueinen 
Bfihne  hinter  nnd  9ber  dem  vetdedtten  Orchester.  Auf  den  sonst  so 
feinsinnig  zusammengestellten,  nur  etwas  zu  lang  geratenen  Reform- 
prograramen  hätte  man  das  Mozartsche  Konzert  nicht  ungern  vermisst. 
In  grossen  Aufführungen  symphonischen  Stiles  benötigen  wir  keine  Virtu- 
osennusik,  selbst  wenn  sie  dn  Moztrt  geschrieben  liat.  Soll  Beethovens 
Violinkonzert,  des  bsksnnflidi  «ne  Symphrniiie  ist,  znm  Vwtrsg  gelsngen, 
so  wird  ein  vornehm  empfindender  Vertreter  der  Prinzipalstimme  in 
Zukunft  dnranf  verzichten,  von  den  Hörern  ^e^ehen  7ii  werden.  Hat 
etwa  jemand  den  Wunsch,  bei  einer  Auffuhrung  von  „Harold  in  Italien* 
die  Bogenführnng  des  Solo-Bratschisten  zn  beohadiien?  Im  Abrigen  schlage 
idi  vor,  daas  die  Besitzer  onsner  Varenhitiser,  die  Ja  neuerdings  ihre 
Kunden  mit  kleinen  Kunstausstellungen  ä  la  mode  regalicren,  auch  eine 
Halle  für  peri patetische  Musil<freunde  errichten,  in  der  vom  Morgen  bis 
zum  Geschäftsschluss  Darbietungen  von  Phonographen,  Klavierpauiiern, 
stark  dekolletierten  Koloratursingerinnen  und  Flageoletpfeifem  unanter- 
brocben  aufeinander  folgen.  Wer  dann  eine  Petroleumkanne  gekauft  ha^ 
dem  stünde  es  frei,  mir  einem  1  ach?hrötchen  in  der  einen  und  einem  Glas 
Pilsner  in  der  anderen  Hand  abwechselnd  eine  Radierung  von  Liebermann 
zu  kritisieren  und  einen  Schnitt  Tschaikowsky  zu  geniessen. 

Bleibt  dabei  die  ernste  Kunst  aus  dem  Spiel,  so  mig  dch  nnr  die  breite 
Masse  mit  Idchten  Zerstreuungen  vergnügen,  wenn's  ihr  gerade  darum  zn 
tun  ist.  Jeder  nach  seiner  Art.  Unsere  Art  aber  wäre  es,  Rafae!  zu  ver- 
ehren, ohne  dass  ein  beliebiger  Reisebanswurst  dazu  mit  knarrendem 
Organ  aus  dem  Bideker  vorliest,  uns  von  der  Trsglk  ^akespeares  und 
Schillers  durdnchauem  zn  lassen,  ohne  dass  uns  der  Opemhaus-Humbug 
aus  der  Stimmung  wirft,  im  Allerheiligsten  Beethovens  vor  den  Offen- 
barungen seiner  letzten  Quartette  niederzuknieen,  ohne  das  Menschliche 
einer  Toiletten- Parade  und  das  Allzumenschliche  im  Gebaren  erhitzter, 
transpirierender  Jllusiker  mit  In  den  Kauf  nehmen  zu  mfissen.   Der  kleine 
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Saal  der  Heidelberger  Stadthalle  wäre  für  ideale  Kammermusik-Aufführungen 
wie  gescbatten.  Nur  müsste  in  der  Dekoration,  von  deren  Details  ich 
li^r  niclit  reden  will,  usd  in  den  Beleuciilangsveriilltnitsen  noch  einige» 
geändert  werden:  das  durch  eine  Decken-Rosette  einfallende  Tafea-Obef^ 
licht  wirkt  zu  nüchtern  Der  Zuhörerraum  ist  in  Form  eines  Halbrundes 
sehr  glücklich  angeordnet.  Davor  liegt  die  Musiknische ;  sie  hat  gewisser- 
massen  ein  Untergeschose  und  darüber  eine  Art  Balkon,  beide  mit  ge- 
wStbten  Dedcen,  «es  verderliend  nocb  eine  tn  sterlce  Resonens  veniraedit: 
man  vernimmt  jedes  leise  Anschwirren  der  Saiten.  Ein  dicker  Filzbeleg 
über  dem  Fussboden  der  Loggia  würde  vielleicht  gute  Dienste  tun.  Wird  in 
der  oberen  Abteilung  gespielt  oder  gesungen,  so  sind  die  Ausführenden 
den  Hörern  nidit  siehil»er.  Anf  diese  Art  gelangte  Beethovens  n-noll-Qaertett, 
Werk  132,  zum  Vortrag.  Solcher  tmnszendentaien  Musik  lenschen  zu  können, 
ohne  die  vier  Fiedelbogen  exerzieren  zu  sehen,  das  ist  wahrlich  auch  eine 
Befreiung!  Leider  wurde  der  himmlische,  langsame  Satz  von  den  ausge7eich- 
neten  Künstlern  der  Dresdener  Vereinigung  zu  derb  angefasst.  Eine  Leistung 
ellerersten  Rtngse  wer  hingegen  die  stiigetreue,  kraftvolle,  plestis^  Wiedel^ 
gnbe  von  Bechs  Goldbeis-Veriatlonen  In  der  mdstwUehen  Benrlmitnng  Rhein- 
bergers durch  Wolfrum  und  Juüus  Buths.  Ein  Vorschlag:  wird  oben  ge- 
spielt, so  wäre  füglich  die  untere  Nische  durch  einen  nach  Massgabe  der 
Ornamentik  des  Saales  in  Applikationsarbeit  zu  dekorierenden  Vorhang 
tbsttscbilesseo.  Hat  man  eines  leeren,  bfihnmuut^n  Raum  vor  eicli,  so 
erwartet  man  in  jedmn  Angsnbllck,  Personen  anftreten  an  sehen. 


Noch  einige  Worte  über  die  beiden  Heidelberger  Uraufführungen: 
die  von  Volfhima  Festmnsik  sur  ZentenarHsier  der  Ruperto-Carola,  nnd 
die  des  »Taillefer*  von  Richard  Stranss.  Jene  ist  ein  klar  g^ledertee 

Programm-Stück,  mit  charakteristischen  Original-Themen  und  geistvoll  aus 
der  Intonation  des  alten  „Te  deum  laudamus"  entwickelten  Motiven  und 
Ggurativem  Beiwerk.  Herolde  schmettern  Fanfaren;  eine  Fakultät  nach 
der  anderen  zieht  auf  und  wird  in  der  Eigenart  ihrer  Vertreter  wie  tai 
ihrer  Bedeutung  fBr  die  allgsmehm  Geiete^esehtehte  abkonterütit.  Als- 
dann feiert  ein  Männerchor  mit  Bariton-Solo  den  Landesfürsten.  Sinnvoll 
hat  Wolfnim  Zitate  eingewohcnt  der  Hauptgedanke  des  „Kaisermarsches*, 
»Alt-Heidelberg-*,  auch  die  »Wacht  am  Rhein*  —  sie  tauchen  als  jedem 
Hnnr  vertraute  Symbole  auf.  Die  Instrumentation  Ist  gut  modern  und 
abwechselungsreich.  —  Der  .Taillefer'  tritt  uns  als  ein  gsnier,  vollwertiger 
und  vollwichtiger  Richard  ^^tratiss  entj;egen  Zugleich  als  verheissungs- 
voller  Erstling:  der  Tonsetzer  hat  mit  ihm  ein  für  ihn  neues  Gebiet  er- 
obert, das  der  Cborballade.    Doch  er  wäre  nicht  Strauss,  wenn  er  sich 
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nicht  auch  hier  sein  eigen  Fonngerüst  gezimmert  hätte.  Nicht,  dass  er 
dfe  Grensen  der  ^tischen  und  der  dninatleclien  DtfeteHnDg  verwischte; 
aber  er  erweitert  unsere  Anaehaunng  vom  Veeen  der  nmikeliechen  Epik, 

wie  Wagner  und  vor  ihm  Weber  den  Zeitgenossen  neue  Einsichten  in  die 
Natur  der  musikalischen  Tragödie  und  Komödie  erschlossen.  Wie  er  die 
Solostimmen  aus  dem  Uhlandschen  Gedicht  in  ungezwungen  flüssiger 
Deklameden  «mUto^  wie  er  den  Cbor  «n  ERihtung  und  Hnadlung  be- 
teiligt, des  Ist  genial.  Es  versdillgt  wenig,  das»  die  zugleich  grosszügige 
und  packend  realistische  Instrumenfnl  Schilderung  der  Schlacht  bei  Hasfings 
nicht  völlig  in  der  Ökonomie  des  (janzen  autgeht.  Viel  ist  darüber  ge- 
stritten worden,  ob  die  frische,  vollisiümiiche  Melodik,  wie  sie  das  Werk 
dnrcbsieht,  cur  kfihaen,  neuzeltliehen  Hannmilk  und  zn  dem  leokMealeii 
Aufgebot  der  orchestralen  Mittel  im  rechten  Verhältnis  stände.  Vamm 
nicht?  Wenn  nur  die  Kunst  ihren  Segen  dazu  gibt  und  das  Temperament 
Populäres  und  fein  Ersonnenes  in  Eins  verschmilzt.  Hat  nicht  schon 
Händel,  sofern  es  darauf  ankam,  schlichte  Veisea  mit  einem  schweren 
PruDkcewand  umkleidet?  Trigt  Beethoven,  wean  das  als  nalvea  Ued 
geborene  Freudentbema  aplter  „wie  ein  Held  zum  Siegen*  einherschrelte^ 
etwa  Bedenken,  Tamtam  und  Triangel  kräftig  zu  rühren^-*  Von  Wagner 
und  den  im  polyphonen  Oberfiuss  schwimmenden,  einfach  klaren  Meister- 
dflger-Meiiveffl  gsr  Bichl  nt  reden.  — 

Mit  doer  Ovatiett  für  den  Ehrendekior  Ridiard  Strauss,  als  princepe 
der  modernen  Musik,  endeten  die  Heidelbeiger  Festtage.  Begonnen  hatten 
sie  mit  einer  Huldigung  für  den  greisen,  verehrungs würdigen  Grossherzog 
von  Baden,  der  herbeigeeilt  war,  um  seine  Sympatbieea  für  die  fortscbritt- 
lldiea  Bestrebungen  in  der  Knnat  an  bekmiden.  *  Erwigt  man,  dass  anch 
das  nenere  Mnaikdrama  aeti  einer  Reihe  ven  Jahren  in  Karlamhe  liebe- 
voll gepflegt  wurde,  dass  die  Münchener  „Sezession"  durch  den  Prinz- 
regenten von  Bayern  die  wSrmste  Förderung  erfuhr,  dass  heute  die  Pforten 
des  Stuttgarter  Hoftheaters  den  Gerhart  Hauptmann  und  Max  Halbe  offen- 
stehen, so  trftstet  man  aicb  dartber,  dass  andsrswo  aseb  wie  vor  ein  ab- 
fesisndener  Konventleiialismtts  sich  brsit  mscben  dsrf. 

Auch  das  Oberhaupt  einer  Republik  der  freien  Geister,  der  Prorektor 
der  Heidelberger  Hochschule,  hat  in  ritterlicher  Weise  der  Kunst  unserer 
Zeit  salutiert,  und  denen,  die  mit  dem  Heiormbanner  in  den  Kampf  ge- 
sogen sind,  ein  hell  klingendes  •GIflckanf*  zagemlBn.  Den  Dnnkelmlnnem, 
den  trockenen  und  den  winselnden  Schleicliern,  so  da  vermelBen,  das  W$A 
der  Zeit  aufhalten  zu  können,  blieb  es  stets  verwehrt,  sich  am  Neckar- 
ufer einzunisten.  Jetzt  bat  man  uns  anders  gearteten  .viri  obscuri",  die 
wir  aus  der  Dämmerung  das  Licht  der  grossen  Kunst  in  seinem,  vollen 
Olaase  entwickelt  wissen  wollen,  dort  anfe  gsstllchsle  attl||Bnommen.  VM 
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lOTotea  wir,  mit  «iaem  reichen  Schats  flewonieiier  Erfcemittii*  kehrten  wir 
iieim.  Hertlichen  Denit  jeiteni,  der  für  die  gnte  Saelie  dntmtl  Denk  vor 

allem  dir,  du  lieber,  streitbarer,  treuer  Philipp  Woirnitn!  Du  bast*s  ge- 
waj^t  und  du  hast  gesiegt I  Dein  Name  wird  in  den  Annelen  de«  Fort- 
schritts einen  Ehrenplatz  erhatten. 

AomerkufiK.  ^folfrum  bat  In  der  Heidelberger  Stadtballe  so  mannigracbc  An» 
re(tin(eii  {eboteo,  das«  es  scblecbterdinga  unmSglicb  war,  sie  im  Rahmen  des  obigen 
Aufsatzes  simtlich  naek  OeMtkr  M  würdigen.  Ich  behalte  mir  vor,  auf  einiges  bei 
Gelegenheit  aurficktttkommeB  —  beaondera  auf  daa  Belenchtaiigapn»bleai  und  den 
aVolkacbor".  —  Ehie  Reibe  iron  Dirigenten  sprach  leb,  die  rorfaaben,  «Ihrand  dea 
bevorstehenden  Vinters  ibniiche  Veranntiltungen  ins  ^7erk  zu  setzen,  leb  erneuere 
nciDe  Bitte:  der  verehrlicben  Redakiien  der  «Muaiii*  «der  mir  «Uee  «af  TietwlacanK 
und  Verdeckoag  des  Oreheaiera  im  Mvslknale,  Vefdiioketung  dea  ZnbSremofliei 
etc.  etc.  bezQgllcbe  Material  freundlichst  zugeben  zu  lassen.  Ober  die  betreffenden 
Auffillifaii^a  und  die  daraus  gawraaeaen  Ergebaisae  werde  ich  weiterhin  von  Zeit 
SB  Zeit  la  Zasamnientaange  beriebfen.  —  TIeeh  au  enrUmen  bleibt  mir,  daaa  aleb 
die  Herren  Muailcdirektor  Radig  und  Fritz  Stein  unter  der  Oberleitung  Wolframa  um 
daa  adtöae  Gelingen  dea  Heidelberger  Featea  auaaerordentlicb  verdient  machten. 
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usik,  anl|p»hntt  als  Sprache  des  tielloiieren  Empflndnncilebeits» 
fiadeo  vir,  abenso  wie  das  raligiSaa  GefBbl,  bei  allen  VMkeni 

der  Erde.  Wir  dürfen  hierbei  nicht  nur  die  Kunstmusik  ins 
Auge  Fassen,  die  sich  im  Verlauf  der  Kulturgeschichte  bei 
einzelnen  Völkern  ganz  besonders  entwickelte,  sondern  wir  haben  auch 
Jenen  angeschmlnkten,  d.  h.  natflflidien,  ohne  irgendwelcbe  kfinsderiaehe 
Absicht  hervorquellenden  Ausdruck  desaen,  was  das  Volk  im  Innern  fQhlt, 
zu  beobachten.  Die  Volksseele  kommt  musikalisch  im  Volkslied  zum 
Ausdruck.  Selten  entsteht  ein  Volkslied  ohne  Singweise  und  diese  ist  es, 
die  das  Lied  weiterträgt  bis  in  ferne  Zeiten  und  oft,  wenn  die  Worte  längst 
verloren  gegengen  sind,  noch  lebendig  bleibt.  Letzteres  beobaditen  wir 
z.  B.  aa  den  altgaelischen  Volksliedern  in  Schottland. 

Der  Schöpfer  eines  Volksliedes  ist  wohl  meist  ein  Einzelner  gewesen 
und  da  das  Volkslied  in  Absichtslosigkeit  und  Naivetät  entstand,  so  weiss 
man  höchst  selten  den  Namen  des  Autors.  Ein  iuaaerea  Kennzeichen  de» 
Votksltodes.isl^  dass  es  Strophenlied  nnd  ni^t,  wie  die  meisten  Kunst- 
lieder, durchkomponiert  ist.  Das  Volkslied  steht  demnach  im  Gegensatz 
zum  Kunstliede,  gleichwie  die  Volksmusik  zur  Kunstmusik.  Das  Volkslied 
wird  ohne  Unterschied  des  Standes  von  allen  Mitgliedern  einer  zusammen- 
gebSrigen  Menge  (Nation)  gesungen  und  lat  ao  der  getreue  Spi^el  de» 
EmpBndnn^lebena  eines  Volkes.  In  graz  alter  Zeit  veriiielt  ea  sich  aller» 
dings  anders.  Wir  wissen,  dass  hellenische  Rhapsoden  und  nordische 
Skalden  die  Ereignisse  ihrer  Zeit  besangen,  wie  sie  es  überhaupt  waren, 
die  durch  ihre  Gesänge  die  Erinnerung  an  altgescbicbtliche  Vorgänge  ihres 
Volkes  in  deasdben  wach  erhielten.  Das  Gleiche  gilt  auch  voo  den  alt- 
deutsehen  Barden,  den  Indiachen  und  balttriachen,  den  flnnioGfaen  und 
farörischen  Sängern.  Ihr  Mund  ist  längst  verstummt,  den  Zauber  und  den 
Reiz,  den  ihre  Er/.ählungen  durch  das  mustkverklärte  Wort  gehabt  haben 
mögen,  können  wir  nur  noch  ahnen;  jedoch  die  geschichtlichen  und  heiligen 
Sagen,  die  sie  besangen,  llias  und  Odyssey  Mahabharta,  Schahnahme,  Kale> 
wnia»  die  ^gurd- Lieder  auf  den  FarSrinaeln,  sind  durdi  die  Tniditioa 


Üigmzeü  by  Google 


250 

RITTER:  VOLKSMUSIK  UND  VOLKSOBSAMO 


floek  ItDgiB  Mach  fleblieben,  bis  der  Mcmdi  die  Flhlgkeit  erfenci  hetie, 

tie  enhchreiben  za  können. 

nie  Entwicklung  der  Musik  hält  mit  dem  Fortgange  der  Gesittung 
der  Völker  steten  Schritt  und  wir  sind  durch  das  Mittel  der  Musik  im- 
ttande,  einem  Volke  Ins  Hen  zv  sdMuen  und  eo  dem  Pnleichiag  seiner 
inneren  Empflndnngen  nn  kmeChen*  Nicht  immer  erhlicken  wir  enf  eetdie 
Weise  hohe  und  edle  Regungen  eines  Volkes.  So  war  z.  B.  in  AU-Klein- 
asien  die  Musik  der  Stachel  der  Ziigeliosigkeiten  oder  auch :  es  kamen 
diese  durch  die  Musik  zum  Ausdruck,  denn  es  gab  kein  Gastmahl,  an 
dem  die  Tmnkenheil  und  Sinnlichkeit  nicht  angerect  und  gesteigert  wurde 
durch  mnsikdisclie  Inatmnenie  and  ebezSne  Geadii^»  eowie  durch  Tinze 

liederlicher  Dirnen.  Dass  dies  auch  ste1!en'?,eise  heute  noch  im  Orienr 
der  Fall  zu  sein  sclicim,  be\A'ei5l  eine  Schilderung,  die  ich  vor  nicht 
.Ungcr  Zeit  von  einem  Bekannten  aus  der  Oase  Biskra  in  der  algerischen 
Wflste  ertaltft.  Dort  treffen  sich  die  Bewohner  abends  in  einer  elenden 
Spdunke;  die  Minner  lagern  auf  Bänken,  nehmen  Haschisch  zu  sich  und 
lassen  sich  nun  durch  tanzende  Frauenzimmer  bei  einer  Musik,  <J!e  einem 
chaotischen  Gelärme  gleicht,  in  einen  Rausch  bringen,  der  viel  zur 
Degeneration  dieser  Leute  beiträgt.  Kinder  und  Frauen  schauen  in  stoischer 
Rtthe  diesem  verdeiblidien  Treiben  ihrer  Pamillenviter  zu. 

Im  Altertum  erwibnt  schon  Hiob,  ein  Zeitgenosse  Jakobe,  den 
Missbrauch  der  Musik  auf  HarF<?n  und  PpLiPen  bei  häu-^Iichen  Fesren  in 
Syrien.  Welche  Rolle  die  Musik  bei  den  Juden  des  Altertums  spielte, 
ist  durch  dos  Alte  Testament  genügend  bewiesen.  Jubal  galt  bei  den  alten 
Juden  als  Erflnder  der  Mnsik.  Dass  der  Musik  im  Tempelknltns  der  Jnden 
des  Altertums  ein  wichtiger  Platz  eingeflnmt  wir,  ist  bekannt,  ebenso, 
dass  sie  im  gesellschaftlichen  Leben  eine  grosse  Bedeutung  hatte.  Die 
Psalmen  Davids  wurden  zur  Harfe  gesungen.  Heute  finden  wir  in  den 
Gegenden,  WO  rieh  Urflher  die  ai^Odische  Kultur  auabrdtete,  den  Mohamme- 
donisnns.  Die  Musik  der  Mohammedaner  hat  für  uns  etwas  Monotones, 
scheinbar  Unrhythmisches,  Klangfarbenloses;  sie  hat  den  Charakter  der 
Rezitation.  GesRng  und  Musik  in  unserem  Sinne  kennt  man  bei  den 
heutigen  Völkern  des  Orientes  nicht;  eine  mit  niselndem  Tonfail  vor- 
getragene  Veriierrlicbung  eines  Helden,  eine  Tat  oder  eine  melodnniatisdi 
erzihlie  Anekdote  Irfiden  Cnt  den  ganzen  Musiksdialz  des  Volkes.  Dem 
entsprechen  die  Instrumente:  Trommeln  und  Pfeifen,  sowie  die  primitive 
Harfe  und  primitive  Geige,  die  Rebek  oder  Rebäb  heisst,  die  Stanun- 
mutter  unserer  heutigen  Geige.  Diese  Instrumente  begleiten  den  Gesang; 
In  den  seltensten  Pillen  Mrt  man  dort  ein  selbstindifes  Mnslkstfick  auf- 
führen. In  Kairo  und  Chartum  begegnet  man  öfters  Strassenslngem,  die 
auf  einer  mit  geechabter  Kamelblase  ftberspunnten  dnrchsdinittenen  Kokua- 
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nu«5S  trommeln ;  von  dieser  Trommel  geht  nach  oben  ein  aus  Stäben  ge- 
bildeter Rahmen  aus,  über  den  Darmsaitea  spannt  sind,  —  ein  Instrument, 
dM  Htrfe  und  Trommel  vereinigt 

Bei  den  Altgriecben  «er  die  Maelk  du  lotegrierender  Bestaadtdl 
der  Erziehung,  obwohl  zuletzt  Philosophen  wl«  Pleto  und  Plutarch  auf  die 
Verweichlichung  der  Jtij^end  durch  überspannte  und  überreirte  Musik  hin- 
deuteten. Bei  ihnen  ist  Orpheus  die  Personifikation  der  Macht  der  Musik, 
vie  jn  FfaudMid  »Knlewala*  und  Deutschland  den  .Rattenfinger  von  Hameln' 
als  ilMiUdke  I^ren  «n&uwdeen  haben.  Kldiani  «nd  FlSte  eneliallten 
bei  feierlichen  Umzügen  und  den  Anführer  der  JVlusen,  Apollo,  stellte 
man  hiuflg  mit  der  Kithara  dar.  Einzelne  Hymnen,  die  uns  erhalten 
blieben,  liefern  den  Beweis  von  hoher  Feinfühligkeit  des  griechischen 
Virtkea  In  miirilcallscliar  Betk^nnf. 

den  RSmern  de«  Attertums  ging  das  ilinett  von  den  Grieeliett 

flberlieferte  Samenkorn  der  Musik  nicht  sonderlich  auf,  obwohl  im  alt- 
römischen Volksleben  vielfach  Musik  anzutreffen  ist.  Die  JWusik  ga!t  im 
allgemeinen  als  eine  den  Menschen  verweichlichende  Beschäftigung  und 
Vttrde  eigentlich  nur  bei  Sklaven  und  Freigelassenen  geduldet.  Die  Lyra 
«ad  die  lydhelie  FISte  vsrden  als  die  ersten  von  Griechenland  nndi 
Italien  gebrachten  Instrumente  bezeichnet.  Vorher  kannte  man  bei  den 
Rdmem  nichts  als  eine  SchHferpfeife.  In  der  Verherrlichung  von  Triumph- 
zflgen,  Schauspielen,  Gastmahlen  und  Leichenbestattungen  fand  bei  den 
RtaMm  die  Musilc  ihre  Anwendung.  Ttazer  waren  gewöhnlich  Etmrier 
nnd  bei  anasererdentUchen  Festen  Ush  man  auch  aus  Griadienland 
Musiker  kommen.  Flötenspieler  waren  bei  Opfern  sowie  bei  allen  goctea- 
dienstlichen  Festen  unentbehrlich.  Bei  den  Römern  gab  es  zum  ersten 
Male  offizielle  Militärmusiker;  diese  rekrutierten  sich  aus  der  durch 
Senrins  Tnllina  (578  v.  Chr.  G.)  bei  der  Einteilung  des  Volkaa  In  Klasaen 
nnd  Cmittriea  beatininiten  Mvsifcerfclaase.  Die  Milltininaiker  wniden  aln- 
geteilt  in  tubicines  (Trompeter),  tibicines  (Flötenspieler)  und  comicines 
(Hornbläser).  So  war  es  bei  den  Römern  Gebrauch,  bei  l  eichenbestattungen 
der  Erwachsenen  Trompeter  und  bei  Bestattung  von  Jünglingen  Flötenbläser 
herfaeiznxieben.  Sehr  lange  aber  «ibrte  es  bei  den  Römern,  bis  ale  den 
Gesang  mit  Saiteninstrumenten  begleheien.  Emt  am  Ende  das  sweiten 
Jahrhunderts  v.  Chr.  G.  zog  man  Frauen  herbei,  die  ihren  Gesang  bei 
Gastmahlen  auf  Saiteninstrumenten  begleiteten.  Nach  ihren  Instrumenten 
nannte  man  sie  .psaltriae"  und  «sambucistriae".  Diese  Frauen  waren 
fededi  Personen,  die  kein  sonderliches  Ansehen  (snoessn.  Denkwflrdig 
ist,  dass  das  Händeltlatschen  und  Pfeifen  als  Ausdmdt  dea  Beilhllea  nnd 
Missbehagens  Ober  musikalische  Leistungen  zuerst  bei  den  Römern  aufkam 
und  zwar  soll  es  aus  der  Zeit  des  Kaisers  Augustus  herrühren.   In  den 
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rwaniiger  Jahren  des  1  iL  Jahrhundert«?  wurden  in  Herkulanum  antike 
Papyrusrollen  aufgefunden,  die  iotere&saate  Aufschlüsse  über  das  römische 
TbMier  tMtm.  Unter  viderein  enthielteo  sie  bemerkensvarte  Notiiea  fliwr 
d«n  Bdfall,  den  die  Rfimer  den  Schauspielern  zu  erteilen  pflegten.  Anüng» 
var  dieser  ohne  Mass  and  Ordnung;  In  der  Folge  hielt  man  es  aber  für  an- 
gemessen, in  dieser  Beziehung  eine  ref^elmlssigc  Methode  einzuführen  und 
nach  gewissen  Abstufungen  die  geringere  und  grössere  Zufriedenheit  des 
Pnbllkume  mit  dm  SdHnnpMeni  zn  erkentwn  zu  geben.  In  wetmi,  den 
mindesten  Gmde  admalzte  man  mit  den  Mittelflnfer  nnd  den  Danmen;  In 
zweiten  wurden  die  ausgestreckten  Finger  der  rechten  Hand  auf  die  der  linken 
Hand  geschlagen,  welche  Art  des  Beifalles  den  Namen  ,testae"  erhielt. 
Im  dritten  Grade  (imprices)  wurden  die  Hände  flach  und  im  vierten 
(bnmbtts)  gewölbt  nnfdnander  geachUigen.  Die  letzte  nnd  grOceie  Gunai- 
bexengung  bestend  darin,  das»  die  Zneduner  einen  Zipfel  iiirer  Toga 
gegen  den  Schauspieler  bewegten,  zu  wckhcm  Behufe  der  Kaiser  Aurelius 
an  die  niedere  Volksklasse,  die  keine  TogA  tragen  durfte,  kleine  Stückchen 
Zeug  verteilen  liess.  Die  Römer  bedienten  sich  zuweilen  auch  der 
Stinmen,  nn  ihren  Beilbll  laut  werden  zn  lasten,  aber  ae,  daaa  die 
hervorgebrachten  Töne  eine  gewisse  Melodie  bildeten;  daher  auch 
Propertfus  und  Tacitus  ihren  Zeit^^enossen  über  dMM  nngperdnetett  nttd 
kadenziosen  Betfall  bittere  Vorwürfe  machten. 

Nun  zu  den  Deutschen.  —  Aus  den  Annalen  des  Tadtos  erfsbren 
wir,  dase  die  Gemanen  Lieder  zum  Piretee  Amine,  ihres  Bellreiers  vem 
RSmeijedie,  sangen,  Lieder  beim  fMblichen  JMahle,  um  die  Feuer  des 
Lagers  geschart,  bei  Leichenbestattungen  ihrer  Fürsten  und  Heerführer. 
Im  angclsücbsischen  Epos  »Beowulf  wird  von  einer  fröhlichen  Ver- 
Sammlung  berichtet,  die  sich  tiglich  bei  König  Hrodgsrs  Metmahle  ver- 
einigte; 


D«  war  San^  wnä  Klang  im  Saale  vefeialfl 

Hiar  vor  HcAlfdooes  Heerführern ; 

Die  SalM  ward  gafflhfi^  dssagt  msaA  Sprach, 

Da  Hrodgars  Singer  in  der  Halle  dif  Freude 
Lings  den  Meibtokea  emuntern  aollte. 


Auch  die  Goten  und  Vandafen  begleiteten  ihre  Lieder  mit  der  Harfe; 
selbst  Könige  übten  diese  Kunst.  Als  Gelimer,  der  König  der  den  Goten 
nahestehenden  Vaodalen,  von  Beiisar  533  n.  Chr.  G.  eingeschlossen  war, 
erbat  er  ven  seinen  Besieger  drei  Dinge:  ein  Brot,  einen  Schwann  nnd  eine 
Harb.  Ancb  die  Prosa  wurde  hei  den  Getn  genmgen,  d.  b.  se  mdodisdi 

vor^etraf^en,  dass  nur  das  fehlende  Saitenspiel  sie  von  dem  Gesang  des 
Liedes  unterschied.  Sigvan  war  das  allgemeine  Wort  für  Singen  und 
Lesen,  während  Singen  mit  Harfenbegleitung  .liuthon*  hiess.    Mit  dem 
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Untergang  des  oströmischea  Reiches  und  mit  der  Völkerwanderung  starb 
die  gotlache  Spcftcbe  allmibUdi  «ut. 

Nur  wenige  Zengoisse  von  wdtlichen  Liedern  oder  Volksgeeingen 

besitzen  wir  aus  den  ersten  Jahrhunderten  christlicher  Zeitrechnung. 
Hinderlich  für  die  Entstehung  sowie  Verbreitung  solcher  GesSnge  waren 
die  Wirrsale  der  Völkerwanderung.  Besonders  gilt  dies  von  den  ger- 
numlsdien  VoUnetiamen,  die  wir  in  den  ersten  Jehron  ehristUdier  Ztit' 
recbnung  in  einMi  Zvstend  glbislldier  Verwilderung  antrefTen,  bedungen 
durch  den  Druck  der  Völkerschiebunn  von  Norden  und  Osten  her.  In 
solchen)  Gewirre  ging,  wie  selbstverständlich,  alles  Traditionelle  zugrunde; 
Barbarei  war  die  Folge,  aus  der  die  gfuaz  verwilderten  Menschen  erst 
wieder  die  Kuliunaaclit  des  Christentnms  eridsie.  Audi  mnsete  die 
durch  die  Vermisclrnng  der  Völker  herbeigeführte  Sprachen-Verwirrung 
schwinden,  bis  ein  neues  Bardentum  im  Volksliedc  entstehen  konnte.  Aus 
dem  siebenten  Jahrhundert  ist  uns  ein  Gesang  auf  den  Sieg  Clotbars  II. 
(584—628)  erhalten,  den  dieser  über  die  Sachsen  erfocht;  aus  dem  neuttMn 
Jallrikttnderc  des  Rolendeiied»  Gesang  «nf  die  Sehlscht  l>el  Fontoney  ^42); 
aus  demselben  Jahrhundert  das  Ludwigslied,  gesungen  zur  Ehre  Ludwigs  ill., 
als  dieser  882  über  die  Normannen  bei  Saucourt  siegte.  Dieses  Ludwigs- 
lied ist  ausser  dem  Hi Idebrandslied  (achtes  Jahrhundert)  das  erste  Lied  in 
deutscher  Spreebe. 

Aus  der  Zeit  Karls  des  Groesen  wird  von  Lob-  und  Ehrenlledem, 
Liebes-  und  SpottgesSngen,  sowie  von  Tcufetsliedern,  die  auf  den  Gräbern 
der  Verstorbenen  gesungen  wurden,  berichtet.  Aus  der  Zeit  Karls  des 
Grossen  datieren  auch  die  ersten  Zeugnisse  für  die  Existenz  iahrender 
und  nnhenleiiender  Musikanten.  Der  Schriftsteller  Alltuis,  ein  Gelehrter, 
der  aus  dem  Ausland  an  eine  von  Karl  dem  Grossen  gegrfindete  Kloster» 
schule  berufen  war,  berichtet  791  in  einem  Briefe  von  Histrioncn,  Mimen 
und  Tänzern  und  sagt:  „Wer  Hisirionen,  Mimen  und  Tänzer  in  sein  Haus 
aufnimmt,  der  weiss  gar  nicht,  welch  eine  Menge  unreiner  Geister  diesen 
Mgli*  Audi  Agobard,  EnUschof  von  Lyon,  eifert  gfigien  die  Leute,  die 
den  umherziehenden  Musikanten  stets  zu  eism  und  su  trinken  geben, 
wibrend  sie  die  Armen  der  Kirche  zu  speisen  vergessen. 

Die  fahrenden  Spielleute  des  Mittelalters  waren  von  der  Kirche 
in  den  Bann  getan,  der  erst  im  späteren  Mittelalter  (unter  Papst  Eugen  IV.) 
aulhehoben  wmde.  Sie  trieben  Gesang  und  Spiel  aaf  Instmmentea  atter 
Act^  eowle  Tans  Ale  PndiBesion  und  waren  bei  allen  VoUtabdustlgungen. 

Diese  fahrenden  Musikanten  waren  es  nun,  die  uns  manche  Gesänge 
(dem  Inhalt  nach  der  altgermanischen  Volkssage  entnommen)  aufbewahrt 
haben;  sie  teilten  diese  dem  Volke  mit,  das  sie  noch  lange  sang. 
Spiellento  solcher  Art  treffen  wir  auch  bei  den  Troubndours  und  Mlnne- 
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Sängern  in  dar  Pmlod«  de«  ritterlicben  Minnesanges,  die  voraebmiich  in 
die  Zeit  der  Krenzsüge  flUt  In  Fimnkreich,  Italien,  Spanien,  Enflnnd  and 

Deutschland  zeitigte  diese  Epoche  manch  schönes  Lied,  da«  noch  heute 
gesunj^en  werden  Icann.  In  Frankreich  waren  es  besonders  die  provenzalischen 
Troubadours,  die  mit  ihren  Spielleuten  die  Feste  der  Grossen  verherr- 
Uditea;  dnrcb  diese  gewann  der  ritterlicbe  Seng  audi  In  Italien  festen 
Boden,  wo  eieta  die  Tromtore  bildeten,  die  in  prevetizaliBdier  Sprache 
dichteten  und  sangen,  weil  die  danalite  Italienisdie  Sprache  fBr  die  Poeale 
eine  sehr  ungefüge  war. 

In  Deutschland  blühte  der  Minnesang  durch  Männer  wie  Keinmar 
der  Alle,  Heinrich  von  Moruogen,  Heinrich  von  Meiasen  (Praoenlob), 
Reinmar  von  Zweter,  Hartmann  von  der  Aue,  Wolfram  von  Eschenbacb, 
Heinrich  von  Ofterdingfn,  \X'a!ther  von  der  Vogelweidc,  Gottfried  von 
Strassburg  u.  a.  ro.;  einer  der  letzten  Minnesänger  war  Oswald  von  Wolken- 
stein. Die  Lieder  der  Troubadours  und  Minnesinger  wurden  meist  mit 
Bei^eilnng  eines  oder  mehrerer  Instrumente  vorgetragen  und  lerflelen  In 
Dienst-  und  Huldigungslieder,  in  Klagelieder,  in  Streit-,  Abend-  und  Moigeo« 
licder.  Aus  den  Tagelicdem  gingen  die  sog.  Wächterlieder  hervor,  von 
denen  sich  sehr  schöne  bei  Waltber  von  der  Vogel  weide,  Wolfram  von 
Eschenbacb  und  Dietmar  von  Alst  vorfinden.  Auch  den  Rundgesang  so- 
wie  daa  RingeltansUed  finden  wir  htA  den  Mlnneeingem.  Viele  Belege  in 
Schriften  und  bildlichen  Überresten  aus  der  Zeit  des  Minnesanges  sind 
für  Ausübung  von  Musik,  wenn  auch  in  primitiver  Weise,  in  allen  Volks- 
schichten vorbanden.  So  berichtet  die  Braunschweiger  Stadtcbronik  vom 
Jahre  1203,  daaa  ein  Pfarrer  au  Oeeemer  bei  Stendal  aelnen  Banem  lum 
Tante  aufipielte.  Gottllried  von  Sireaehuig  liaat  aeinen  Triataa  die  Fiedel 
und  die  Rota  (Drehleier)  erlernen.  Auch  über  die  Besetzung  eines  Or- 
chesters bei  feierlichen  Aufzügen  und  bei  Turnieren  gibt  uns  Ulrich  von 
Liechtenstein  in  seinem  .Frauendienst"  Aufscbluss:  Bei  Gelegenheit  des 
NenbvfgerTnmlera  1228  wird  von  Ihm  sweier  reitenden  »Peeauner*,  eines 
FUitenbliaeia,  der  auch  Pauke  echlng  und  aweler  Fiedler,  die  eine  frSh- 

lidie  Reisenote  (Marsch)  spielten,  Erwähnung  getan. 

Auf  die  Zeit  de?  Miniiesnnges  folgte  in  deutschen  Landen  der  zünftige 
Meistersang.  Er  hatte  seinen  Grund  im  Bürger-  und  Handwerker- 
tnm  deutedier  StNte  den  Mlttebdtera.  Die  Qesemtdaner  des  Meister- 
sanges umfasst  etwa  400  Jahre  und  zwar  vom  14.  bis  ins  17.  Jahrhundert. 
Kaiser  Karl  verlieh  den  Meistersingern  Zunftrecbte.  Die  Gründung 
der  ersten  Meistersingerschuien  fand  im  14.  und  1 5.  Jahrhundert  in  Mainz, 
Frankfurt  a.  M.,  Strassburg,  Augsburg,  Nürnberg,  Zwickau  und  Prag  statt, 
^lüeriiin  kamen  Gründungen  In  Kolmar,  Breelau,  Donaig^  GftrIIti,  Heil- 
brenn, Regenebnrf  und  Ulm  «latende.    Der  Sflden  Dentichlenda  hotte 
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■dir  M^tefsliifwadnilfla  al>  der  Nonlea  anfcitwetaeii.  Ge«5halidi  ftmdM 

an  den  Nachmittagen  der  Sonn-  und  Festtage  nach  den  Nachmittags- 
gottesdiensten  entweder  in  der  Kirche  oder  auch  auf  der  Herberge  oder 
Zeche  der  Gewerke  ein  Preis-  oder  Schuisingen  statt.  In  solcher  Weise 
erbtlckoi  vir  ImI  den  dnwtneii  deaticlieii  Bfifgem  und  Handwerks- 
mdetem  des  Mitidelten  de»  Strrten  nach  daer  idealea  Piege  der 
Dicht-  und  Sangeskunst  nach  der  Tages-  oder  Wochenarbeit,  ße^i 
dem  damaligen  Drange  der  Zeit,  die  den  Zunftzwang  entwickelte  und 
zur  Reife  brachte,  wird  es  begreiflich  erscheinen,  wenn  wir  auch  die 
fUlfeadea  Musikanten  zn  Innangen,  zu  Brftderecbaften,  sieb  kensoli- 
diMea  sehen.    Iter  Oberdruss  am  unsteten  Ltfien»  die  Veradnang,  die 

ihnen  die  Gesellschaft  im  aUgemeinen  zollte,  der  Bann,  der  von  Seiten 
der  Kirche  auf  ihnen  lastete,  sowie  die  nach  Ordnung  ringenden  Zeit- 
verhäitnisse  mögen  auch  sie  gezwungen  haben,  nach  Art  der  Handwerlier- 
zAnfte  Versinicuncen  zn  bilden.  Als  ilteste  bekannte  BnidMaebafi  von 
Spielleuten  ist  die  St.  Nikolaibruderschaft  in  Wien  bekannt.  Am  Ende  des 
16.  Jahrhunderts  gab  es  in  allen  Länderbezirken  Deutschlands  Korporationen 
von  Spielleuten;  in  der  Schweiz,  Frankreich  und  England  ebenfalls.  Solche 
Korporationen  oder  Brüderschaften  wihlten  gewöhnlich  einen  Fürstlichen 
oder  Adeligen  zu  ibrem  obersten  Seblrm-  und  Gerlditaberm  nad  dieser 
wählte  sich  wieder  einen  „Vikarius",  der  auch  PfeiferkBidC  fBQ'Ont  wurde» 
als  Beihilfe.  So  wurden  z.  B.  im  Elsass  die  Herren  von  Rappoltstein 
durch  Lehnsbriefe  von  Ferdinand  II.  mit  dem  Königstum  über  die  fahren- 
dea  Spietleme  betraut.  Vom  Jabre  1400  an  «arde  in  der  Stadl  Rappolts* 
«eiler  ein  PMfbrtag  abgebalten,  zu  dem  ftüber  die  Spielleute  ans  dem 
ganzen  Lande  herbeiströmten,  uro  neben  Beratung  emstiMlter  Geschäfts- 
angelegenheiten  und  Zahlung  der  Steuer  grosse  Feste  2u  feiern.  Mit  dem 
Dreissigjäbrigen  Kriege  ging  das  stolze  Geschlecht  der  Rappoltsieiner,  das 
Üben  auf  den  Burgen  Hodirappollsteln,  Hobeneek  am  Eingange  des 
Mifaistertales,  Tbaanenkireb,  Beii^eim,  Gerotdsedt,  ein  Bild  toU  ecbter 
ritterlicher  Romantik,  im  Sturm  der  Zeiten  unter. 

Aus  diesen  Korporationen  gingen  im  Laufe  der  Zeit  die  Zünfte  der 
JMusiker,  denen  Stadtpfeifer  vorstaodea»  hervor.  Kaiser  Karl  IV.  ver- 
lieh  1355  bd  seiner  Aawesenbeit  in  Mainz  den  Spielleuten  dn  Wappen 
und  Papst  Engen  IV.  (1437—1447)  erteüie  Trompetern,  Pfsireni,  Lsnien> 
schllgern  sowie  anderen  Spielleuten  das  Recht,  als  ehrliche  Leute  zum 
Abendmahl  gehen  /u  dnrfen  Diese  Leute  waren  es,  die  bei  Volks- 
belustigungen aller  Art  autspielten;  Märsche  und  Tanze  sowie  Begleitung 
zn  Volkageslng^n  bildeten  die  Aufgaben  ibres  BerafiBS. 

Losgelöst  von  den  «Briidencballen*  der  Spielleute  standen  im  Mittd" 
alter  In  dtn  deulscbea  Landen  die  gleicblUls  zusammengebBcigen  Spid> 
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leattt  «tot  Rdehdieeres:  die  Hof-  und  Peldtrompeter  nod  Heerpa«ker. 
Sie  standen  unter  der  Schutzherrlicbkett  des  Kurfürsten  von  Sachsen  und 
verrichteten  ausser  Mu-^ik  auch  Kurierdienste,  begleiteten  die  Fürsten  auf 
ihren  Reisen  und  hatten  täglich  zu  gewissen  Stunden  ihre  Fanfaren  er* 
tönen  zu  lassen,  z.  B.  als  Signal  zum  Mittagstiscbe  und  zu  anderen  Ge- 
legeabeiten.  ßne  iliaUche  Stdluag  hatten  noch  bis  ver  wenican  Jahien 
in  Sebottland  die  bagpipen  (Dadelsackbliser). 

Fragen  wir,  wann  denn  eigentlich  in  detitschen  Landen  jene  vielen 
alten  Volkslieder,  an  denen  unser  Volk  so  reich  ist,  entstanden,  so  ist  es 
gerade  in  jener  Zeit,  in  der  ein  Rfiekachlag  vnn  hSiaehen  ins  volks- 
tumliche Leben  stattfand.  Es  «ar  dies  der  Fall  nacb  der  Zeit  des  Ülinae- 
sanges,  als  sich  in  kriftigem  Streben  ein  Volksleben  und  Bugertum  in 
deutseben  Stidten  entwickelte,  —  vom  Beginn  des  14.  bis  zum  Ende  des 
16.  Jahrhunderts.  Der  Gnindzug  des  Empfindens  jener  ^it  war  Ge- 
aundlieit  und  Naifiriiclikdt  auf  Grundlage  der  eigenen  dentadien  Natur, 
die  apiiar  durch  aannigllidie  fremde  Bnirirlaiagpn,  durch  romanische 
Bildungselemente,  —  Renaissance  (Humanismus)  und  Einfluss  von  Frank- 
reich (Französelei)  umgebildet  wurde.  Das  reiche  Gefühlsleben  dieser  echt 
deutschen  Zeit  war  anfangs  rauh  und  derb,  wird  aber  im  Verlaufe  zart 
und  innig,  wie  es  die  vtelen  Volkslieder  dieser  Epoche  zeigen,  in  der 
die  Einheitlichkeit  des  deutsdien  Volkes  in  gleichem  Denken  und  Fflblen 
bei  hoch  und  niedrig  deutlich  zutage  tritt. 

Die  neue  Zeit  hat  in  Deutschland  auf  dem  Gebiet  der  Volksmufiik 
auch  neue  Erscheinungen  ins  Leben  gerufen.  Nicht  mehr  treffen  wir  den 
Meistergesang  an,  vohl  aber  den  Minnergesang,  der  in  vielmi  Vereinen 
gepflegt  wird.  Den  Meialersingar^lraien  folgten  die  Mlmetgesang-Verdne. 

Wenn  letztere  auch  nicht  immer  direkt  aus  den  ersteren  hervorj^^irt;^en,  "^o 
ist  doch  das  Männergesang- Vereinsleben  nur  eine  neue  Form  der  Idee  der 
Meistersinger-Zünfte.  In  Ulm  fand  erst  im  Jahre  die  dortige  Meister- 
singer-Znnft  ihr  Ende,  indem  die  leiitnn  viw  ZanMer  ihre  Bfleher,  Fahnen, 
Innungmeichen,  kurz  all  ihr  Inventar  dem  dortigen  , Liederkranz*  urkundlich 
vermachten,  Waren  die  Meistersinger  des  Mitfelslters  eifrige  Vorkämpfer 
der  Reformation  und  Erhalter  der  deutschen  Sprache,  so  haben  die  heutigen 
Mlenergesangvereine  das  Verdienst  gehabt,  die  Gemüter  für  Vaterlands» 
liehe  entflammt  zu  haben  zu  einer  Zeit,  in  der  Dmtschland  zerrissen  und 
in  grosser  Erniedrigung  daniederlag.  Viel,  ja  sehr  viel  bat  der  dentsdw 
JMinnergesang  zur  Verbrüderung  der  deutschen  Männer  aus  allen  Gauen 
beigetragen.    Möge  er  seinen  ursprün^ichen  volkstümlichen  Charakter 

')  Sifhe  F.  ,M.  Bohne?  I  iederbüchrr,  die  die  Volkslieder  des  Deutseben  lus 
der  Vorzeit  und  Gegenwart  nach  Wort  und  Weise  eotbalteo.  Sie  erschienen  in 
4  BladMi  bsi  Bfehkepf  *  Hlrtsl  ia  Ldfsit. 
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•mt  bewahren  nnd  nicht  in  KSnetelei  «uMiten,  4.  h.  keine  Gehiete  he- 
baneai  die  seinem  Wesen  videfspredien. 

Wir  wissen  von  altdeutschen  Skalden  und  Barden.  Skalden  heisst 
in  der  altdeutschen  Sprache  auch  so  viel  als  laut,  rauschend,  fröhlich  sein. 
Von  demselben  Worte  im  allgemeinen  Sinn  haben  bekanntlich  die  nordischen 
SiwMeii  iliren  Nanen.  Bar  (Baren  s  Bar  =  T8«e)  «er  das  Lied  bei  dm 
Meistersingem.  Dieses  Vort  ist  wohl  sehen  in  dem  bduumten  Barritne 
bei  Tacitus  enthalten,  wiewohl  noch  etwas  bärenmässig  und  so  hat  ohne 
Zweifel  die  Silbe  „bar"  den  Barden  ihren  Namen  gegeben  Deutschlands 
Barden  stehen  heute  nicht  mehr  ausserhalb  des  Volkes,  soadera  jeder 
stlmmbegabte  Deutache  Ist  heuistttage  ein  Kurde»  wenn  er  Mitglied  eines 
iWianwdioree  ist,  und  diese  ziblen  naeti  bnnderten  im  dentadien  Reiche. 

Im  Gesänge,  in  seinen  Volksliedern  befreit  sich  der  Deutsche  und 
mit  seinen  kräftigen  Vnlksgesängcn  half  er  auch  sein  Vaterland  vom 
fremden  Joch  befreien.  Der  lutherische  Choral  war  volkstümlicher 
Geeanf.  Viktor  Hufo  nennt  sogar  »Ein'  feste  Barg  ist  unser  Gott*  die 
Marseillaise  der  Deutschen.   Und  wahrlich,  von  der  Zeit  der  Entstehung 

dieses  Volk^pesfln^es  bis  zu  den  Liedern  nus  Korners:  „Leycr  und  Schwctt* 
sowie  zur  „Wacht  am  Hhein"  liegt  die  Befreiung  deutschen  Wesens  von 
den  ihm  aufgedrungenen  fremden  Einflüssen. 

Der  eraie  grosse  Mann,  der  flremden  Einfluse  mit  Erfolg  bannte,  war 
Lttther;  er  verlangte,  dass  das  dentsdie  Volk  in  deutscher  Spnehe 
seinem  Gott  Lob-  und  Danklieder  singe  Martin  Luthers  gedankenvollen 
und  sintireichen  Kernsprüche  über  die  von  ihm  so  hochgehaltene  Kunst  der 
Musik  sind  mehrfach  gesammelt  worden.  Ebenso  ist  sein  Gedicht  ,Frau 
Musiea*,  das  Johann  Walter  in  seinem  1538  in  Wittenbeig  eraehienenen 
„Lob  und  Preis  der  löblichen  Kunst  Musica*  zuerst  mitteilte,  bekannt 
Wenig  verbreitet  ist  aber  ein  Brief  Luthers  an  Ludwig  Senfl,  in  dem  er 
schöne  und  wahre  Worte  vom  Wesen  der  Tonkunst  mitteilt.  Dieser  Brief, 
dar  von  Kobnrg  d.  4.  Oktob.  1530  dadert,  adiUeaat  mit  den  Worten:  .Aber 
was  lobe  ich  Jetzt  die  Musik?  Was  versuche  ich,  auf  so  kleinen  BUtldien 
solch  eine  grosse  Sache  zu  schildern  oder  vielmehr  zu  entstellen?  Indes 
das  Herz  ist  mir  so  voll  und  schwillt  über,  weil  sie  mich  so  sehr  oft 
erquickt  und  von  grossen  I^ten  befreiL*  Hüten  wir  darum  den  Volks- 
gesang,  dieses  Jtiwel  des  Deutsdien,  vor  Entartung  nnd  muslkallsdier 
Blaaierfheit 

Das  Volkslied  ist  vorherrschend  einstimmig,  wobei  MMnner-  und 
Frauen-  oder  Kinderstimmen  in  Oktaven  gehen.  Ein  sicheres  Kenn- 
zeichen eines  echten  alten  deutschen  Volksgesaoges  ist  der  Kehrreim, 
Kehrvera  (Refrsin)  anznseheti,  den  meistena  der  Chor,  als  die  den  Solo- 
singer umstehende  Menge  sang.  Die  m^len  dentsciiett  Volkslieder  be- 
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ginnen  mit  einem  Auftakte  iiD  Gegensatz  zu  den  romanischen  und 
slawischen:  Der  Jambus  w  —  i«t  vorhemcbend«  selten  flndet  sich  der 
TrocUns  -     Der  Sehats  llteper  deutschen  Volkslieder  zerflllt  In  Belladen 

und  Romanzen,  Tage-  und  Wicbterlieder,  Liebeslieder,  Abschieds-  und 
Wanderlieder,  Rfltsel-,  Wunsch-  und  Lügenlieder,  Tanz-  und  Kranzlieder, 
Trinklieder,  historische  Lieder,  Landsknecbtlieder,  Jigerlieder,  Lieder  auf 
die  verschiedenen  Stande,  Scherz-,  Spott-  und  Scliendlleder,  geistliche 
Volkilicder  und  Ktederrrine.  So  tüaen  ans  wie  IHilm'  «icli  nodi  heute 
eile  finpfindungen  der  Volksseele  aus  den  deutschen  ^Volksliedern  ent- 
gegen: Hoher  Emst,  sanTte  Schwärmerei,  Liebesglück,  Liebesklage,  Wander- 
lust, HeimetMbnsucht,  Zecberjubel,  Jugendlust,  Vaterlands-  und  Freibeits- 
gefiibl. 

kmäx  das  19.  Jahrfamdert  hrachte  Volkslieder  alier  Art,  aovehi 
MedUchen  als  auch  kriegerischen  Charakters  hervor.  Die  Jahre  1813  Ms 
1815,  1848  sowie  1R70  schenkten  uns  r.  R.  eine  Mcnj^e  hc^cisrerter  pa- 
triotischen Gesänge,  Kriegs-  und  Freiheitslieder.  Nennenswerte  Komponisten 
für  das  einfache  Volkslied  des  19.  Jahrhunderts  waren  Wenzel  Müller  (.Ich 
hin  der  Sehneider  Kaitadtt*;  •Kommt  ein  Vogel  geflogen*;  «Wer  niemals 
einen  Rausch  gehabt';  „So  leb'  denn  wohl  du  stlltesHaus"  u.a.ni.)  [Er  wirkM 
mit  Fcrd.  Kauer  in  Wien  Ende  des  18.  und  am  Anfang  des  1 9.  Jahrhunderts. 
Wenzel  Müller  ist  bekannt  durch  sein  Hauptwerk  „Die  Teufelsmühle",  Ferd. 
Kauer  durch  «Das  Donauweibchen".  Die  moderne  Zeit  bat  die  harmlose,  naive 
Musik  dieser  Tondichter  voUsiindig  unmöglieb  gemacht.  Die  damalige  Volks- 
oper hlidteie  das  Entzücken  des  Publikums;  die  Meiodieea  Insten  Fuss  bei 
alt  und  jung;  arm  und  reich  sang  sie.  Sie  mussten  «ber  sehr  bald 
der  Musikflut  der  italienischen  Oper  weichen.]  Heinrich  Himmel  (^An 
Alexis  send'  ich  dich";  ,Es  kann  ja  nicht  immer  so  bleiben"  u.  a.  m.). 
Karl  Maria  von  Weber  (Lieder  aus  Kdniers  .Leyer  und  Schwert*,  sowie 
die  Volksweisen  aus  »Freischfits*  und  •Enryandie*).  GlQck  (.In  einem 
kühlen  Gnmdc").  Gustav  Relchardt  (Melodie  zu  Arndts  „Was  ist  de<; 
Deutschen  Vateiiund?"  .Das  Bild  der  Rose").  Zelter  („Es  war  ein  König 
in  Thüle";  «'s  war  Einer,  dem'»  zu  Herzen  ging").  Anselm  Weber  (,Mit 
dem  PfeU  und  fiogen*).  Joseph  Haydn  (•Gott  erhalte  Frans  den  Kaissr*). 
Konradin  Kreutzer  (»Das  ist  dm*  Tag  des  Herrn*).  Felix  Mendetssohn- 
Bartholdy  („Es  ist  bestimmt  in  Gottes  Rat";  „Wer  hat  dich  du  schöner 
Wald"),  Fe$ca  („Heute  scheid'  ich,  morgen  wandr'  ich").  Abt  („Wenn 
die  Schwalben  heimwärts  ziebn").  Kücken  (.Wer  will  unter  die  Soldaten**). 
Fax  (.Du,  du  liegst  mir  am  Herzen*).  KaH  Vilhelm  («Ea  braust  ein 
Kur  wie  Donnerhall*)»  Lndw.  Erk  (»Zn  Mantna  In  Banden*)^  Pr.  Gumbert 
(«Morgen  kommt  der  Weihnachtsmann*).  Aug.  Neithardt  (.Ich  bin  ein 
Preasse,  kennt  ihr  meine  Partien*).    Friedr.  Silcher  («Änochen  von 


268 


DIE  MUSIK  IIL  4. 


Tharau";  aMorfen  muss  ich  fort  von  hier";  .Es  ritt  ein  Jiger  wohlgemut*; 
^Idi  lutif  eiMn  Kanendmi'';  »Ade,  et  nnss  teediiedm  eeio*;  Jem 
gßng  i  ans  Brünnele";  .Ich  weiss  nicht*  w«t  mU  e*  bedeatmi*)^  Heiter 
(«Nur  einmal  blüht  im  Jahr  der  Mai")  u.  a.  m. 

Dem  einfachen  Volksgesang  tritt  der  kunstgemässe  Volksgesang 
gtgenüber.  Er  verdankt,  wie  schon  vorhin  bemerkt,  seine  Ent- 
vicUnng  gtnz  betoadert  der  Bildang  von  MInnefsestflgvereinen.  Die 
Zahl  der  Komponisten  fQr  Minnergesang  ist  heute  Legion  und  es  gibt 
wohl  keinen  Ort  in  Deutschland,  in  dem  sich  nicht  ein  Männerchor  be- 
fände. Als  erste  Gründer  solcher  Minnergesangvereine  sind  der  Berliner 
Berger  und  der  Schweizer  Nlgeli  zu  nennen.  In  den  ersten  Jahrzehnten 
des  19.  Jthrbundertt  entstanden  in  i>eutsebUuid  Minnereliöre,  sogenannte 
«UedertaMn",  von  denen  sidi  dann  spiter  wieder  eine  Anzahl  zu  einem 
grSsseren  Sängerbünde  zusammentat,  wie  wir  dies  heute  im  .Mär- 
kischen Singerbunde",  .Schwäbischen  Sängerbünde",  .Fränkischen  Sänger- 
bnnde"  n.  a.  m.  erUlcken.  Scfanbert,  JKendelttobn,  Kreatzer,  MeihlBtstl, 
Silctaer,  J.  Otto,  ZSUner,  Tadiirch,  Kficken,  SdUUbr,  V.  Lachner,  V.  E.  Beeker, 
Attenhofer,  Hegar,  Kremser,  Kisder,  Kirch!,  Meyer-Olbersleben,  Breu,  Pfeil 
u.a.m.  sind  als  Komponisten  für  den  Minnergesang  ganz  besonders  zu  nennen. 

Das  deutsche  Lied,  wie  es  in  den  Männerchören  unserer  Zeit  be- 
ttelt, Ist  eine  Macht  geworden,  und  dtete  hdstt  Volkthewutttsela. 
Seitdem  dieses  erwachte,  ist  andi  in  die  Knast  jener  vidIwtQmliehe  Ztig 
gekommen,  den  wir  in  der  Männergesangsbewegung  erblicken.  Wie  die 
gewöhnlichen,  wöchentlichen  Gesangsübungen  die  Mitglieder  der  vielen 
Gesangsvereine  erfreuen,  angenehm  und  veredelnd  unterhalten,  so  tun  dies 
in  grfleserem  Mttstlahe  die  grotsen  Slacertetle,  die  in  venchiedaneo 
dentschen  Gauen  oft  Tausende  von  Sängern  und  Gästen  versammeln  nr 
Verherrlichung  deutschen  Wesens  und  deutscher  Lust. 

Dass  solche  Sängerfeste  viel  zur  Einigung  der  verschiedenen  deutschen 
Stimme  beigetragen  haben,  ist  bekannt  genug,  —  eine  wunderbar  schöne 
Eicenachalk  der  Mnsikl  Jllflce  sie  andi  in  dieser  volkttOmlichen  Weite 
veiterbiflhen  sn  Nutz  nad  Frommen  nnseret  g^ebien  Vateilandet. 
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trt-ng  genommen:  Offenbach  hat  die  Operette  begonnen.  Voll- 
endet. Und  abgeschlossen.  Er  ist  zugleich  ihr  Anfang.  Höhe- 
punkt. Und  Ende.  Was  ihm  vonuugditi  Ut  nur  ein  Auftakt 
zu  ihm.  Was  ihm  nedilMgtt  nnr  ein  NM^hklang  an  ihn.  Hier 
und  dort  natürlich  schon  viel  Hübsches  und  noch  viel  Anmutiges.  Aber 
was  im  besten  Sinne  den  „Meister"  macht,  den  „Kerl",  dem  etwas  Rechtes 
einniit,  der  eine  eigene  Hand  schreibt,  der  auch  dann  noch  immer  originell 
bleibt,  wenn  er  laaz  deidigfiltlt  Itt:  das  bat  nur  OülMibach.  Eine  seiner 
ganz  schwache«  RirtituFen  ist  z.  B.  die  der  »Banditen'.  Ein  lluneaea  Buch. 
Und  dazu  eine,  von  dem  berühmten  , Stiefel-Chor"  abgesehen,  erstaunlich 
mäde»  stimmungslose,  missmutige,  übellaunige  Musik.  Trotzdem:  Offen- 
iMich.  JMan  siebt  von  ihm  zvar  nar  die  «Stiefel*.  Aber:  Oifenbacha 
SHelbl.  Was  msn  Isider  nur  wa  den  «enigsten  sagen  kann,  das  trifft  bei 
Oflienbach  zu:  man  erkennt  ihn  nach  den  ersten  drei  Takten.  An  dem 
schnellen  Fluss  der  Melodie.  Am  Rhythmus.  Am  Brie.  Übersli.  In 
seinen  Werken.    Und  —  in  denen  der  anderen. 

Streng  genommen  also  scdlte  eine  Geschiebte  der  Operette  nur  eine 
Gesdiiehte  Oftbnbacbs  sdn.  Die  vor  ihm  varen,  anUten  in  einem  Vor- 
wort bebandelt,  die  nach  ihm  kamen,  in  einem  Anhang  abgetan  sein.  Aber 
mit  dieser  Strenge,  mit  dieser  grausamen  Härte  gelangt  man  nicht  weit. 
Abgesehen  davon,  dass  man  einer  Anzahl  reizender  Talente  bitter  Unrecht 
tnt;  SchHesilidi  ist  ja  andi  das  vdis  OeUet  der  OpM«tln  aidit  aar  vna 
Psrim  bestanden,  in  denen  ee  so  stark  nnd  eigen  nmscb^  wie  in  der 
,Domine  Offenbach*.  Wo  die  Bäume  fest  im  Ur-Erdreich  wurzeln.  Wo 
die  Blumen  ihren  süssesten  Duft  ausströmen.  Da  gibt  es  auch  Gärten 
und  Girtlein,  in  dem  majestätischen  Einerlei  ein  lieblich-bunter  Wechsel. 
Sonne  nnd  gnt  Wetter  locken  mandi  anrnntiges  Pllnaldn  ana  dem  Boden. 
Und  iMvdlen  weht  andi  irgend  ein  gflnatiger  Wind  ein  Samenkorn  vom 
Nachbar  herüber.  So  finden  wir  die  Operettenkomponisten  zu  Lebzeiten 
Oifenbachs  und  nach  seinem  Tode  eifrig  bemuht,  im  Geiste  des  Meisters 
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zu  schaffen  und  sich  da  anzusiedeln,  wo  er  eine  !  ücke  gelassen.  Denn 
wie  jedes  grosse  Werk  weist  auch  das  Offfenbachs  Stellen  auf,  die  —  un- 
bewttsst  MS  flberfrowef  Fflile  od«r  absiehtlicb  fibeneben  —  aodi  des 
Ausbaues  ßhig  sind,  ja,  geradezu  nach  ihm  verlangen.  Offenbachs  un- 
vergleichliche Spezialität  ist  der  Zweivierteltakt.  Wo  in  der  weiten  Welt 
jemand  im  Zweivierteltakt  zu  reden  beginnt,  verfällt  er  unweigerlich  in  den 
OfTenbachschen  Jargon.  Anders  ist  es  mit  dem  Dreivierteltakt  und  mit 
der  Lyrik.  Obgleich  Offenbsdi  «iicli  hier  nnveigbigHcb  Schöne«  geechsffen 
bst  Ancb  in  Vslier  und  in  lyrischen  Partieen,  so  oft  er  Gelegenheit 
dazu  findet,  verleugnet  er  sein  Genie  nicht.  Aber  er  findet  sie  eben 
nicht  häufig.  Oder  vielmehr,  er  sacht  sie  nicht  allzu  eifrig.  Hier  gibt  es 
irirldicb  eivas  nachzuhelfen,  zu  bessern  und  neu  zu  bilden.  Den  hsb«i 
Ollrabechs  Necfafolger  getnn.  Jeder  dieser  Necblblfer  bat  edne  grOesere 
oder  kleinere  Speiinlitit,  die  seiner  Musik  die  Marke  aufdruckt.  Lecocq's 
Partituren  zeichnen  sich  durch  die  saubere,  korrekte  Arbeit  aus.  Audran 
Ist  der  Schöpfer  des  modernen  französischen  Walzers.  Messager  ver- 
einigt Leeooq  und  Audna  mit  der  Besonderheit  in  sich,  diss  er  auf  die 
altfiraatAsiadie  Mnsik  snrackgetat.  Varney  pflegt  mit  Vorliebe  den  Cancan 
in  starker  Anlehnung  an  sein  grosses  Vorbild.  Planquette  bevorzugt 
Stoffe  mit  düsterem,  oft  grausigem  Einscblac;  Terrasse  scheint  ein  neues 
Genre,  das  der  musikalischen  Groteske,  ausbilden  zu  wollen.  Bao^s  gibt 
sein  Beetee  in  der  Erflndung  weicher,  vlsgeoder  Valzerdienien.  Ganne 
endlieh  wendet  tan»  Imondere  SorgMt  auf  die  Ansarbeitnng  des  har- 
monischen Details.  Im  einzelnen  betrachtet,  nehmen  Lecocq,  Audran  und 
Messager  in  der  zeitgenössischen  Operettenproduktion  den  ersten  Rang 
ein.  Charles  Lecocq  <geb.  1832)  nähert  durch  seine  sorgfältige  Schreib- 
wdee,  die  sidi  selbst  in  dem  jfingsten  Werk  des  71  jibrigen  »Yetta*  niebt 
verleugnet,  die  Operette  wieder  mehr  der  konisdien  Oper.    Nach  den 

Exzessen  des  späteren  OPTenbach  ein  wohltuendes  Beginnen.  Es  ist  viel- 
leicht nicht  nur  der  blanke  Zufall,  der  ihn  bei  V:einem  ersten  Auftreten 
(1857  aLe  docteur  Miracle";  mu  Bizet  zusammenführt  und  ihn  im  Alter 
ein  Ballet  fSr  die  Oper  sdirellmi  Usst  In  Wahrheit  bat  er  stets 
innerüdi  zwischen  Oper  und  Operette  geschwankt.  Nicht  stark  und 
eis*"  genug  f^iii"  die  Oper  begabt,  nicht  leichtsinnig  und  keck  geniTg 
für  die  Operette,  hat  er  es  sich  gefallen  lassen  müssen,  dass  man  seine 
Opern  zu  operettenbaft  und  seine  Operetten  zu  opernbaft  fand.  Mit  einem 
Verke  hat  er  sich  die  Veit  erobert,  mit  der  •Pille  de  Madame  Angot", 
der  sich  in  einigem  Abstand  „GirofU-GirofU"  und  ,Le  petit  duc* 
anschliessen.  Zu  Recht.  Denn  die  Mamsell  Angot"  ist  ein  sus- 
gezeichnetes Stück.  Zu  Unrecht.  Wenn  man  an  die  anderen,  unbekannt 
gebliebenen  Operetten  denkt,  die  eigentlich  viel  hübscher,  viel  reicher 
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sind.  Was  uns  in  der  .Mamsell  Angot"  entzückt,  die  Introduktion,  die 
Legende  von  der  Madame  Angot,  das  Duett  der  beiden  Frauen  im  zweiteo 
Äki,  der  Mnaiwaizer,  der  Brief  im  dritten  Akt:  das  alles  ist  noch  über* 
treKbn  in  »Fleur  de  thd*»  »Le  petite  mariee*,  .Le  jovr  et  1a  nait*, 
.Le  ccenr  et  la  mala*  a.  a.  Seinea  H^Hiepinikt  bat  Lecocq  um« 
Jahr  1870,  Die  ueue  Zeit,  mit  ihrem  Verlnnj^en  nach  stärkeren  Würzen, 
nach  Fikanterie,  Eleganz  und  Alondaimtät,  findet  zu  ihm  kein  rechtes  Ver- 
hUtnis  mehr.  £r  ist  bei  seiner  ersten  Manier  stehen  geblieben.  Seine 
»Yetta*,  die  kflrzlich  in  BrBMel,  der  Geburtattadt  der  «MaoMell  Aagot«, 
ihre  erste  Aufführung  erlebte,  ie(gt  dieselbe  dünne  Begleitung,  die- 
Mlbe  Keuschheit  in  der  Harmonie,  allerdings,  auch  dieselbe  Feinheit 
ia  der  Melodie.  Ungleich  bedeutender  —  im  Operettensinne  natürlich  — 
ala  der  sympathische,  aber  etwaa  iodillierBate  Lecooq  ist  Audraa.  Edmond 
Aodran  (1842—1902)  hat  zeit  seinea  Lebens  kdae  Skrupel  gOsiumL  Er 
ist  —  soweit  dies  bei  einem  Franzosen,  der  als  oberstes  Gesetz  stets  den 
guten  Geschmack  anerkennt,  überhaupt  möglich  i«5t  —  immer  rücksichts- 
los „aufs  ganze"  gingen*  Bei  Audran  kommt  man  nie  ohne  eine  Stelle 
veg,  fiber  die  nun  sich  irien;  Efawa  femeloeii  Aagenbliek  bat  er  Inflier. 
Iiiand  eiaea  Caaaa,  einea  M arscb,  eine  Pelka»  die  das  Obr  beMdiit.  Ein 
Beispiel  aus  „Gillette  de  Narbonne".  Dem  knatternden,  krachenden 
Refrain  ^En  avant  Briquet"  hängt  Andran  flugs  einen  ordinären  Schwanz 
an.  Und  kaum  haben  sich  zu  einer  süssen  Liebesmelodie  über  Roger  und 
Cniette  die  Vorhinge  dea  Zdiea  lesehioasen,  so  stilrat  sMi  der  Chor  In 
den  Kampf  und  mgleich  in  dnen  Maiadicancan  von  ansgesndinr  Ge- 
meinheit. Dies  alles  von  der  Summe  des  Audranschen  SchalTeos  abgezogen, 
bleibt  doch  noch  genug  des  Bedeutenden,  frisch  und  unmittelbar  Erfundenen 
übrig,  das  Audran  in  die  engste  Nähe  des  Grossmeisters  der  Operette 
rfldtt.  Nidita  reizeaderea  als  dn  Attdransdier  Walaerl  Eine  Ffllle  solcher 
Idchtbesebviagtea  Mdodieen,  die  aimtlicb  dne  aar  ihm  dgentamliche 
Linie  zeigen,  hat  Audran  angefangen  bei  der  „Mascotte*  und  endend  bei 
der  , Puppe"  über  seine  Operetten  ausgestreut.  Er  ist  für  den  französischen 
Walzer  dasselbe,  was  Johann  Strauss  für  den  Wiener  Walzer  ist.  Mit  dem 
Uatersdiied  dlerdiogs,  daaa  adn  Wdser  ateia  dramatlidi,  Stranasena  dap 
gegen  immer  rdne  Tänzmndk  ist.  Andrft  Meaaagor  ist  in  erstw  Reihe 
der  feine  Musiker.  Kein  gewöhnlicher  Operettenschreiber.  In  Berlin 
kenni  n^an  ihn  \  on  der  reizenden  „Ra-^oche"  her.  In  Paris  gilt  er  als 
einer  der  fähigsten  Kopte,  hr  ist  der  Begabteste  unter  den  Jungen.  Für 
die  Komiaehe  Oper  komponierte  er  den  .Chevalier  d'Hermenthal*,  fBr 
die  Grosse  Oper  ein  Ballet  ,Les  deux  pigeons".  Seine  .Madame 
Chrysantheme"  bat  nicht  weiter  gewirkt.  Jetzt  ist  er  Kapellmeister  der 
Komischen  Oper.   Und  als  Komponist  befindet  er  sich  auf  der  rechten 
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Bahn,  wie  sdn  jfifl|pies  Verk  «Vöroaiqiie*  beweist    Er  setst  die 

französische  Operette  dort  fort,  wo  Audran  ermattet  Halt  j^emacht.  Man 
vergleicht  ihn  mit  Lecocq,  findet  jedoch,  dass  er  jenem  an  Krhndung  nach- 
steht. Die  solches  sagen,  wissen  es  nicht  besser.  Lecocq  ist  die  gute 
alte  Zeit  Seine  Melodieeii  sind  leicht  ▼erstiodlleii.  Man  behllt  «le  be- 
qnem.  Sie  erfreuen  sich  eines  gesunden,  normalen  Wuchses.  Das  Or^ 
ehester  ist  ^Rnr  einfach.  Die  irarmonisierung  beschränkt  sich  auf  das 
Nötigste.  Bei  Messager  ist  das  anders.  Zwischen  ihm  und  Lecocq  liegt 
Attdnui.  Messagers  JVlusik  ist  bewusster,  rafßnierter.  In  seinem  Raffiae- 
meiit  ist  Meesecer  ein  greiser  Erfinder.  Und  ein  wehr»  Kfinsder  eben- 
drein,  den  nie  der  auserlesene  Geschnuiclc  verliisl.  Meieeg^rs  Partituren 
sind  bis  in  die  geringsten  Kleinigkeiten  fein,  geistreich  und  mit  einem 
grossen  technischen  Können  gearbeitet.  Überall  reizende  Einfille,  denen 
eine  pikante  Harmonie,  eine  instramentale  Finesse  hilfreich  zur  SeiM  steht* 
Nlisendi  dringt  sich  etwas  groaetnerisdi  hervor.  Nichts  Bmtale»  eder 
gar  Sentimentales  findet  sich  in  der  Musik  Messagers.  Messager  steht  auf 
dem  rechten  Flügel  der  modernen  französischen  Operette,  deren  linken  die 
Gruppe  der  Vaudevillisten  bildet.  Wie  nämlich  aus  der  alten  komiseben 
Oper  der  Onni»  PMUdor,  Mensigny,  Gr6try,  Dalayrac,  Isouard,  Boiddien, 
Adam  und  Anber  die  nedeme  komlsdie  Oper  end  die  Opwttm  herver- 
gegangen  sind,  so  hat  sich  die  Meisteroperette  Offenbachs  in  die  Operette 
der  Lecocq,  Atidran,  Messager,  Vamey,  Planquette,  Pessard,  Serpette, 
Ganne  und  in  das  Vaudeville  der  Banis,  Roger  usw.  gespalten.  Diese 
}flngite  Entwldtlang  gdit  dahin,  die  brdt  nmg^Hihrtett  EnsenUes,  die 
kanstvoU  MltprfNmten  Finaiee  bdseite  »i  sdileben  nnd  die  Musik  mehr 
diskret  begleiten,  den  Dialog  pikant  unterstreichen,  als  ein  selbständij^es 
Dnsein  leben  zu  lassen.  Das  moderne  Vaudeville,  eici  Schwank  feinerer 
Haltung  mit  eingestreuten  Musiknummern,  legt  das  Hauptgewicht  auf  das 
StOrt,  des  sidi  in  kitMgen  Sftnationen  entwidtelt,  und  weist  der  Mnsik 
eine  untergeordnete  Stellung  an.  Triger  des  Vaudevilles  sind  Schauspieler, 
nicht  Sänger  Mancherlei  Umstände  zeigen  die  Zukunft  des  Vaudevilles 
im  günstigsten  Licht.  Darsteller  mit  guten  und  wohlgebildeten  Stimmen 
werden  immer  häufiger  der  Operette  untreu  und  gehen  zur  Oper  über. 
Die  Operette  mit  ihrer  ansprechenden,  aber  an  Sensatienen  armen  Hand> 
lang  bebagt  einem  modernen,  nach  Überraschungen  lechzenden  ^blllcttm 
längst  nicht  mehr.  Andererseits  siecht  der  französische  Schwank  an  Über- 
spannung der  Situationen  langsam  dabin.  Welcher  Gedanke  also  liegt 
niber,  als  diesen  Schwank  mit  der  Operette  zu  verqaicken?  D.  h.  ihm 
dnrdi  ZnfBhmng  ven  Musik  neues  Lehen  einzuflOssen?  Mit  einem  Vert: 
die  Operette  durch  den  musikalischen  Sehwank,  das  Vaudeville,  abzulösen? 
Seit  Menadiengedenken  ist  Wien  für  romanische  Knnstprodukte 
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Dnrcbgangstaiioo  aacb  dem  deiit>ch«ii  Norden.  Seit  Jelier  hat  es  «dedie 
GiMe  mit  olliMieB  Armen  ea<j|enoiniaen.  Itilien  imd  Ffnnknicta  heben 

dort  an  der  schönen  Hauen  Donau  für  ihre  Kunstschätze  gleichsam  ein 
Emporium  errichtet.  Antonio  Caldara,  durch  seine  Kirchenkompositionen, 
Kammermusik  und  Opern  berübmt,  hat  in  Wien  lange  Jatire  neben  tun 
gewirkt.  Den  Sebdpfer  dee  ersten  «BerUere  dl  Sevtglie*,  Glovenni  Pnesiello, 
fObren  «necedebnte  Reisen  nacb  Russland  und  Wien.  Domenico  Cimarosa, 
der  Komponist  der  „Heimlichen  Ehe",  weilte  in  Wien.  Antonio  Salieri, 
Mozarts  Kivaie,  ist  in  Wien  gestorben.  Cherubini  ist  1806  in  Wien  und 
bringt  dort  seine  .Fanisca"  heraus.  Rossini,  Verdi,  Mascagni  haben  sich 
in  Wien  llist  das  Heimataredit  erworten.  Nicht  schiecliter  ist  ee  Frank- 
reich ergangen.  Stets  bat  man  in  Wien  eifrig  gespEht,  was  an  der  Seine 
Mode  ist.  Auber,  Harold,  HalCvy,  Thomas,  Go-jnod,  D61ibes,  Bizet  sind 
in  Paris  und  Wien  beinahe  gleichzeitig  erschienen.  Die  Wiener  Hofoper 
Ist  daa  erste  nnd  einzige  Institut  grossen  Stils,  das  Massenetscbe  Werke 
auf  dem  Spielplan  hilt.  So  oft  ivelsehe  Komponisten  nach  Vlen  kommen, 
werden  sie  herzlidi  eniplHigen.  Papa  Hanstick  gibt  seinen  Segen  dazu. 
Kur?,  Italiener  und  Franzosen  fühlen  sich  in  der  Österreichischen  Kaiser- 
stadt wie  zu  Hause.  Die  Wurzeln  dieser  Romaaeniiebe  sind  ntcbt  schwer 
anlkngrabeo.  Bnuml  tot  die  ganze  Oenkungs-  nnd  GemGtaart  des  Vleaers 
der  romattischen  vmgmtihn  nahe  vennmdt.  Dmin  aehUeaat  die  fast  groteske 
Buntheit  der  Völkermischung  ein  stark  nationales  Empfinden  so  gut  wie 
ganz  aus.  Und  endlich  wirkt  die  Frinnening  an  alte  pnlirischen  Bande  noch 
beut  nach.  Wenn  also  Wien  um  das  Jahr  läöü,  das  Qifenbach  auf  der 
H5he  seigt  (»Orpheus*  ist  erschienen  und  »Die  schöne  Helena*  Iblgi  vier 
Jahre  später  nach)»  geblendet  und  gierig  sogleich  auf  die  Operette  blickt, 
so  bleibt  es  damit  —  weit  davon  entfernt  aus  der  Rolle  m  fallen  —  nur 
streng  im  Stil.  Man  kann  ihm  —  zuerst  wenigstens  —  nicht  einmal  den 
Vorwurf  machen,  dass  es  den  bunten  Schmetterling,  der  von  der  Seine 
sum  staunenden  Ergötzen  der  ganzen  Wdt  aufflattert,  ruehloa  eingelhngen 
und  ihm  den  zarten  Schmelz  von  den  schimmernden  Flugein  genommen 
habe.  Wenn  eine  Stadt  der  neuen  Kunstart  sich  zuwenden  durfte,  so  war 
es  sicherlich  Wien,  und  tm/i^  und  allein  Wien.  Aber  nun  macht  man 
^eich  im  Anfeng  einen  furchtbaren  Fehler.  Ansutt  die  Pariser  Pflanze 
mit  allen  ihren  Faaem  aua  dem  gallischen  Boden  zu  heben  und  in  das 
heimische  Erdreich  zu  setzen,  raubt  man  ihr  hastig  die  Blüten  und  putzt 
damit  inländisches  Gevichs  bunt  aus.  Die  Wieoer  Operette,  sollte  sie 
überhaupt  einen  Sinn  haben,  musste  sieb  aus  dem  national-österreicbiscbea 
Singspiel  entwickeln,  wie  es  In  den  20er  Jahren  in  Vien  gedieh,  wie  es 
Wenzel  Malier  und  Adolf  Mfiner  achtiehmu  Sne  iusiige  Geschichte,  der 
auch  das  Usdien  Sentlmantslltlt  nicht  fehlt.  Eine  heitere  Gegend.  Die 
III.  4  IS 
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schöne  blaue  Hönau.  Die  schönen  blauen  Österreich ischeti  Berge.  Diese 
Scenerie  anmutig  belebt  mit  heiteren  Menschen,  die  singen,  tanzen  und 
springen.  Auch  Offenbach  hat  an  das  Singspiel  angeknüpft,  das  ihm  sein 
Beates  gegeben  hat.  Des  war  der  Veg  für  die  Wiener  Operette.  Und 
was  bieten  uns  die  Wiener  Operettenkomponisten  stett  dessen  ?  Einen 
schwachen  Abklatsch  der  Pariser  Operette.  Karikaturen.  Zerrbilder.  Mario- 
netten. Da  erscheinen  wieder  die  oft  gesehenen  Figuren  der  Offenbach- 
adicik  Groteske.  Der  trottelige  König  mit  seinem  idiotischen  Minister, 
Die  verbnblte  KSnigia.  Der  gerissrae  Oberpriester.  Der  irrsinnige  Hof- 
arzt. Die  lange  Kette  parodistisch  verrenkter  Gestalten,  die  im  Lande  OlTen- 
bachs  hinzielend  auf  wirklich  vorhandene  Personen  und  Zustände  einen 
illeinen  versteckten  Sinn  haben,  taucht  plötzlich  an  der  Donau  auf.  Nie- 
mand «eiaa,  vober  sie  l^oounen.  Vas  sie  bedeuten.  Geheimer  Sinn  wird 
xtt  omenbarem  Unsinn.  Die  Tatsadie  allein,  dass  DreiviertM  aller  Vlener 
Operetten  —  darunter  die  deutsche  Meisteroperette  „Fledermaus*  —  textlich 
aus  dem  Französischen  herrühren,  beweist,  wie  völlig  unselbständig,  wie 
vorbehaltlos  abhängig  von  ihrem  Vorbild  die  Wiener  Gattung  ist.  Doch  — 
dass  mir  Iceiner  vorwerfe,  ich  sd  gegen  Vien  ungeredU,  Ich  streue  gsr 
das  Gerücht  aus,  die  Wiener  Operette  lebe  und  sterbe  mit  der  Ausnützun^ 
des  Pariser  Modells'  Etun?  haben  die  Wiener  allerdings  getan.  Sie  haben 
den  feinen,  leichten,  heiteren  Geist  aus  der  Operette  ausgetrieben.  Sie 
haben  verdickt  und  vergröbert,  wo  sie  nur  konnten.  Sie  haben  dem  perlen- 
den Monsseux  «Ineo  krUtigsn  Sehnss  Sirup  xngelQgt.  Das  Erltleeklidiste 
in  dieser  Verdickung  und  Vergröberung,  in  lärmender  Instrumentation,  in 
pomphaft  aufgedonnerten  Finales  ä  la  Meyerbeer  und  Hal6vy  haben  Supp6 
und  Geo6e  geleistet.  Supp6,  der  dem  rein  technisch  begabten  Genie 
gegenüber  den  Ruhm  eines  reichen  musikalischens  Erfinders  fQr  sich  in 
Anspruch  ndimen  darf,  beginnt  sehr  Mseb,  munier  und  harmlos  mit  Ideinen 
Pnssen  wie  »Das  Pensionat',  »Zehn  Mädchen  und  kein  Mann', 
.Flotte  Bursche",  „Die  schöne  Galathde",  „Leichte  Kavallerie' 
u.  a.  Alsbald  aber  genügt  der  enge  Rahmen  seinem  Ehrgeii  nicht  mehr. 
Er  wird  der  Begründer  der  aograannten  »groasen  Operette*,  die  usvw- 
hobleo  mit  dem  pathetischen  Stil  der  »grossen  Oper*  Heliiagelt,  Meyert»eer, 
Verdi  und  Wagner  nachäfft  und  sich  nicht  genug  tun  kann  in  Riesenauf- 
zügen, gespreizten  Ensembles,  auf  Stelzen  gehenden  Arien,  brutalen  Unisono- 
effekten und  einem  immer  aus  vollen  Backen  blasenden  Orchester.  al^*ti- 
nitza,"  »Boccaccio*  und  »Afrikareise«  sind  selche  »grossen  Operetten*. 
Sie  sind  uns  ertriglicb,  ja,  lieb  geworden  durch  das  unleugbare  Talent» 
das  sich  darin  ausspricht,  durch  die  Fülle  einschmeichelnder  und  effekt- 
voller Melodieen,  hauptsächlich  Marschmelodieen.  Als  Typus  Supp^scher 
Manier  erscheint  mir  stets  die  allen  vierhändig  spielenden  Klavierschulera 
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ungeheuer  populSrc  und  riesij:  hcklatsrhte  Ouvertüre  tu  „Dichter  und 
Bauer".  Ein  Monstrestück !  Eine  wahre  Ausstellung  von  Knalleffekten  und 
Überraschungen t  Und  trotzdem  —  das  Erzeugnis  einer  mühelos  schaffen» 
den  Pluiitniie  nnd  eines  frosseo  teduriseheB  VennBcens.  Gende  verdtent 
kaum  den  Namen  eines  Operetteik'pKomponisteii*.  Trotz  seiner  „Nanon*, 
die  ihn  in  allen  Zonen  bekannt  gemacht  hat.  Er  ist  vielmehr  der  «ge- 
treue Ekart*  der  Wiener  Operettenscbreiber.  Der  zuverlässige  Helfer  in 
■Itorhiod  imtnuBeafalea  «od  eRtstecbniscIiea  Ndtea.  Heitt,  wo  er  nicht 
mehr  ist  nnd  wo  es  dem  nidils  nehr  sehedot,  dorn  er  datt  so  groese 
Dienste  geleistet,  kann  man  es  ja  offbn  aussprechen.  Gen6e  hat  nicht  bloss 
alle  Operetten  des  beginnenden  Strauss  instrumentiert.  Von  ihm  stammt 
auch  der  guac  Satz,  das  gesamte  Gefüge,  zu  dem  er  von  Strauss  nur  die 
Themen,  scaaseten  die  Bsnsielne,  orhieit;  Bei  diesm*  Titigkeit  kern  ihm 
seine  textdicfaterlsehe  Begibnng  vortrefllldi  su  stntMa.  Ssgt»  ihm  jemmd 
die  Melodieen  nn,  so  konnte  dieser  jemand  in  drei  Monaten  hestimmt  auf 
die  ganze  Operette  reclinen.  Das  „Sich  -  Artsagcn-Lassen '  war  Gen6e  so 
zur  zweiten  Natur  geworden,  dass  er  es  selbst  bei  eigenen  Werlien  nicht 
missen  modite.  So  hst  ihm  s.  B.  Phmqnette  den  heriUimteB  Walser  »Anne, 
zu  dir  ist  mein  liebster  Gang'  Note  f&r  Note  »snsesagt".  Sttfipd  nnd 
Gen^e  füge  ich  gleich  hier  den  zwar  weit  jüngeren,  aber  innerlich  zu 
ihnen  gehörigen  Karl  Millöcker  an.  Millöcker  ist  gleichsam  die  Synthese 
der  beiden.  Von  Supp^  hat  er  die  Meiodieenfreudigkeit.  Von  Gen6e  die 
loebnische  Sollditit  Sein  Beetes  und  Reifstee  hat  er  im  .  Bettels todont* 
gegeben.  „Der  Vizeadmiral,"  «Gasparono,*  »Der  arme  Jonathan* 
und  ^Das  Sonntagskind*  zeigen  bei  sicherer  Mache  schon  eine  leichte 
Ermüdung.  Leider  ist  er  auf  dem  von  Supp6  und  Gende  betretenen  ver* 
hingnisvoU«!  Wt/fi  tkSat  stdien  geblieben.  Er  hat  denen  In  die  Hlnde 
gearbeitet,  die  spiter  der  Wiener  Operette  einen  weiteren  Sioes  noch  nnton 
versetzen.  Immerhin  sichern  ihm  so  reizend  erfundene  Stucke  wie  der 
Walzer  .O,  du  himmelblauer  See"  aus  dem  .Verwunschenen  Schloss*, 
wie  der  „Apajune" -Marsch,  wie  das  .Ach,  ich  hab'  sie  ja  nur*  aus  dem 
.Bettelstttdent",  wie  der  •Tmnm-Walzer''  ans  dem  •Fddprediger",  wie  des 
«Komm  mit  mir  in  den  Garten*  ans  dem  •Vizeadmiral*,  wie  das  .Ich  bin 
der  arme  Jonathan"  aus  dem  „Artnen  Jonathnn"  und  noch  %'icles  andere 
das  Andenken  eines  sympathischen  Musikers,  dem  etwas  eintiel,  der  das 
Gefundene  auch  ansprechend  und  selbst  künstlerisch  zu  gestalten  wusste  . . . 
In  ^e  andere  Sphire  gsimigen  wir  eofert  mit  Jobann  Strauss.  Kmx 
beransgeMgt  und  ohne  den  übrigen  etwas  von  ihrem  Wert  nehmen  zu 
wollen:  vom  Handwerk  in  die  echte  Kunst.  Johann  Strauss  (1825  —  1899) 
hat  im  Jahre  1871  seine  erste  Operette  (»Indigo")  herausgebracht.   Er  ist 
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als  Mann  von  46  Jdireii  an  dH«  Op«r«tt«  hanntamtm.  Naehdem  er  eia 

Vierteljahrhundert  hindurch  ungiefähr  300  Tänze  geschrieben.  Aus  der 
nackten  Feststellung  dieser  Daten  springt  ins  Auge,  was  Strauss  für  die 
Wiener  Operette  hltte  werden  können,  und  was  er  für  sie  —  bei  der  rück- 
balÜMeaiai  Bevwideniiig  aefnaa  Oeiiiea  —  achlieaalldi  fewordeo  Ist  Wer 
aeine  besten  Jahre  darauf  verwendet  hat,  mit  leichter  Hand  Tanxmnaik 
and  sei  es  selbst  die  genialste  —  aufs  Papier  zu  ^verfen,  der  wird  nicht 
plötzlich  als  dramatischer  Komponist  entdeckt,  der  ist  nicht  von  heut  auf 
morgen  der  Bühne  gewonnen,  die  über  den  blanken  Einfall  hinaus  scenischen 
Instiiikt,  polyphäne  nad  koatrapnnktlaehe  Fihifhelteii  verlangt.  S<rflte  Stranae 
also  wirklich  den  Konzertsaal  mit  dem  Theater  vertauschen  —  ich  weiss 
nicht,  was  ihn  dazu  trieb,  Ermüdung  und  Ekel  vor  dem  Tanz  oder  die 
Sucht  nach  breiteren  Erfolgen  — ,  so  mu&ste  man  ihm  textliche  Unterlagen 
fohea,  ia  deaea  der  Taaz  —  nad  Ewar  der  nnverhitUte,  offcabare  Taas  — 
domlaiene.  St&cke,  die  aelaem  heiterent  leiditea,  sonnigea,  eiaas  wanaen 
Herzenstones  nicht  entbehrenden  Temperament  entgegenkamen.  Und  vor 
allem:  in  denen  getanzt  wurde.  Das  hat  man  nicht  getan.  Sehr  zum 
Schaden  der  Sache.  Denn  man  Hess  die  vielleicht  einzige  Gelegenheit, 
swisdiea  dem  komischea  Singspiel  and  der  Operette  dne  Brfleke  xa 
edilagea»  naceafitxt  voriiheisebeo.  Und  znm  Schaden  ven  Stravaa  wibst 
Denn  er  wurde  dadurch  in  eine  Richtung  gedrängt,  die  abseits  seiner 
ursprünolichen  Begahting  und  abseits  auch  seines  gesteckten  Zieles  lag. 
Er,  bei  dem  sich  jede  Vorstellung,  jeder  Gedanke,  jede  Empfindung  sofort 
in  efnea  Tansrhythmns  auflAste,  ffir  den  daa  I^ben  ein  Tanz  war»  aah 
sich  plötzlich  vor  dramatische  Aufgeben  gestellt.  Ratlos  stand  er  znerst 
Aber  bald  wusste  er  sich  m  helfen.  Vor  allem  spürte  er  die  Stellen  auf, 
die  einen  Tanzrhythmus  verlangten  oder  wenigstens  leidlich  vertrugen. 
Und  dann  setzte  er  überall,  wo  es  anging  nnd  wo  es  nicht  anging,  Walzer- 
aad  Polkanotive  schnell  eatschloeaea  als  Lichter  auf.  So  aind  die  PoCpoarri- 
Operettea  entstanden,  die  man  hent  mit  dem  Namen  „Vlener  Operette* 
deckt,  und  über  denen  man  sogar  eine  Zeitlang  Offenbach  vergessen  konnte. 
Wenn  dies  geschah,  so  lag  es  daran,  dass  diese  Potpourris  eben  von 
Jobann  Straass  waren,  einem  der  genbdetea  musikalischen  Erfiader  über- 
heapt,  der  in  seinen  adiwlehatea  Werken  aoviel  Reiditam  nntslee  vei^ 
gendete,  dass  ein  sparsamer  Komponist  unserer  Tage  ein  halbes  Dutzend 
Operetten  davon  anständig  ausstatten  könnte.  Stratiss'  unvergleichliche 
Spezialität  ist  der  Walzer,  in  dessen  modemer  Ausgestaltung  er  die  TnuU- 
tion  Lannwi^Sniqfl-Straass  Vater  fintsetit.  Der  eile  Vieaer  VelxM-  tat  daa 
hehaglidie  Geniessea  eiaer  harmlosea,  helterea,  spiesabfiigeriidien  Gene- 
ration. Der  Walzer  von  Strauss  Sohn  ist  das  bebende  Entzücken  einer 
wissenden,  leidenschaftlichen,  modernen  Jugend.   Er  hat  nicht  mehr  den 
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korsM  Atrai  vaA  dta  irippthidoit  Schritt  Alt^ment.  Er  ititat  «n  voltor 
BrMt  S^M  UaiM  üai  tOOn  uaA  bug  feBCbwniiceii.  Er  M  nicht  «IMa 

ein  Vergnügen  des  Tanzbodens.  Er  ist  eine  starlce  heimliche  Macht.  Eine 
Zeit  hat  es  gegeben,  da  Strauss  nach  dem  Ruhme  geizte,  nicht  ein  Pot- 
pourri-Komponist, sondern  ein  deutscher  Offenbach  zu  werden.  Das  waren 
die  Tage  des  .  Priax  MetlittMleni  *.  Hier  steht  er  aoeh  Im  Bann  Mditer 
Jaoqvee'.  FnuuiMscta  ist  die  Rhytliinlk.  Vea  ndediidMB  AaldumiicBii 
ab;^e"=;chen,  die  bei  einem  AnRnger  8e1bstver<;Tändlich  sind.  Franrösisch 
ist  auch  die  Unterdrückung  der  reinen  TflOinummcrn  zu  Gunsten  einer 
liebevolleren  Ausarbeitung  des  Sceniscben.  Die  grossen  Tanzwalzer 
(sSnitee  de  veltee*  nennt  sie  der  Pnaioee  fidit(feiX  vie  sie  jetxt 
in  den  Konzerten  gespielt  werden,  tttlgen  nicht  nechetnender  in  der 
Operette  Die  einzelnen  Teile  setzte  mnn  beliebig  ziiSBirimen  und  gab 
ihnen  ein  Vorspiel,  in  dem  zumeist  das  Hauptthema  anklang.  So  sind 
die  , Roten  aus  dem  Süden*  aus  dem  ,Spitzentucb  der  Königin* 
und  der  •Lagiineawalxer«  aus  der  »Nacht  in  Venedig*  sewgen. 
SpIlW,  nngeShr  vom  .Lustigen  Krieg"  an,  Icfiliunert  eich  Strauss  kaum 
noch  um  die  Technik  der  Franzosen.  Tänze  konnte  er  nur  geben.  Tänze 
um  jeden  Preis  wollte  man  von  ihm  haben.  So  bietet  er  sie  denn  in 
OlMrf&lle.  2/4  Takt  und  3/4  Takt  in  lieblichem  Wechsel.  Dazwischen 
eine  jener  berOhnteo  sentinientalen  Nnmmem,  mn  die  die  Wiener  da» 
Genre  angeblich  bereichert  hatten.  Im  aZigeunerbaron"  noch  im  Voll- 
besitz seiner  schöpferischen  Kraft,  bringt  Strsu<;«  an  der  Schwelle  des 
Greisenalters  nach  mehreren  Fehlschligen  den  .Waldmeister'  fertig,  bei 
einen  Mann  von  seiner  Produktion  eine  ofstannlidio  Ldatung»  Zn 
welchem  Antgug  Stranas  ohne  sein  Vollen  freilich  —  die  Wiener 
Operette  gedringt  hat,  wird  an  ihren  letzten  Ausliufem  jetzt  klar,  wo  die 
glinzende  Gesult  des  Walzerkönigs  das  Auge  nicht  mehr  blendet.  Czibulka, 
DeUiager,  Roth,  Zeller,  Ziehrer,  Zumpe:  sie  alle  haben  an  dem  licherlichen 
GerBdit,  dais  die  Operette  tot  sei,  mitgearbeitet.  Erst  die  junge  Genenttion 
ttagt  wieder  an,  eich  anf  sich  eelbei  an  besinnen.  An  erster  SieUo  sMit 

Richard  Heuberger,  der  ein  sehr  feiner  Musiker,  aber  leider  nicht 
stark  genug  in  der  Erfindung  ist,  um  dem  L'nrcrgang  der  Wiener  Operette 
dauernd  steuern  zu  können.  Sein  «üpernball-'  ist  immeriiin  ein  durch- 
ana  vomehmea,  sehr  reepektables  Wmk,  Hugo  Pol  Ix  hat  mit  der  fA* 
kanten,  fein  gearbeiteten  .Madame  Sherrjr*  einen  verdienten  Erfolg  ge- 
habt. Von  L£har  und  Eysler  spricht  man  augenblicklich  sehr  viel.  Und 
Heinrich  Reinhardt  hat  in  dem  .Süssen  Mädel*  und  dem  .Lieben 
Schatz*  den  an  sich  schon  lobenswerten  Versuch  gemacht,  von  der 
OperottensehaUone  lonttkommen  und  einen  spedisdi  ttatnneldiiaehen 
Stoff  an  kon^onteren.  Vielleicht  achenkt  er  nna  das  Wiener  Singspiel. 
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Vor  wenigen  Jahren  noch  gab  e»  msMrlMlb  Uiilo  Ftrio— Vion« 
die  eine  gebundene  Mefsdiroute  bedeutete,  fBr  die  Operette  Icelne 

beachtenswerten  Paokte.  Italien  dedct  feinen  Bedarf  an  Operetten  in 
Paris  und  Wien.  Französische  Truppen  bringen  in  jeder  Saison  das 
Neueste  vom  Pariser  Markt.  Was  etwa  in  italienischen  Komponisten  an 
Heng  oder  Talent  lür  die  Operette  Torhaaden  jtt,  nadit  akli  In  Gassen- 
banern  mid  vor  allem  in  den  berühmtaii  «Canzoai  di  Pled^rottn*  Luft. 
Mehrere  solcher  italienischen  Gassenhauer  sind  auch  bei  uns  populär 
geworden.  Ich  erinnere  nur  an  .Anne  Marie,  mein  Engel,  ich  verehr* 
dich",  an  «Man  munkelt  allerlei"  und  an  ,Youp-la,  Catharma".  Spanien 
bat  eine  reldiere  Produktion  auf  dem  Gebiet  der  Operette.  Unter  den 
•paniedien  Operetten  («Zamida«  genannt)  befinden  sich  viele  sehr  reizende, 

textlich  und  mi;"ikal?sch  anmutige  und  an-^prechende.  Wie  es  bei  Spanien 
nicht  anders  sein  kann,  dreht  sich  m  einer  „Zarzuela"  alles  um  Liebe, 
Frauenverehrung,  Lntluhrung  und  Rache.  Der  Liebhaber  singt  unter  dem 
Fenster  der  Angebeteten  eine  Serenade.  Die  Angebetete  wird  von  einem 
alten  Vormund  bewacht,  der  dem  Ainoroso  nicht  hold  ist.  Zwischenfille, 
Hindernisse,  Überraschungen  treten  ein.  Bis  zum  Schluss  die  Liebenden 
vereint  sich  in  die  Arme  sinken  und  der  geprellte  Oheim  seine  Zustimmung 
gibt.  Das  scenische  Gefüge  ist  sehr  loclter.  Die  Mosik  setzt  sich  an« 
Liedern  und  Couplets  zusanunmi.  Als  das  Meisterwerli  der  apanlschen 
Operette  gilt  ,Gran  Vis*  von  Cuecha.  Die  Melodieen  sind  Gemeingut 
des  spanischen  Volkes  geworden.  Sie  dringen  auch  in  andere  Länder  und 
werden  dort  wegen  ihrer  prickelnden  Leichtigkeit,  ihrer  rhythmischen  und 
melodiscben  Prisdie  gern  gebSrt.  Möglich,  daao  sieb  aus  der  3Earznela 
nodi  einmal  etwas  Fruchtbares  entwidcelt.  Vorliuflg  jedenMls  xihlen  nur 
Wien  und  Paris.  Oder  vielmehr,  sie  zShIten,  als  plötzlich  die  englische 
Operette  mit  einigen  erfolgreichen  Schöpfungen  auf  den  Platz  trat.  Mit 
einem  Schlage  veränderte  sich  das  Bild.  Die  Pariser  und  die  Wiener 
Manier  waren  in  den  Hintergrund  gedringt.  Arthur  SuUivan  mit  seinem 
«Mikado*  vuA  Sidney  Jones  mit  seiner  «Geisha*  hatten  ihnen  eine 
neue,  eine  dritte  hinzugefügt,  die  englische.    Diese  neue  englische  Manier 

—  zurückgehend  m\f  die  Maskenspiele  und  Interludes  des  17.  Jahrhunderts 

—  vernachlässigt  das  Stück,  den  Text.  Sie  verzichtet  auf  eine  vernünftige 
smammenhingende  Handlung  und  bringt  nur  Musik,  Ausstattung  und  Tann. 
In  der  Musik  wechselt  der  .Song*  <meist  sentimental,  im  Stil  der  alten 
«ballads''>  mit  dem  CoTjplet  ab.  Der  Refrain  fast  jeder  Nummer  wird  zur 
Pianissimo-Begleitung  des  Orchesters  getanzt.  Als  die  Engländer  plötzlich 
anfingen,  im  musikalischen  Leben  eine  Rolle  zu  spielen,  mögen  sie  selbst 
nidit  am  weniptmi  erstaunt  gewesen  sein.  Wie,  dieses  mudkarme^  mit 
einem  unsidier  tastenden  Alterweltafesdimack  b^bte,  von  deumchen, 
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itaHeniadieii  und  huixAiisdieii  Mdsteni  «bhiiig^,  rein  reproduktiv 

gestattete  Volk  sollte  der  Musik  Propheten  geboren  haben  ?  Nlmmemielirl 
Sullivan  war  ein  hübsches  Talent,  das  mit  seinen  Gaben  gut  Haus  zu 
halten  verstand.  Jones  hatte  eine  volkstümliche»  frisch  sprudelnde  Ader, 
mehr  nicht  Aher  damit  OMcht  man  i»Ifle  Weltwfoiie.  Und  in  Wahr- 
heit hat  der  engliaehen  Manier  etwas  gans  anderes  cum  Siege  veilNlllBn. 
Das  ist  der  groteske  Rhythmus.  Diese  schlenkernden  Rhythmen,  diese 
Synkopen,  diese  verrenkten  Betonungen  trafen  das  Ohr  des  Kontinents  wie 
Stacbelbiebe.  Sie  brachten  den  erscblafFten  Nerven  Europas  die  langersehnte 
nene  Sensation.  Vem  daa  nicht  sofort  einloKcbtet»  der  werde  nachdenklich 
an  dem  fhat  ifleichzeitig  auftretenden  Amerikanismus.  Von  welchen 
Kriften  r^eht  dessen  Wirkung  aus?  Ebenfalls  und  einzig  nur  vom  Rhythmus. 
Und  wie  Amerika  im  geschäftlichen  und  polirischen  Leben  das  Land  des 
schnellen,  rücksichtslosen  Entschlusses  ist,  so  überbietet  es  auch  schnell 
England,  indem  es  den  .Nlgger-Song"  kulturflhig  macht.  John  Philipp 
Sousa's  famose  Märsche  mit  ihren  genialen  aber  brutalen  rhythmischen 
Effekten,  der  Boston,  der  Cake AX'alk  .  .  .  bedarf  es  da  noch  eines  Beweises? 
Ohne  Zweifel;  noch  schwimmen  wir  mitten  im  Anglo-Amerikanismos. 
Aber  jeden  Augenblick  kann  sich  die  Flut  verlaufen  und  wir  sitzen  am 
trocknen  Land.  Denn  daräber  wcrtlon  wir  uns  fa  nicht  tlusdian.  Die 
anglo-amcrikanische  Mode,  die  uus  jedoo  Tag  mit  neuen  juckend*zuckenden 
Rhythmen  überschüttet,  ist  eben  nur  eine  Mode,  ein  äusserer  f^rotesker 
Aufputz,  keine  von  innen  kommende  Bewegung.  Und  dann?  Dann  gilt 
es,  die  Faktoren  zu  ssmmeln,  zu  prüfen  und  zu  ordnen,  die  eine  Wieder- 
gehurt der  Operette  herbeWihren  klhinten.  ,IMe  Operette  ist  tot.* 
So  wiederholt  man  immer  und  immer  zum  Oberdruss.  Die  Operette,  wie 
sie  heut  in  Paris  und  Wien  in  spärlichen  Resten  existiert,  die  erstarrte, 
mumifizierte  Operette,  die  Schablonen-  und  Clich6operette,  die  ist  tot. 
Riditig.  Und  ich  füge  hinzu:  Gott  ssi  Dank.  Aber  die  Operette  im  alt- 
gemeinen» das  Genroi  die  Kunstart»  die  wir  als  dne  dnrdiaus  berechtigte, 
musikalisch  und  dichterisch  reizvolle,  liebenswürdige  und  sympathische 
kennen  gelernt  haben:  die  lebt.  Vorläufig  freilich  nur  in  den  Gedanken 
und  Hoffnungen  derjenigen  Kunstfreunde,  die  von  heiterem  Frohsinn 
eben  so  yU\  Erbauung  erwarten,  wie  von  strenger  OrBsse.  Damit  nun 
diese  Holfoungen  und  Tritame  zu  lebensvoller  Wirklichkeit  werden,  mnss 
man  auf  den  Zeitpunkt  zurückgehen,  dn  die  Operette  geboren  u-nrde.  Da 
das  Erzeugnis  geschmackvoller  und  erfindungsreicher  Menschen  noch  nicht 
verdorben  war.  Also  auf  die  Anfinge  Jacques  Offenbachs.  Denn  das 
lialte  man  aieh  vor  Augen:  nur  wenn  wir  den  guten  Willen,  den  Geist 
und  die  Erllndnngaknft  jener  Ofllnibadischen  Zeit  besitzen  nnd  aufbieten, 
Inmn  ans  der  Operette  WKth  etwas  werden.  Die  neue  Operette,  wie  sie 
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erst  geschaffen  werdea  soll,  die^Operette  der  Zukunft"  —  wenn  maa 
•o  Mgra  d«rf  mu»  lieli  m  <ler  HVbe  fänw  mmlkaliadieii  Ghinlaer- 
komMle  erteben.  OlTenlMdi«  Operettm  varen  In  dftr  Anlace,  und  «o 

lange  sie  nicht  mit  dem  Ballast  possenhaften  Uns!nns  überladen  wurden, 
musikalische  Charakterkomödien.  Die  Operetfe  der  Zukunft  besteht  aus 
zwei  gleichwertigen  Bestandteilen.  Aus  der  Komödie.  Und  aus  der  Musik. 
Mit  dem  Azioin,  dan  Ar  die  Operette  der  grOeete  BHMetiiB  flerade  gut 
genug  ad,  mnee  euPgeriumt  werden.  Die  KomOdieiiadireilMr  neclien  vor 
den  Herren  Zell,  Gt?n6e,  West,  Held,  lAon,  Stein,  Landesherr  Kehrt  und 
schliessen  sich  Jen  jMeilhac,  Halöw,  Cremleux  an.  Die  Komödie  <;e1bst 
stellt  Menschen  aut  die  Beine,  keine  Puppen.  Sie  bringt  eine  mensch- 
lich^ logjtecli  Mtwickdte  Handlung.  Di«  Musik  bricht  mit  der  Wiener 
Gewebnheit,  jedem  Musikstück  einen  Tanz-,  vor  allem  einen  Walzerschluas 
anzuhängen.  Der  Walzer  ist  ein  lyrisches,  kein  drrjmntisches  Moment. 
Es  ist  eine  Widersinnigkeit,  Versen,  die  nicht  den  Dreivierteltakt  in  sich 
oder  an  sich  tragen,  Walzerthemen  unterzulegen.  Im  zweiten  und  fünften 
Akt  von  «Matvirete*,  Im  «Hans  Hdling*,  in  der  »Pledennaus*,  in  der 
«Mamsell  Angot"  ist  der  Walser  dramatisch  verwendet.  Die  Musik  also, 
sage  ich,  hat  vier  Eigenschaften:  sie  ist  einfach,  sie  ist  melodisch,  sie  ist 
charakteristisch,  sie  ist  dramatisch.  Die  Musikstücke  fliessen  ungezwungen 
aus  der  Hsndlung  und  münden  thtmo  xvanglos  wieder  in  sie  ein.  Har> 
menie»  Instrumentsilon,  Polyphonie^  Kontrapunktik  sind  die  HilfMkittel 
dieser  Musik.  Text-  und  Tondichter  ergibizen  und  korrigieren  sich. 
.Dichter  und  Komponist,"  bemerkt  OtTenbach  einmal,  «müssen  in  geistiger 
Ehe  mit  einander  leben  ..."  Und  sehe  ich  mich,  da  bisher  nun  einmal 
die  Stationen  der  Operette  an  eben  so  viele  Stidte  gebunden  waren,  für 
den  neuesten  Haltepunkt  nadi  dnem  Ort  am,  so  —  meine  idi  —  kftnnto 
das  Berlin  sein.  Nach  der  Pariser  und  Wiener  die  Berliner  Operette. 
Zwar  haben  wir  schon  eine  Operette,  die  die  „Berliner"  heisst  und  deren 
Schöpfer  Paul  Lincke  ist.  Aber  von  ihr  rede  ich  hier  nicht.  Ich  nehme 
den  Geist,  der  seit  Jahrbnndenen  in  Berlin  lebt  Den  hdteren,  kedien, 
satiiiwben  Geist.  Er  soll  ia  auch  die  •Operette  der  Zukunft*  dnrdi- 
drinf;en.  An  Berliner  Komponisten  wäre  schon  jetzt  kein  Mangel,  wenn 
man  nur  recht  zu  suchen  wüsste.  Bogumil  Zepler  hat  seit  den  Tagen 
des  Überbreiil  wiederholt  Proben  eines  feinen  graziösen  Talentes  gegeben. 
Victor  Holunder  sind  zwei  Stfidce  von  der  popnllren  Schlagkraft  des 
.Nord-Express"  und  der  .Kteinmi  süssen  Migdelein"  gelungen.  Paul 
Lincke  könnre  mittun,  wenn  er  zu  den  reichen  mittUEslischen  Gaben  auch 
noch  die  reife  musikalische  Kultur  erwürbe. 

Und  mag  dem  einen  oder  dem  anderen  der  Ernst  und  der  Lifer,  mit 
dem  ich  ein  so  leichtes  Ding,  wie  die  Operette  ist,  anümse,  flitertrieben 
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erscheinen:  ich  berufe  mich  auf  Gr6try,  der  da  aagt:  ^In  der  Opernmusik 
ist  nichts  so  schwer  wie  das  Leichte."  Ja,  ich  gebe  sogar  noch  einen 
Sdiritt  weiter.  Ich  halte  nicht  nur  an  der  .Operette  der  Zukunft"  fest 
leb  dmke  mir  Mfur»  dm  sie  die  OpenftHin  der  Znkanft  «erden  kenn, 
«enii  die  richtigen  Leute  m  die  Sache  hefankommen.  Ohne  etwas  davon 
nehmen  oder  etwas  daziisetzen  zu  wollen:  in  fünfundzwanzig  Jahren  ist 
uns  die  Gewissheit  geworden,  dass  auf  dem  Weg,  den  Wagner  mit  genialer, 
gewaltiger  Kraft  und  Rücksichtslosigkeit  sich  geebnet  hat,  kein  Fortschreiten 
rnft^ch  ist.  Auf  der  giniea  Ltaiie  wird  zum  Mdiztig  geblasen.  Hani]>er- 
dinck,  Batka,  Siegfried  Wagner  vollen  zur  Volksoper  zurück.  Man  strebt 
los  von  Wagner.  W3re  da  die  neue,  die  , Operette  der  Zukunft"  nicht  eio 
brauchbares  {iilfsmittel ?  Ein  Segen  für  den,  der  sie  schriebe?  Ein 
Secen  für  sie  selbst?  Etwa:  die  simplifizierte  .Feuersnot"?  Weniger 
Pathos?  Und  mehr  Erfladong? 


nserer  heutigen  Graenifon  iM  der  Nun«  Mayseder')  so  gut  «i»  wAekaont. 
Und  doch  wir  dieser  KQnstler  einst  ein  als  Virtuos  und  Quartettspieler 
gleich  getctaluter  Gsifer,  haben  Bich  seine  Kompotitiooen  einst  einer 
ungemeinen  BdleMbelt  erfreut  Er  Ist  frenicb  als  ausibender  KVnstfer 
stets  nur  eine  lokale  Grösse  gewesen,  da  er  sich  nie  zu  einer  Konzert- 
reise bat  entscbiiessen  Icönnen,  und  selbst,  als  er  1820  einen  seiner  Scbüler  nacb 
Paria  begleitete,  bat  er  dwt  aar  sveinal,  allerdings  rw  den  noalkaHadieB  Ortaaen, 
aber  In  Privitzirkein  gespielt  Bf  var  dn  eingefleischter  Vieaer  Zeit  aeiaee  Labeaa 
■ad  aiit  dem  Wiener  Mualklebaa  aolb  innifste  verwachsen. 

Geberen  am  26.  Olcteber  1789  als  Sehe  eiaea  niebt  mit  GISekagBtera  gesegnetea 
akademischen  Malers  wurde  er  1798  Schüler  des  Geigers  M'ranitzky  und  trat  schon 
im  Jahr  1800  in  dem  berühmten  Augsrten  dreimal  mit  grossem  Erfolg  öffentlich  auf. 
Klavier*  aad  Tbeerieuatenfeht  aabm  er  vea  1802  aa  bei  Emaaad  FSraier  aad  «arde 
etwa  gleichzeitig,  um  sein  Geigenspiel  zu  vertiefen,  Schüler  des  mit  Beethoven  eng 
befreundeten  Ignaz  Schuppanzigh;  dieaer  nahm  ihn  dann  1804  ala  zweiten  Geiger  in 
eela  bald  berühmt  geveideaea  Stralcbiiaartett  aof.  Ate  Strilat  aad  Vergelger  verde 
Mayseder,  der  unabllssig  an  seiner  Vervollkommnung  gearbeitet  hatte,  bereits  1810 
in  die  Kaiserl.  Tbeaterkapelie  aufgenommen;  1816  fiffnete  sich  ihm  die  Kaiserl.  Hef« 
kapdle,  in  der  er  1835  tam  Kammervirtiieaea  und  allmIbHch  i am  Kepellmeleter 
avancierte;  daneben  gehörte  er  auch  dem  musikallscbeo  KOiper  der  Stefanskirche  an, 
für  die  er  184Ö  eine  noch  ieut  gebräuchliche  Messe  kooipenlerte.  Etwa  bis  1840  liesa 
er  aidi  dllHMlkb,  eaeh  la  elaeaea  Keaiertea,  alt  SoHat  bdrea  aad  fdt  la  Vlea 
dOfCikaus  für  einen  in  jeder  Hinsicht  ausgezeichneten  Vertreter  seines  Instruments, 
der  Iceinen  Rivalen  zu  scheuen  brauchte;  auch  veranstaltete  er  Kammermusiic-Abende 
(die  sogen.  Dukatenkonserte),  wobei  Ihn  Hammel  und  spiter  Mosehelea  auf  dem  Klavior 
unterstützten.  Besonders  geschltxt  war  er  als  Quartettspieler;  als  solcher  hat  eraleh 
um  die  Aufführung  der  letzten  Quartetie  Beethovens,  der  ihn  auch  seiner  Freund* 
adiail  «Mine,  beaondere  Verdienste  erworben;  tou  1843—1856  war  er  Führer  dea 
Privststreichquartetts  dea  Fürsten  Czartoryski.  In  behaglichen  Verhiltnissen  floss  der 
Rest  seines  Lebens  dshin.  Nicht  nur  als  Musiker  erfreute  er  sich  bis  an  sein  Lebens- 
ende der  allgemeinsten  Sympaibieen,  sondera  auch  als  Mensch.  Bereits  1817  wurde 
er  zum  Dank  dafür,  dass  er  seine  Kunst  unenafidlich  ia  dea  Dieaat  der  Vehltltl^ 
keit  stellte,  Ehrenbürger  seiner  Vaterstadt. 

Als  LAter  war  er  sehr  beliebt  und  namentlich  von  den  aristoktatitCben  Kreisea 
fMaoht;  vea  seinen  Scbüiera  aeiea  hier  Heinrich  I^efka,  Aa^  vea  Adelburg, 


1)  Hb  BDd  Maysedera  wird  die  »Maalk"  In  IL  Deaenberhelt  briagea. 
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MUka  HauMT  und  vor  «üem  Heinrich  de  Abiu,  der  in  Berlin  eine  reiche  Wirksam- 
fcflit  geftmdn  ktt  nnd  bter  ooeb  Infe  anveiiMMii  lelii  «M,  ■«mliaft  lenaeht 

Einige  60  Werke  htt  Mayseder,  der  dem  aufkommenden  Talente  Richard  Wagnen 
(Agm&ber  ticli  gldcbtültic  verhielt,  veröffentlicht,  recht  gute  soll  sacb  sein  Nachlsat 
fabofira  hibea.  Za  miiimb  thid  sieben  Strdcbqmrlitf^  drei  Streiehqaiiitaite,  vier 
Klaviertrios,  ein  Trio  für  Harfe,  Violine  und  Horn  (wer  denkt  da  nicht  an  das  Brabms* 
sehe  Homtrio?),  drei  Violinkonzerte,  zwei  Konzertinos,  sechs  Polonaisen,  zwanilg 
Vailetkmawerke  %.  den^.  IBr  Vleliae,  netot  mit  OrcbeeterbegleiMii^  Selae  Seb»- 
frerke^  die  vielleicht  am  besten  mit  denen  de  Btriots  und  Ferd.  Davids  verglichen 
«erdea  können,  waren  so  beliebt,  daas  sie  mit  Hinweglassung  der  Begleitung  in  einem 
etetiileheB  Geeaartbeiide  bei  AiU  fai  MBaAen  verBltaiHebt  «erden  sind.  Ale  Unlieb 
in  Wien  die  .Universal-Edition"  ins  Leben  gerufen  wurde,  da  entsannen  sich  deren 
Leiter  auch  des  Komponisten  Mayseder  und  veranstalteten  Neuausgaben  von  einigen 
aetaier  Verke,  die  in  moeikaUecber  HInelebt  aoeinecheiid,  niebt  xn  veraltet  and  vor 
allem  als  Obungsstficke  von  Wert  sind;  es  sind  dies  die  drei  Violinduette  op.  30,  31 
und  32,  von  denen  namentlich  das  mittlere  auch  heute  noch  mit  Vergnügen  gespielt 
Verden  «lfd,  die  eeehite  Peienaise  op.  38  und  das  swdte  Coaeertine  ep.  53;  die  Mde 
va  Erlangung  einer  eleganten  Technik  des  Bogens  sehr  verwertbar  sind,  und  vor 
alleiB  die  sechs  ausgezeichneten  Etüden  op.  29,  die  Qbrigens  auch  wie  die  Variationen 
op.  40  in  die  .Kollektion  Litolff"  Aufnahme  gefunden  haben;  zu  der  lettten  Etüde 
bat  flbrigens  Hellmesberger  eine  in  Walzerform  gehaltene  Klavierbegieitinig  hiom- 
komponiert  und  damit  ein  dankbares  Vortragsstfick  geschaffen. 

Mag  man  auch  heute  über  die  Maysederscben  Kompositionen  liebelnd  zur 
Tagesordnung  fibergehen,  in  der  Gescbicbte  des  Violinspiels  muaa  jedenfalls  sein 
Name  immer  mit  Ebren  genannt  werden. 


Digitized  by  Google 


BÜCHER 

31.  IL  Haberlandt:  Hugo  Wolf,  EriaB«nm|Mi  und  Gadankao.  Varlas:  LaatcrtMCfa 

ft  Kutan,  Leipzig. 

Ein  kleines  Bucb,  aber  ein  wertvolles  Buch.  Pnondtcliafl  bat  es  entworfen,  und 
Liebe  tut  tt  durchwinnt.  Anspruchslos  wirkt  es  um  so  tiefer,  je  persönlicher  es  ist. 
Ee  let  keine  Biographie,  kein  Geschichtswerk,  kein  Liederrerzeichnis  voll  Nanen  uad 
Daten,  auch  keine  kritiscb-istbetische  Analyse,  sondern  ein  einfach  Buch,  ram  heuode 
dem  Freunde  geecbrieben.  Die  Schlichtheit  und  Natfirlichkeit  dieser  Erionemofen  des 
Voiaitzeaden  vom  »Wiener  Hugo  Wolf-Verein"  sichern  ihnen  einen  bSheren  Wert,  alt 
der  kommende  Htt(o  Wolf-Foliant.  Der  Zauber  des  Persönlichen,  die  Kraft  des  fast 
GeflnvIrtfiiBO  nod  Greifbaren,  der  Duft  des  Scblicht-Meneelilicben  gehen  tiefer  als  alle 
Ätdieddinea.  Von  Geftbl  der  ameerordoMlIdian  PenBnlldikeit  Hugo  Wolfs  getragen 
haben  die  kurzen  Gedanken  Tagebucbkraft  und  -Bedeutung.  Wer  der  Kunst  diesee 
ooiere«  lettten  lyrischen  Genies  nahe  steht,  der  greife  zu  dem  kleinen  Bficiilein;  dena 
M  ist  la  Vakikah  aain  Kfins,  tob  dar  Hand  dar  Fkanadacfeall  aoT  aeiB  kaoai  fs» 
scUaaaenas  Grab  islagt*  Radalf  M.  Breltkaapt 

32.  Goatav  Levy:  Richard  Wagners  Lebensganf  ia  taballarlsclier  Dar» 

Stellung.  Verlag:  Harmonie,  Berlin  1904. 
Bs  Ist  dodi  etwas  Sebfaee  on  das  Bitoislaaawa  dar  Jogpad,  aad  «aaa  ama 

durch  wüste  Orgien  der  Eitelkeit  und  Mode  irre  werden  könnte  SS  der  Zukunft,  so 
wichst  eine  Generation  heran,  deren  Begeisterung  für  den  Genius  Trost  und  Hoffnung 
gibt.  SaMia  Gadaakaa  «aakt  wtM  Aaa  BMilota,  desasa  Varreda  naa  aiaea  Jlaisr 
Richard  Wagner«  zeigt,  der  in  heisser  Verehrung  des  Meisters  und  eifrigem  Studium 
seiner  Biographen  den  Antrieb  erhalten  bat,  nun  auch  selbst  für  die  Ericenntnis  des 
Labaasganges  Wagners  etvaa  Tficbtiges  zu  wirken.  Und  so  kat  ar  la  dar  Tat  mit  diesea 
btogmpbischen  Tabellen  etwas  TrelTliches  und  Brauchbares  gegeben,  das  in  seiner 
scheinbaren  Trockenheit  doch  auch  einem  tieferen  Bedfirftiis  entspricht.  Wagners  Leben 
ia  diraaologischen  Daten:  wir  blittem,  und  die  Zahlen  werden  lebendig  und  erzitalea 
aaa  alae  ergreifende  Odyssee  I  Dadurch  aber,  dass  dar  Verf.  die  gute  Idee  gehabt  hat, 
fibersll  kurze,  prlgnante  Stellen  aus  Wagners  Briefsa  und  Schriften  einzustreuen,  tritt 
uns  ein  ianen-Leben  entgegen,  vom  iusseren  bedingt  und  doch  so  ganz  frei,  selbstlndig 
und  gegensitzlieh.  Die  Einteilung  der  Lebensabschnitte  ist  durchaus  richtig,  nur  bitte 
ich  Venedig  und  Luzem  (1858/9)  schon  zur  zweiten  Wanderzeit  gezogen.  Berichtigungen 
werden  bei  der  ungeheuren  Masse  von  Zahlen  nicht  ausbleiben»  Der  Brief  vom  31.Jaa« 
1883  ist  sn  H.  v.  Stein,  nicht  an  E.  v.  Weber  gerichtet;  die  Briefe  sn  v.  Weber  in  Sscbaa 
des  Tierschutzes  Callen  zu  1879  bis  1881.  S.  40  Anm.  mass  es  1881  statt  1850  tasJaaaa. 
Dass  am  5.  Mai  1849  ein  Konzert  unter  Wagaer  dnreb  dia  kareindringende  Revoianka 
abgebrochen  wurde,  scheint  mir  ein  Irrtum.  R.  Stern  Feld. 

33.  Alfr.  Chr.  Kalischer:  Die  Macht  Beethovens.   Eine  Erzählung  aus  dem 

MuaikiabeB  vasarar  Zeit  Varisf :  Mbatvarlag^  Bailla. 
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JadeDftU*  dn  MlttamM  Bucb,  de«s«D  Wert  fSr  vl«l«  aieht  anf  den  «rtttfi  Blick 
•nkbiUeli  telo  «ltd.  Den  K«ni  <l«r  Huidluos  bflder  die  Getehtcbta  dner  Lldw;  abar 
der  idealistisch  geainota  Pbnabig»  and  Musiker  Edgar  Wittig  die  junge  Griechin 
XiMbamls  Palleulcoa  kannen  oad  liaben  Im»,  bia  ar  akb  endlich  am  Graba  BeattiOTaoa 
mit  ihr  verlobt,  das  wird  gar  nandiar  ata  anoalfifHcb  und  mit  Tieler  OberapanatliHt 
anihlt  beseichnen.  Eine  gewisse  exaltierte  Flrbung  der  ErzShUinK  *ird  auch  derjenige 
lOfiaiahao  m&aacn,  der  die  glücldiche  Art  des  VerCissers,  die  Macht  von  Beethovens 
Kmat  and  Perabnilebkait  —  dia  baida  eng  mhafnander  Torbanden  nad  In  gtaieba« 

Mass   unsterblich    sind  —  zum  Leitstern    und    rnr  Crundlat;c    für  Jas  beschick  zweier 

Manscbenkinder  werden  zu  laiaen,  verstehen  und  scbitzen  Icann.  Die  Handlung  inldet 
la  gawfaaeni  Sfaio  aar  dan  Rabmen  flr  afna  VBrdigung,  Rettung  und  Anaiyaa  von 

Beethovens  Persötiiicblceit,  die  ihre  Macht  auF  dir  Herzen  derer,  die  Breihru  cn  verstehen 
und  verehren,  unwidaratablich  iussert.  Die  zalilreicheD  Gespriche  über  Beetboveo, 
ibar  Madk  and  Knnat,  dfa  ia  dan  Gang  der  Handtuag  atafeaifaat  aliid,  aattaMan 

gir  viel  des  Schönen  und  des  Wabren  und  bilden  in  ihrer  Cesamtheit  gewiss  den  besten. 

Stärksten  und  wirkungsvollsten  Teil  des  Buches.  Die  Erziblung  aaibat  kann  nabezu  nur 
ala  Rabnaaenllilaiic  Gdtnng  haben  t  Peraonen,  die  aleb  aa  aaaacbHeaalieh  dem  Maalan 
hingeben,  erscheinen  uns  nicht  glaubbafr  und  wir  können  infolgedessen  kein  wahres 
Interesse  an  ihnen  empfindeoi  Begeisterung,  die  nicht  nur  auf  den  H5hepunkten  des 
LaboBs  ala  adteaer  klMgUdwr  Gaat  aieh  einaidK  aoodem  aar  attadlfaii  Begleliaflii 
dea  Lebens  geworden  ist,  muss  den  Eindruck  des  Eingebildeten  oder  gar  des  Falschen 
machen.  In  Kleinigkaitan  muss  sich  der  Wiener  verletzt  fühlen:  Kaliscber  gebraucht 
im  den  nodenia«  Viea  necb  die  Siraaacn  aod  andarea  lekaloD  Baialduiiiaflaa,  «ie 
sie  im  Anfi^ns  des  netmzf hnfen  Jahrhunderts  bestanden  haben.  An  einzelnen  Scenen 
in  der  Erziblung  aber  kann  man  seine  belle  Freude  haben:  die  Liebeaacene  am  Scbluss 
lai  t*vlaa  afbaband  and  weihevoll  an  oenaas.  Dar  Wart  der  laibelladiea  Vacbaelradea 

de?  Bliche«!  ^rt\]  auch  durch  die  vorstehenden  BemerVunsen  keineswegs  ge^chmüert 
werden.  Oer  Musiker  und  auch  der  Musikfreund  wird  wobltuend  berührt  werden  von 
der  glühenden  Verehmng  Beethovens,  die  da«  ganze  Bvcb  effHllt  und  die  milonter  aiaca 
wirklich  schönen  Ausdruck  gefunden  hat. 

34.  Dr.  Georg  Fischer:  Hans  von  Bülow  in  Hannover.  Verlag:  Habn,  Hannover 

und  Leipzig. 

Zum  Teil  auf  gedruckt  vorliegende  Quellen,  zum  Teil  auf  ungedruckte  Briefe 
Bnlows  und  auf  die  Akten  des  legi.  Theaters  in  Hannover  zurückgehend,  entrollt  dieses 
Bfichlein  ein  ansprechendes  Bild  von  Bülows  Wirksamkeit  als  Dirigent  in  Hannover 
•att  1853;  insbesondere  die  Jahre  1877—1879  erfahren  eine  aebr  gründliche  Behandlung. 
Mehrere  Zuaammenatellungen,  Listen  von  Programmen  aod  Repertoires  u.  i.  m.  bilden 
eise  aaiaaebnie  Zufabe  an  dar  ladit  lebeoavell  gehaltenen  Darstellung  Pischera. 

Or.  Egen  Ton  KonerzynakL 

MUSIKALIEN 

35.  Friedrich  Schuchardt:  Petrus  Forschegrund.   Oratorium  in  drei  Teilen 

IBr  Soiit  Chor,  Orchester  und  Orgel,  op.  4.  Verlag:  Carl  Gleaael  Jun., 
Beyraatb. 

Es  handelt  sich  hier  um  ein  mit  grosser  Reklame  .angekündigtes  Werk,  dis  aber 
keiaeawegs  den  Erwartungen  entspricht,  die  man  an  dasselbe  zu  stelien  berechtigt  ist. 
Uater  etaeoi  Onteriam  eeroiaaid  laaa  btaber  eia  grflaaerea,  in  dabeidlehem  Stil  |e> 
halfene?  Werk,  das  u  a.  breit  angelegte  En^emblesitze  enthielt  und  vor  allen  Dingen 
polyphone  Chor-  und  Orcbesterbehandlung  darbot.  Von  alledem  ist  hier  nichts  zu  finden, 
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der  Chor  singt  regelrechte  vierstimtnigen  ClMMlIe  md  Gelinge,  und  sutt  kontrapanktftctaer 
Stimmführung  dienen  zerlegte  Aklcordflguren  oder,  noch  schlimmer,  Akkordtremoli  dg?u. 
um  Bevegunf  in  im  B<ig|«ttunf  »t  enielmi,  w  dm  mw  sieb  itreGkenweise  in  eine 
dttre  itillCBiielie  Op«r  -wnum  glaabt  E«  itt  detbalb  ein  traner  Irrtani,  vmn  H«ir 
Schuchardt  sich  mit  so  geringen  kontrapunktischen  Kenntnissen  berechtigt  vibnt,  seine 
Hand  aicb  dcmtig  bobea  2Ue)en  auatuttreckeii,  deren  Erreichunf  zum  mindeateo  eine 
■bielat  dcber«  BAMnekuiif  aller  teetanlaelieii  Sebwierf gkeften  Torantaem.  tn  ibtigen 

soll    gern   anerkannt  werden,    daSS   die  HsrrruirWk    zwar    ihren    '^agnerschen  Ursprung 

nicht  verllncueo  kann»  aber  darcb  aparte  und  vornehme  Behandlung  angenehm  auffilH^ 
and  die  Stngsrininien  geaetafekt  vod  wlritaam  (eeebrieben  aind.  Gleiebervelae  eebehn 

die  Instrumentation  dankbar  und  farbenreicli  .mi  sein,  sovie!  sicTi  aus  dem  Klavierauszug 
ersehen  lisst.  HoHfientlicb  dienen  diese  Zeilen  dazu,  den  noch  jugendlichen  Autor 
an  ▼eraolaaaen,  dnreb  einalfes  Stadium  «od  giindllcbe  Selbeifcrldk  aetneu  bohea  Setea 
niberzukommen,  o  icr  sie  aber  etwas  niedriger  zu  schrauben,  falls  ihm  die  Lust  dam 
tebleo  sollte.  Seine  Zukunft  wird  sictaerlicb  von  dieser  Entscheidung  abhingen I 

Karl  KImpf. 

36»  L«0  Blech:  2  Quartette  in  oberbayrischer  Mundart  (für  gemlacliMil  Chol), 
op.  &  Verlag:  Sfiddeutacber  Muaikverlag^  Straasburg  1.  E. 
Der  Komponist  bat  mit  aefnem  op.  8  wohl  e!a  Gelegeahdtsweric  TviMImttleht 

Moderne  Opernschöpfungen  und  Lieder  in  oberbayrischer  Mundart  —  welche  Kluft! 
lodeaaea  sind  die  Sichelchen  durchaus  frisch  und  keineswegs  langweilig.  Im  Cbor 
aoljpfBbrt  wird  der  Dirigent  gut  tun,  Im  Tenor  und  Im  Base  einige  unbequemen  md 
sprunghaften  Intervalle  seinen  Sängern  durch  kleine  Änderungen  sangbarer  zu  machen. 
Attcb  Quinten  sind  Im  a  cappella-Satz  zum  mindesten  nicht  schön,  unbedingt  aber 
entbetarttcb. 

37.  Bmu  Koeasler:  Kol  Nidre,  nach  zahlreichen  Ausgaben  kritisch  revidiert  und 
gesetzt  für  eine  Solostimme  und  gemischten  Cbor.  Vertag:  S&ddentachar 
Musikverlag,  Strassburg  i.  E. 
Die  altehrwürdige  Melodie  des  jüdischen  VersShnungsfestcs  Kc>I  Nidre  ist  fBr 
Tenor-Solo  mit  gemischtem  Chor  nach  zahlreichen  Quellen  vortrefflich  bearbeitet  worden. 
Bei  weiteren  Ausgaben  wire  die  Beifügung  eines  dentadien  Textes  erwünscht  und  da> 
durch  die  MSglicbknlt  gpfriwn,       beirUehe  Veit  In  dam  KMueriwal»  bMonden  fBr 
historische  Abende,  zu  verpflanzen. 

3&  Friedr.  E.  &oeh:  Hallelujat  Eine  Festkaniate  nach  Vorten  der  Bibel  fir 
Cbor,  Qnsdsdmmen  und  Orebeater.  opi.  27.  KtavIefaiMaag;  Verlag:  Chr. 
Fr.  Vieweg,  Gr.  Uchterfelde. 
Kunstvoll,  ohne  Künstelei,  technisch  ohne  nennenswerte  Aufl&brungsscbwietig- 
kelmn  —  auf  Soloqnartei^  Halbeber,  GanidMr  abvadMdad  nnd  aielgeiad  auQpbaui^ 
wird  das  «Halleluja",  wenn  an  richtiger  St-Üe-  awfRcFihrt,  gute  Wirkung  machen.  Dass 
der  Autor  als  Schluss  des  Werkes,  mehr  als  iOO  Takte,  den  ganzen  Anfsngscbor  nur 
wdrtUA  vMerkoll  und  ketnerlei  abschliessende  Steigening  bier  mAr  brli^  will  nm 
bei  der  aooailgen  tobefmvnten  Knappbdt  dea  Werkes  ale  anTertellbaft  erscheinen. 


30.  Emile  Snuret:  Gradaa  ad  Parnaaaom  da  Vloloniate.  Lehrgang  f8r  das 

virtuose  Vinlinspiel.    op.  36.    Heft  1  und  2.    Verlag:  Rob.  Forberg,  Leipzig. 

Die  beate  Empfehlung  dieser  ausgezeichneten  Virtooaenscbule  ist,  dass  die  beiden 
1396  ent  oncMeneiica  Hefte  aehaa  )e«  la  neoar  voRMknar  Av«giibe  vetflataa.'  Idi 
veiaa  alcb%  «aa  Uül  mcbr  bcwaaden  aell,  die  FQIIe  das  Maiarialt  oder  den  bohott 


Fritz  Baselt. 


pidagogisehm  Wert  derObun^eo:  sl»  Kbrea  mit  Seberlieit  rar  Erlangung  einer  grotMB 
Virtuositit. 

40.  Alexis  IloUAiid«r:  Secbs  Chiraktcrstücke  für  Violine  uiul  VIoIoqmUo  (ßuek 

Rlarineffe  tntd  Vf«1«)  mit  Begicauug  dm  Kl«vlera  ia  Kaoofilbm.  op.  S3. 
Verlag:  Scblesingersche  Buchhandlung  (Rob.  Lienau),  Berlin. 
Hübsdi  Idiofcode  Stücke.  Der  Komponist  ist  offmber  in  der  KsnMiform  sebr 
so  Hsase  nikd  tatntfhebt  sie  mit  Geecbnsek.   Aacb  eis  BniembleAbangefl  für  die  Jugend 

gut  zu  verwendet";. 

41.  Richard  franck:  Sonate  No.  2  (c-moll>  für  Violiae  und  Pisuoforte.  op.  35. 

Verleg:  Sebleeintereefae  Bncbbandlung  (Rob.  Uenaii)i,  Beriln. 

Im  sechsten  Rande  der  „Musik"  S  43  hahc-  ich  eine  Au/ahl  Kammermusikwerke 
TOo  Riebard  Franck  besproctaeii]  «eine  gewandte  Scbreibart  gelobt,  aber  auf  seinen  Mangel 
an  Brindung  biogevieMo.  Avek  Uber  diese  ntn»  SMsia,  deren  2.  Salz,  eine  Art  Inter- 
mezzo, wobl  am  gelungensten  ist,  kann  ich  nicht  anders  urteilen.  Der  Klavierpart  ist 
wieder  mit  Pssasgen  fiberladen  i  die  Violinstiinme  ist  nsmentlicb  im  Finale  niebt  ebne 
InmuMlnntsebvlerlgkalten.  V.  A. 

4JL  B»  Jaqucs-Dalcroze:  Treis  morccaux  pour  \'i<i]iincclle  avec  accompagnemcnt 
da  pisno.  op.  4S.    1.  Lied  romantique.  2.  Serensde.  3.  Bsgatelle.  Verlag: 
SBddeBtftftnr  Mnalkferlag,  Strsssburg  i.  B. 
Rhytbmi8cb>barmoniscb  allzu  gesucht,  hinterlassen  die  drei  Stücke  von  Dücraia^ 
die  ausserdem  tu  lang  auageapoonen  aiad,  einen  wenig  befriedigienden  Elndmdc 
49.  Sobert  Hanwnnnni  J.  8.  Baeb.  Drei  Sonaten  fBr  VlelMKClIn  and  nanofMie. 
Verlag:  Sieingriber,  Leipzig. 
VerdieaatvoU  bleibt  eine  Jede  Neiuusgabe  der  drei  Gambensonaten  von  Bach. 
Vird  deeb  dadurch  neoe  Heflktmg  erregt,  dasa  die  scbfoen  Stflcke  Biker  gespielt  werden. 

Hugo  Schlcmüller 

44.  Karl  Wolfimm:  Sonate  in  f-moll  für  Orgel,  op.  4.  Sonate  in  F-dur  für  OrgeL 
op.  IS.  Verlag:  P.  B.  C  Lenckart,  Leiptig. 
Karl  Wolframs  f-moll-Sonate  erschien,  wenn  ich  nicht  irre,  vor  etwa  zehn  Jahren 
und  erweckte  damals  in  den  beteiligten  Kreisen  ein  starkes  Interesse  für  den  Sctaöpfer» 
wie  IBr  sein  Verk.  Der  Emst  dieser  Tonspradhe,  den  betnduHelie  kontrapnnktlsebe 
Können  des  Komponisten,  die  geschickte  fbrmsle  Gestaltung  der  einzelnen  Sitze  Hessen 
die  scbAnsten  Hoffnungen  für  kommende  Taten  erblüben.  Freilich  durfte  dabei  ein» 
sdralgemlaae  Abbingigkeit  des  ertMn  nnd  lettten  Sattes  von  den  ^cfdiM  Teilen  der 
Pastoral-  und  der  vierten  Orgclsonate  Rheinbergers  nichi  übersehen  werden.  Karl 
Wolfrum  ist  leider  ein  Epigone  der  Epigooitit  geblieben.  Die  dritte  Sonate  erbringit  den 
Beweie:  sneb  bler  klengscbSne,  ernstempfttndene  Maelk,  aber  ohne  fede  IHgenart  der 

ToTispfHctic.    Die  EcksSize  weisen  wiederum  au f  Rli  L-inbergcrS  musikalische  Art  hin.  Das 

Adagio  sostenuto  lunn  eine  innere  Verwandtschaft  mit  dem  langsamen  Satt  der  ersten 
Sonste  des  grBNeren  Brnder*  Pbltlpp  Woffhim  nicbt  Teileiignen.  Und  wlbrend  wir  es 

bei  op.  4  rnii  einem  organisch  gewachsenen  Kunstwerk  zu  tun  haben,  ist  die  dritte  Sonst« 

lediglich  eine  iusseriicbe  Kompiistion  von  vier  eiiuelnen  Stücken.  Bei  dem  Mangel  an 
wirklich  schfipferisctaen  Tatenten  anrdeni  GeMete  der  Orgelkomposftlein  let  es  bedanetU^ 

dj'-^s    Karl    Wairrums    schönes    Beginnen    dno  aolche  Weniger  erfreuliche  FortSetMllft 

gefunden  bat.   Helfen  wir  für  die  Zuknnflt  Karl  Straube. 
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BASLER  NACHRICHTEN  itoa,  Ne.  259-256.  —  H.  Stann«  Artikelserie  .Die 

Wagner- Festspiele  im  Münchner  Prinz rcKcnten-Theater"  gibt  eine  tasfQbrlicbe 
kritiMbe  Dentelluos  des  VerUub  der  Spiele,  die  .eine  groMartige  kfiostleriscbe 
Ttt,  die  man  gleidi  den  Beyfcather  PMttpMeB  alt  eliira  MaifcMda  In  dar  Ge- 

schichte  der  musikalisch-dramatischen  Kunst  bezeichnen  muss",  genannt  werden. 
Nameotlicb  die  grossen  büboen-tecbniscben  Leistungen  werden  geb&hread  ge- 
wfirdigt  und  znn  ScblitM  die  Mfinehner  Festspiele  sie  eine  wflrdlgere  Ebmag 
Wagners  bezeicbnet,  als  das  Berliner  Wagner-Denkmal. 

NEW-YORKER  STAATSZEITUNG  1903,  No.  36.  -  Der  Artikel  .IModeme  Programni- 
Musik  und  Richard  Strauss"  von  August  Spanutb  gibt  eine  Scbildening  der  Ent- 
«ICildBBg  der  Programmmusik  von  ibren  Anfingen  über  Beetboven  su  den 
Romantikern,  Berliox  uad  Liszt  Spanutb  zeigt,  wie  Strauaa  als  erster  an  Liest 
anknüpfte  und  Bber  diesen  tainsosging,  wibrend  die  meisten  anderen  Programm- 
mniikM-  der  neueren  Zeit,  wie  Tscbsikowsky,  SmeMM  a.  m.  es  versehmllit 
haben,  mit  der  rein  musikaliscbea  Arehitektar  tabula  nwa  n  nachao.  Er  aagi: 
.Aueb  Rlebard  Strattaa  steht  auf  den  Sdinltem  aadeter  vad  die  aadaran  ilad  var 
allem  Liszt  and  Richard  Wsgner.  Kenn  anch  ▼agaer  aicht  ala  eigentlicher 
Programm raualker  In  betracbt  kommen,  ao  hat  er  doch  dar  Toaaaalerei  eine  neue 
Parbenpalette  daifsraldit  vad  Ihr  aeae  Pinpalctlfaa  «HMhet*  Uad:  .Stnoaa  let 
kein  enger  Geist;  er  bat  sieb  kein  begrenztes  Feld  vorgenommen,  um  es  abzugrasen; 
er  trigt  vielmehr  aeiae  Eigeaait  in  die  heterogeaateo  Stoffs  hinein.  Er  modelt  aie 
aach  aeiaeiB  VlNaa«  ale  aifliaaa  tick  ibai  baagaa/* 

KORRESPONDENZBLATT  DES  EVANOEL.  KIRCHENGESANOVEREINS 

FÜR  DEUTSCHLAND  (Leipzig)  1903,  No.  10.  -  Unter  dem  Titel  , Ein  geist- 
licher Ring«  analyaiert  hier  G.  Weimar  Felix  Draeaekes  Myaterium  .Cbristua": 
ipSdiltte  naaikaHadiee  Golde«  tiad  hier  aagehiaft  .  . .  ▼ahrHdi,  «a  aiebl  noch 
nicht  schlecht  um  die  deutsche  Tonkunst  und  die  Kircbenmustk,  wenn  noch  soIdU 
Werke  geboren  werden,  in  denen  die  urewigen  Gesetze  wahrer  Musik  mit  frtiesler 
Hsrmonie  aad  SthanfBhraag  ao  bcnarllraacad  veraiatft  alad.  Ahar  aa  haMra 
wird  man  das  Lebenswerk  eines  dewacliCB  Meiaier»  «i»  Dnmake  dwea,  wena 
man  es  surfQbrt  nach  seinen  Inteatioaea.* 
ALLGEMEINE  MUSIKZEITUNG  (Charlottenbarg)  1803,  No.  30-38.  —  Hngo 
Co n rat  seut  seine  interessanten  Betrachtungen  fiber  „Kunst  und  Gescblft"  fort. 
Röhrend  sind  die  Eiaaelheitea,  die  der  Verliuaer  zu  Beethoveaa  Geachifta- 
keaataie  hethdagt;  erschBtterad  Ist  die  Zaaannealhssung  alles  doaaea,  «aa  über 
Schnbens  finanzielle  Vertalltnisse  befeaaat  Ist;  Mozarts  herzliche  Naivitit  und  sein 
edlea  KOastlertum  haben  etwas  Erbebeadaa.  Aach  die  seit  Hiadcl  datieraade 
Praxis,  daaa  Maalker  lar  Besaerung  ihrer  Bakflalle  England  berdatee,  wird  be« 
leuchtet  durch  die  Zusammenstellung  der  hierher  gehörigen  Namen  und  Tatsachen. 
Otto  Leaamann  berichtet  fiber  «Die  Wagner-Feaispiele  im  Prias-Regenten-Theater 
la  MiadM*.  DerlScUasa  vao^  naaif  Dabltikya  anSvaitvoOea  Vahrhahaa 
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reichem  Artikel  ^Muster-Programme  und  Muster-AufTührtingen  unserer  Militir- 
kapellen*  beacbifttct  sieb  biupliieliUcta  mic  den  •bsctaeulichett  Missgriffen  in  der 
TenpoBibrns.  Die  nktnldMlk  |f«lMb«i»piCl*  erllatem  das  Gesagte  vorzOglicb. 


MONATSHEFTE  POR  MUSIKGESCHICHTE  (Leipzig)  1903,  No.  6-9.  -  AiiaMr 


dem  Nachtrag  „Der  Minnesang  uni  sein  Vortrag"  von  Paul  R  u  n  f>  e  verbindet 
Robert  Eimer  mit  der  Besprechung  des  Piscberscben  Werkes  io  dem  Aufsats 
,Matlk  tu  Haneover*  diie  ZuMinnetihtsang  von  biognpbifleben  und  biatorisebe« 
Halen,  die  eine  wertvolle  Ergänzung  zu  seinem  Qi:i  ll<:n!£  >  ikon  bildet.  Ein 
interessanter  Artikel  reo  Eugen  Schmitz  bebandelt  die  .Gitarrentabulatursn* 
Mf  Graad  von  Memetarde*!*  Vert  und  bringt  In  der  Elnlottanf  etae  vorzflgllebe 
knapp  gebaltene  GcschichTe  der  Fntaickludg  der  Gitarre.  Eine  umftngreicbe, 
gründliche  ,,Totenliste  des  Jabres  1902,  die  Musik  betreffend",  yon  Karl  Lüstner 
md  der  ela  Beilage  gegelwBe  Kataiof  der  Maslinrerfce  to  der  V«sniiaMe^AbMt 
in  London  von  ^m.  B.  Squire  rerrollstllldiiieil  deo  idckni  Iftbllt  der  Mel». 

NEUE  ZriTSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (Leipiig)  1903,  No.  29  m  -  Von  den  aas< 
f&brlicben  Hezenstonen  und  Bericbien  seien  erwähnt:  „Die  Klavierbearbeitungea 
Liaziactaer  Lieder  von  August  Stradal*  von  Vernon  Spencer,  „Das  Pyrmoflter 
SchMbrrt- Liszt- Fest"  von  Edwin  Ncruda,  „Die  Maifestspiele  in  Pra^  lOO"*"  von 
Viktor  Joss,  .Prager  Unterrichtswesen"  von  Viktor  Joss.  M.  Lorenz  bebandelt 
in  einer  musikgescbicbtlicben  Skizze  „Henry  Purcell,  den  englischen  OrplMMM** 
Kiie  Stellmacher  liaat  ihre  Sradie  .Vor  Klingers  Beethoven"  in  die  Vofle  am* 
klingen:  .Hier  acbuf,  wie  er  ibn  alebt,  wie  er  ibn  fühlt,  ein  grosier  acbaffsader 
Mensch  das  Bild  —  eines  Schaffenden!"  Adolf  Kobut  macht  zum  Helden  seines 
Artikels  JEia  Doppelgiafer  Otto  Nicolaia*  den  muaikallacben  und  acbriflaielleriecbea 
Stümper  Gaawr  Nicolai,  der  la  dea  dreiaeiger  Jahren  des  19.  Jahrhunderts  viel 
von  sich  reden  machte  und  mit  dessen  Worten,  Schriften  und  Taten  sich  die 
damaligen  Zeitungen  eingebend  beftissien.  Otto  Nicolai  hat  sogar  g«gco  seinen 
Ustlgen  Doppelgänger  claea  Ihn  vemlehiaadea  «IbBM  Brief  geschrltbea.  Sa 
ausführlicher  Aufsatz  von  Ottmar  Rats  hendilt  Uber  »IMa  Rtttnehea  Toastndles 
und  die  Reform  des  Kunstgesangs". 

NEUE  MUSIKZEITUNG  (Stuttgart)  1903,  No.  21-23.  -  Eine  Biographie  Wilhelm 
Helten  (»Vitbelni  Bercer")  liefert  Adelf  Kebnt  Etae  aebr  bdbocbe  vad  grSad* 

liehe  Analyse  „Franz  Schuberts  Klaviersonaten*  von  Alfred  .Mello  liuft  durch  die 
Hefte  bindurcb;  wir  eotaehmen  ihr  die  kennzeicbnendcn  Sitze:  .Slmtlicb  sind 
sie  klengadiBa;  ellea  ist  edel  oad  tief  empfeaden  daiial  la  sefaea  laagnaieB 
Mittel-St^en,  die  ihm  wieder  Anlass  gaben,  sieb  in  reichstem  Masse  als  Lyriker 
zu  beiitigen,  bringt  uns  der  Meister  entzückende  Genrebilder  stiller,  mircheabafter 
Trlnnereiea.  Oft  ^aabt  tum  Priasea  nad  PriaBesBianen  aus  den  Mirdieahada 
vor  Bich  zu  sehen;  bald  wieder  beflnden  wir  uns  auf  mondscheinbeglüniter  Wald- 
wieae  und  sehen  die  Elfen  und  Kobolde  beim  zierlich  schwebenden  Reigen; 
«toderam  laasehett  trir,  ia  atillea  Siaaea  venaakea,  dem  ecbt  kindlichen  Sangei» 
gemüt  unseres  echt  deti-sch  fühlenden  Schubert,  dessen  herfinniges  Gefühlsleben 
sich  bald  in  scbmerzlicb  klagender,  bald  zart  lieblicher  Melodik  offenbart."  Jobann 
Pecbdbel*  betitek  eleb  ein  Gedenkblatt  sa  Pacbelbels  2S0.  Gebartstag  von  Mez 
Pütt  mann.  „Der  LeiprtRcr  Riedel  Verein  in  Prag"  erbilt  einen  Beriebt  von 
Rudolf  von  Procta&zka;  von  den  »Munctaener  Wagner-Festspielen"  bandelt  Arthur 
Haba;  JBta  Danaad  Tonmeister  im  Liebte  Crillparzera"  ist  eine  hübsche  Za* 
aammenstellanf  von  JuUns  Blsscbke.    Mit  Zaaipe  behsst  sieb  eiac  Rdhe 
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von  Artikeln:  .Herman  Zumpe  f ,  «Zumpe  in  München'  von  Arthur  Hahn; 
aZampes  Sawitri*  von  Baur;  aErinnerungen  an  H.  Zumpe"  von  August  Richard: 
,mit  der  wunderbaren  Neueinstudierung  des  Nibclungcnrings  für  die  diesjährittB 
Festspiele  hat  Zumpe  sein  Meisterwerk  gekrönt.  Ein  beneidenswerter  Tod  bat  ibn 
binweggerafTt.  Unverglnglicb  aber  bleibt  sein  leuchtendes  Beispiet  in  unterer 
Dankbarkeit!".  Interessant  beantwortet  A.  Sebüz  die  zum  Tbema  eines  Artlkds 
gemachte  Frage:  »Wer  ist  der  KSnstler?"  Nocb  aelen  ervitaot:  die  Studie  »Die  Bea- 
thovcn-Häuser  in  Wien*  von  Hugo  Klein,  Karl  Wolffs  biographische  Skine  ipAflM 
Kleffcl*  und  d«T  Aufhat?  „Zum  Gedichtnis  Friedrich  Wiecks"  von  Kurt  Mey. 
FLIEGENDE  BLATTtK  FÜK  KATHOLISCHE  KiRCHENMUSIK  (Regens- 
barg)  ifl03^  No.  8—9.  Ausser  Mbireicben  Vereiaaberiehteii  eatbalten  die  Hefte 
einen  Aufeatz  »Par*^*  P'"S  X.",  in  dem  der  neue  Papst  a!«  . leuchtende?  Vor- 
bild und  fester  Anker  für  die  kirchlichen  Crundsitze  in  betreff  der  heiligen  Musik* 
gefeiert  wird. 

DER  KUNSTWART  aeipzig)  IWI,  No.  !.  Richard  Batkas  Artikel  /«'underbom- 
klinge*  befasst  sich  mit  den  Liedern  Theodor  Streichers,  den  Batka  als  Nachfolger 
Wotib  betrachtet^  nur  data  vir  bei  Ibm  ketaertd  atib)ektlva  leb^Lyrik  fladcn,  am- 

dern  einen  epischen  Grundzug,  eine  „Gegenstindlichkeit  des  Stils*. 

Le  MENESTREL  (Paria)  1903,  No.  36-38.  —  Den  Hauptinhalt  der  Hefte  bildet  die 
gründliche  Untersacbung  „Seither"  von  A.  Botitarel;  femer  mögen  genannt 
werden  die  AuMUxChen  „Schumann  et  la  musiquc  h  programme"  (auf  Herlioz 
bezGglicb)  and  «Berlioz  jugi  par  Wagner";  beide  von  Raymond  Bouyer. 

LA  REVUE  MUSICAL  (Paris),  1903,  No.  7.  —  Em  sehr  stimmungsvoller  Anikel  von 
Louis  Laloy  gilt  «Ambroise  Thomas*,  der  zum  Schluss  sehr  hübsch  mit  Auber, 
Adam  und  Bizet  verglichen  wird.  Vincent  d'fndy's  Aufsalz  „C^sar  Franck*  be- 
bandelt hauptsichlicb  »Psycho*,  „Redemption"  und  «Lea  B^atitudes*,  von  denen 
tt.  a.faaBgt  wird:  .Les  Biatitudes  n'en  restent  pa*  «Mlns  le  monument  musical  1« 
plua  consid^rable  qui  ait  €t€  £difi6  deputs  la  messe  solennelle  de  Beethoven, 
et  cette  baute  et  expressive  musique  console  des  emphatiques  boursouBures  que 
des  compositeurs  sans  croyances  et  sana  convictions  artistiques  ont  aoeumuMea 
en  vua  de  l'tWct,  aana  pr6texte  de  dnme  sacr6*.  Die  Studie  .Un  organlste  au 
17.  altefe*  von  AndrI  Ptrro  behandelt  Nkolaa  Gigault  Endlich  sei  noch  ein» 

Arbeit  J.  Ph.  Ramcau  au  thatf«*  ve»  CMalMIt  ZnkO»«  «ffVlbat 


DAS  DEUTSCHE  VOLKSLIED  (Wien)  1903,  No  8.  -  Von  grSsstem  Interesse 


ist  ein  hier  wieder  abgedruckter,  aus  dem  Jahre  1884  stammender  Aufsatz  von 
Peter  Rosegger,  betitelt:  .Von  der  Vernachllssigung  unaeres  alten  VolkelMes". 

Rp5ej,j,pr  beklagt  d!e  Ce^cbmack'iverirnijig  der  Gegenwart,  die  sich  von  den 
Schätzen  des  Volkslieder  dci>  tcb:en  Volksliedes,  dessen  Dichter  und  dessen 
Komponist  gleich  unbekannt  sind  abwende  und  allerhand  Rafflniertes  vorziehe. 
Er  sagt  weiter:  „Ich  wünsche  eine  Gesellschaf'  zur  Pflege  de?  allen  Volksliedc?. 
Man  sollte  wenigstens  in  der  grossen  Stadt,  die  ein  Archiv  für  aiie  Zweige  der 
Kultur  sein  soll,  wisaeu,  wohin  man  zu  gehen  bat,  «eo»  atan  die  alten  Votka* 
lieder  hören  wHI,  die  unsere  Ahne  und  Mutter  gesungen,  nach  denen  unser 
Grossvater  geworben,  gejubelt,  gelitten,  gestritten  hat,  an  welchen  den  meisten 
Menschen  süsse  Erinnerungen  hingen.  Es  würde  sich  für  diese  Lieder  ein  grosses 
PaUilittm  finden  und  es  vfirden  diese  Lieder  allmihlich  eine  Liuterung  des 
Qaichmacka  voUbringea.  —  Auch  die  mit  xahlreichen  Notenbeispielen  ausgestattete 
Femeiium  daa  Anhatiaa  »Daa  Aipbaeber  AlmHed  «nd  aelae  Abarten*. 


NEUE  OPERN 

Baron  Ludwig  Erlanger:  .Ritter  Olaf,*  ein  dreialniKes  dnimaHsches  Verk, 
tu  dem  der  Komponist  nacb  der  Heinetcben  Ballade  (leicben  Namen«  das 
Bttch  fMCfeilebMi,  wn&»  vm  Dinkior  Angslo  N«unian  In  Plag  sar  A«l> 
fBbntog  angenommen. 

Alaxandar  Flks:  .Totentanx,"  eine  einaktige  Oper  von  Marg.  M511er,  wird 
an  der  Hofoper  in  Dresden  aufgeführt  «erden. 

KragUngen:  .Der  Cbrlstbsum,*  zu  dem  der  nicdsrllndiscbe  Komponist  selbst 
den  Text  Terftsste,  vird  von  der  Neuen  nlederUlBdlseben  Oper  herausgebracht 
werden. 

Kuri  PottgieBaer:  .Die  Heimkabr"  will  dia  Direktion  das  Kölner  StndtttiaaMn 

tut  Utanflührung  bringen. 
Graf  Ssjn^'Wlttgenstein:  «Antonius  und  Kleopatra,"  grosse  Oper  in  vier 

AaMgaa  and  einem  Nacbapiel  von  S.  H.  Maaaathal,  hat  Im  Metzer  Stadt* 

theater  atae  beilUJlga  Aaftoahme  gefendaa. 
Harman  Zuinpc:  „Savitri,"  die  ntchgelasscne  Oper  des  jüngst  verataihaMB 

Generalmusikdirektors,  soll  von  Max  Schillings  vollendet  werden. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

BMmintadt;  Ad  NoTitItea  shid  fOr  diaaaa  VfaHar  vorgesebao:  Kail  aaa  Kaak«! 

(Der  Dusle  und  das  BabaU}^  Saiat^aina  (Saanao  oad  DaUIa)^  Laapald 

Reicbweia  (Vasaatasena). 
Maaaldorf ;  Dirakter  L.  ZfmmanaaiiB  hat  das  MaaikdnmB  .Koalhlld*  vaa  CTriO 

Klatler  erworben  und  sich  auch  die  Uraufführung  von  .Baldurs  Tod",  des- 
aalbaa  Autars  Jüngerem  Drama  in  Wagners  Stil,  gesietaart  —  Zur  Berlioa- 
Faler  (am  11.  Dazember)  bereitet  dfe  biesfga  Bfltana  elna  aeanfseha  AnJ^ 

führung  von  .Fausts  Verdammung"  vor. 
Leipzig:  Eugen  d'Alberts  dreiaktiges  realistische«  Musikdram«  .Tienand"  —  Dkll- 
tnag  nadi  A.  Oalnam  vaa  Radalfh  Ladnr  —  lat  vaa  dar  Dtrakdaa  daa 
Stadttheaiata  i«r  AvMhnaig  anganaoraMB  wardaa. 

KONZERTE 

Brflaaal:  D««  Programm  dar  Ysaya-Konzerta  entbilt:  Beethoven  (Eroica; 
Vlaliakaatarf),  BItat  (Roma-Sahe),  Coratff  (VlaHakaniaft),  C  Ptaaefc 
(Balletmusik  aus  «Hulda*;  Lieder),  Handel  (Concerto  grosso),  Liszt  (Fana^ 
Symphonie))  Mozart  (g-moli-Symphonic),  Schumann  (Ouvertüre  zur  «Braat 
von  Maashia*;  Ktavlarkoatart).  Ifavititaa:  dtndy  (Symphonie),  Deboasy 
(Dial  Notturnosi,  Rachmaninof  (Klavierkonzert),  Tan6ieir  (Vorspiel  zu 
»Otaatea"),  Glasounow  (Variationen  IQr  Klavier),  RImski-Korsakoff  (.Sctaeba» 
ratade*),  Taehaibateliar  (Saiaoada  lir  Orchaater),  Dupnia  (Sympbealacbe 
Dichtung),  Jongen  (Violoncellkonzen),  Verculs  (Symphonie  für  Orchester 
und  Soloviolina).  Ausserdem:  Lekeu  (Phantasie),  Rasse  (Rhythmische 
Symphanl^  Oaalaiil  (PiUodlani  IBr  OrdMaiar). 
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Darm^tftdt-  Das  Darrastldter  Srreichquartett  <die  Herren:  Fr.  Mebmel, 
Gust.  Spobr,  Rieh.  Seoff  uod  Auf.  Veyn«)  spielt  an  seinen  vier  Kenoaer- 
muslkattendea:  Bc«b#*wi  (Qaenett  ep.  IS  Nok  6;  Serenade  op.  28^  D-dwr, 

für  Flfiie,  Violine  und  Vtol«),  Brahma  fZvei  Ge-^int^»  mit  Viola-  und  Klavter- 
begleituog,  op.  9I|,  Haydo  (Quartett  op.  50  No.  3^  Moiarr  (Quartett  C-dur; 
KInvierquarteii  Es-dar),  SdlAtCfl  HQßmM  d-moHK  Sehumaan  (Quar- 
tett op  41  No  1;  Lirdcrzyklus  .Frauenliebe  und  leben"),  Grieg  (Sonate 
für  Klavier  und  Violine  op.  45),  Ivan  Kaorr  (Klavicrqoartetl),  Saiat-Saea« 
(Vnrtaiioneo  fitar  «la  Ttaema  voa  BMfbo?en  fär  zwei  Klaviere),  TtelMi> 
kowsky  (QjanetT  op.  30).  Mitwirkende:  Klara  Forbacb  {KIsvier),  Iduna 
Vaiter  Cboinanus  ^Ge*aeg),  August  Köblcr  (Flöte),  Karl  Priedberg  (iCI«viei% 
Fritz  Rebbock  (KlevlerK  Ladvig  Water  (Klavier). 

Vtrankfurt  a.  M.:  Die  K  a  m  m  c  r  musikvereinlgung  für  Blasinstrumente 
(Floreoce  Bassermaoo  und  die  Herren  Könitz,  Möns,  Mecbler,  Preusse,  T&rk^ 
«Ird  la  ikiaa  dial  KaaMrwa  taia  Varmg  briafea:  BacdMvaa  CQidatattia 
op.  16  und  op  71),  Brahms  (Sonate  op,  120  No.  2),  Huber  (Sextett  op.  114), 
Klugbardt  (Quioteit  op.  T%  Rbeinbcrger  (Nonett  op.  13»),  Rubio&tein  (Quintett 
api.  55),  Velbidi  (QaiatMi  ap.  24K  Zemiiaskr  <Trle  op. 

Hagen  i.  W.:  Musikdirektor  Robert  Lsags  bat  für  seine  Mnf  A honaanants- 
koQzerte,  die  die  Konzertgesellscbaft  unter  Mitwirkung  des  StUdaciian 
Gaaaagvensla^  daa  Higar  MiBaefiaMat**KiM>  Labrafgeaugvcreliia 

aatf  des  Hüttnerseben   Philharmonischen  Orchesters   a«?   nnrrmund  ver- 
aaalaltet,  tat  diesen  Winter  folgende  Werke  zur  Auffübrung  auserseben: 
Hladd  (MeeataaK  Scbaanaa  (Maafradmailk)^  Brabmt  (Rtaapeadia  fSr  Atteolo 
und  Mannercbor),  Scbubert  (Frauencbdre);  an  Orchc^rerwerken  •  Beethoven 
(PaatoralKympbonie;  Leonorenouven&re  Mo.  3),  Scbumano   (Erste  Sfm- 
phaalc)^  HidMMl  Straaaa  (Tad  aad  VarMliwag),  5Bw«aaa  (Dia  MaMaa), 
Liszt  (Les    Prtfludes),    Sihelius   (Her   Schrvsni,     Mozart  (Ouvertüre  zur 
Zauberflöte),  Ricbsrd  Wagner  (Vorspiel  zu  Parsifal),  H.  Berlios  (Ouvertfire 
■ioi.  KanMiTal)^  dfeg  (Paar  Gfa»5alwK  BImc  (L'Aridelaaaa),  ▼abarBaiflte 
(AafForderung  ivm  Tmi)    An  Solisten  sind  gewonnen:  Mary  Müncbboff, 
Else  Wieden,  Emma  Röckbeil-Hiller,  Alwine  Flüss,  Marie  Cremer-Scbleg^r, 
Tilly  Hiatea,  Dr.  Ladwig  VSlIaar,  Ridi.  Plachar,  Radalf  t,  HOU/t,  Hab» 
Fastiender,  Waldemar  T  firschf:,  Hob.  Laugs.  —  Die  vier  Kammermaaik- 
koQzerte,  die   Rob.  Laugs  mit  dem  Kölner  Gfirsenicbquartett  (Bram 
Eldcrlac»  Kari  KSniar,  JotaT  8clivani,  FIr.  GrSttaiidMi)  varaasialia^  Magno 
Streichquartette  von:  Havdn,  Beethoven,  Schubert,  5;chufnann,  Rrabnis; 
Klavietquintette  von  DvofAk  (A-dur)  und  Schumann;  Klaviertrio  von  Arenskjr 
(d^aall);  mia  Klavler-Vleliaaaiie  «aa  GaMnarit;  Ltadarveitilia  dar  Kaataft» 
«iingerinnen  Else  Launhardt  Arnoldi  nad  Therese  Hattingen. 
Laibach:  Die  FbilbariDoniscbe  Cesellacbaft  wird  in  dieser  Saison  in  ibr» 
5  MtlgUadai^Kasfartaa  aaiar  LaHaaf  Ikna  MaalkdirAiara  Zdbrar  aar  Aa^ 
fObrung  bringen:  Beethoven  (Musik  zu  Egmont),  Bruckner  (III.  Symphonie), 
Dvohik  (III.  Symphonie,  zum  erstenmal),  Hindel  (Conceno  grosso),  Scbumann 
(Cdar>Srnplwaia)^  TaebaikovikY  (Vialla^Kaiiiai^,  LItit  (Diata-Syiaplioria; 
Psalmen  für  gemischten  Chor;  Vaadarar-Phantasie  von  Schubert  für  Klav^ter 
mit  Orchesterbegleituag).  An  Sallataa  sind  bereiu  gewonnen  die  Damen: 
Giaai«  Aaapiii,  SiaB  G^«r,  Harmiaa  KMü  and  dia  Harra«:  Laapald 
Danaik,  Adalf  Giakautte»  Aaiaa  SiaianB«Da.   Dia  KaaaaMnataiar 


203 
UMSCHAU 


GeraintrielelteteKaaineriDusikvercinicuiif  wlrd4AlMnaein«it»>AbMide 
geben  «ad  nelMO  KltMlaebem  Dodi  Verke  wn:  Bnbins,  Orolfk,  Heobncr, 

Georg  Set  um  Jim,  Sgamhuti,  TscbaJkowsky,  Volkmann  zum  Vortrag  bringen. 
MOnehen:  Von  vier  der  «cbt  Abonaennenu-Koazerte  der  Musikaliscben 
Akademie  (et  das  Programin  reatteaettt:  Beclhoven  fBraiet;  7.  Sympbonie), 
Berlioz  lOuveriüie  -  u  Rem e n uto Celllni"),  Brabms <3.Synipbonie;  Variationen 
über  ein  Thema  von  Haydn;  Alcadeoiacbe  Featoovertfire)»  Liait  (Die  Ideato)» 
Sehanaiiii  (2.  Synipbottle)>,  R.  Strabsa  <Don  Jnan),  Vafoer  (P8ml^)av«rHh«; 

P.-irsifal-V'orspiell.  '^eher  fFurvanfhe-Ouvcrtüfei.  Dirigenten:  Max  Frd- 
maonadörfer,  Frilt  Sieinbach,  Franz  Fiacher.  —  Ein  neuea  Unter- 
nekmeii  ptaat  die  Vemtultoiig  voo  drei  groseea  Oreheeter-Koai  erteil 
(Kaim-Orcheater  unter  Bernbard  Stavenbagen),  in  denen  ausactalieaaüch  neue 
Verke  mit  bcaonderer  Ber&ckaiclitigiui(  eintieimiaclier  Komponlaten  zum 
Vermg  kemami  aoUea.  In  Anaslebt  rtiid  geoomineo:  Bfnckeer  (ftSyinpfeeiile), 
Straa&s  (Taillefer),  Boche  (.Kirke",  Uraufführung).  Kl.  Pringaheim  (r>»8  MeerX 
Edgar  Istel«  Scbiracb  (Gesinge  mit  Orcbeater),  Joaepti  Scbmid  (Ouvertüre), 
Gustav  JMaliler  iß.  SyvpliOBl^  Sekllliafe  (Hetealiedii 
Mew-York:  7u  einsm  wichtigen  Faktor  im  hiesigen  Musikleben  werden  «ich  }n 
dieser  Saison  die  Wetzler-Sympboaie-iC onzerte  gestalten,  vor  alleoa 
daabalb»  «eil  Riebard  Strauae  ildi  tan  IDnllMi  denelbea  warn  eietOfttDele 

einem  amerikanischen  PtibHVtim  präsentieren  wird.  Dieses  Konzert  findet 
am  25.  Februar  statt,  mt  das  letzte  der  regulircn  Wctzler-Konzerte  und 
gleicbzeitig  daa  erste  dea  aua  vier  Koaxerten  beeioliaBdeii  Siranas- 
Festivals.  Frau  Strausa-de  Abna  wird  in  allen  Konzerten  als  SSngerin 
auftreten.  Hermann  Hans  Vetzler  wird  folgende  Werke  auffubrca:  Beethoven 
(Symphonie  A-dur  und  Ouvertfire  L^onore  III),  Schubert  (Symphonie  C-dur), 
Brahma  (Symphonie  c-moii),  Tscbaikowsky  (Symphonie  Patbitique),  Bach 
(Suite  in  Es;  orcbest.  von  Wetzler),  Liszt  (Mazeppa),  Claude  Debussy  (Drei 
Noeturaea),  Glinka  (La  Jota  Aragonesa),  Mozart  (Biaser-Serenade).  Solisten: 
Susan  Metcalfe  (Sopran),  Jacques  Tbibaud,  L.  Licbteabecgi  M.  Beaaer  (Vieline)^ 
Harold  Bauer  (Klavier)  und  Frau  R.  Strauss. 
TepUtz:  In  den  sechs  philharmonischen  Konzerten  unter  Leitung  von 
Musikdirektor  Franz  Zeisctake  werden  zur  Aufführung  kommen:  Beethoveo 
(2.  Symphonie;  Romanze  G^urX  Berlioz  (Symphonie  fantaattque;  Sylphentanz 
und  Ungarischer  Marsch;  Les  nuita  i'M;  Ouvertüre  zu  Rob  Roy),  Beeba 
(Odyaseui*  Aoalkbrt  vad  Schiffbruch),  Brahma  (3.  Symphonie),  Brackaer 
(9.  Sympfaenfe  aad  Tedean),  Dobninyi  (Klavierkonzert  e-moll),  DvoMk 
(Ouvertfire  op.  Ol),  Ernst  (Notturno  E-dur),  Hindel  (Arioso  mit  Orchester, 
Harmoainai  aad  Herfta)»  Hayda  (1.  Symphonie  Ea^tar;  VielaaceUkaasart 
Dnlafl,  Hubiy  (Sciaee  de  It  Ctania),  Liszt  (Mephitto-Valt«r)>  R.  Straoat 
(Violinkonzert  d-moll;  Don  Juan),  Tschaikowaky  (4.  Symphonie),  Vagner 
(Arie  aua  .Der  fliegeade  HoUiader";  Traaenauacb  aaa  der  »GAittnIlmaa» 
rang*;  Pretelled  ma  »Df a  Meteieraiaier  voa  Nttmberg^.  AleSolietan  lind 
aufgefOhrt  Lula  Myaz-Gmeiner  und  die  Herren:  Hugo  Heermann,  Erna! 
ven  DobaAByl,  Tbeeder  Bertram,  Jean  Gdrardy  and  Hana  Gieeeen.  —  In 
dea  drd  Kaaxertea  dee  Vokal- Quartetts  Jeanette  Graaibadier  de  Jong, 
Thereae  Bebr,  Ludwig  Hesa  und  Arthur  van  Eweyk  kommen  ^crke  von 
Bratanu,  Hayda  aad  R.  Scbumaaa  sum  Vortrag.  ~  Dia  Gedeakfeier  für  Hugo 
▼elf  (22.  Fabraai)  antar  Mltwlrkuag  van  Afoaa  BfklH^PyllcaiiaB  «ad  tai 
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Kaioicbctter  briogt:  P«atbe»ilea,  lialieaUcbe  Sereoade,  sowie  Lieder.  —  Das 
BrilnelerStrdebqttafiMt  (Frans  SetaSrs,  Hans  Daiteb«r,  Paul  MIry  nod  Jao(|aM 

GjiilUrd)  führt  vor:  Beethoven  (op.  59  cm  iin,  GlacouDOw  (op  64  a-mollK 
•    Hayda  (iCaiserquarteti)-  —  Im  April  veranstaltet  der  Dresdener  Mozart*Verain 
zum  Beaten  des  Moiait-Denkntals  ein  groasm  KooMrt, 

Wto^burg:  Die  M u s i  ks c h  lj  1  c  unter  T  cltung  von  Direktor  Dr.  Kliebert  brinct 
in  iliren  aeclis  Abonnemenui- Konzerten  u.  a.  zur  Aufrütarung:  Beetbeven 
(Eralea),  BerHot  ^Camaval  Romain),  Bfvbms  (»«Mll-Sjraipbwiie),  Pobllf  (^r 

aspera  ad  ostra),  Hi>  Jti  (Oxford-Symphr  n ic Tolfrum  (Weihnacbtsmysterium), 
ferner  Orctaesterwerke  von:  Brabms,  Mendelssohn,  Liszt  und  Kaminermuaik> 
«eriBO  vm:  BMfhoTcn,  Hnyda,  Schab«ft  «.  a. 


Am  28.  Oktober  wurde  in  Stuttgart  das  Liszt-Dcnkm.Tl ';  des  Ril:!h:ii.:crs 
A.  Fremd  —  das  zweite  in  Deutsclitand  —  von  zablreicben  Verehrern  dea  Meisters 
betrfisst;  die  HSIIe  war  aebon  am  Abend  verher  gefillan.  Das  Scb9ne  an  der 

Feier  la^  gcraJc  in  ihrer  Zwanglosigkeit.  Um  die  Mittagsstunde  pilk;'jrt!;  :r:-!ii  Mnius 
in  die  Königl.  Anlagen,  über  die  Eberbardsgnippe  bis  zum  Rosenbügel,  in  dessen 
Nlbe,  vor  etner  Gruppe  mehrerer  Abomblame  und  einer  Silberpappel  das  Donkmal 

atebt,  etwas  abseits  vom  Wege,  Jimit  das  Auge  im  tivlli«.chen  Anblick  ruhen  kann. 
Der  Kopf  ist  nicbt  bloM  berriich  gelungen,  sondern  sogar  bedeutend  aufgefasst.  Die 
BSate  von  «eiaaem  Marmor  let  überlebeasgreee;  virkuacsvoll  bebt  ale  aieb  vem 
grauen,  ins  rötliche  spielenden  Sockel  ab  (aus  bayrischem  Muschelkalk),  an  dessen 
Seiten  ein  weitistiger  Lorbeer,  vom  mit  der  Gestalt  dea  lyraspielenden  Orpheus, 
heramcearbeitet  ist  Der  gesenkte  Kepr  des  letstere«  bildet  einen  bedeutssnen 
G£t;erisati  ZU  dem  etwas  zurQckgeworfencn  Haupte  des  Tondichters.  Ausser  von 
den  Begrüaaenden  —  darunter  Siegfried  Wagner  und  den  Familien  Tbode  und 
▼olsoten  —  Ind  das  Deakmsl  audi  seitens  der  Unbeteiligten  aafHcbUce  und  warme 
Anerkennung.  Nachdem  die  Stifterin,  Frau  Kofrat  Klinckerfuss,  eine  Schülerin 
Liasta,  in  der  Öffentlichkeit  genannt  wurde,  müssen  wir  auch  hier  der  bocbberzigen  Frau 
gedenken.  Am  Abend  desZB.  wnrdelm  Interlmsdieaterdle  MHeHlge Elisabeth* gegeben. 
Es  war  eine  Festvorstellung,  wie  man  sie  weihevoller  und  künstlerisch  wirksamer 
nicht  wünschen  konnte.  Die  zurückhaltende  und  feinainnige  Regie  Harlachers, 
des  sUmmujttsselle  Orebester  unter  PohHgs  Leknaf.  die  Vertreterin  der  Ellssbeth 
(Frl.  Wiborg),  die  tadellosen  ChSre  —  kurz,  alle  Mitwirkenden  wetteiferten  im 
Streben  nacb  stilvoller  Wiedergabe.  Am  20.  dirigierte  dann  Siegfried  Wagner  noch 
\m  enten  Abemiememakenieit  (S^mphealesbrni^  ^  Hoffc^elle  und  verde  freund» 
lieb,  ja  mit  einer  gewi-^^^n  Herzlichkeit  vom  Publikum  aufgenommen.  Das  Denkmal 
Uastt,  umgeben  von  zaiilreicben  Kränzen  zum  teil  aus  weiter  Ferne  (seltsamer- 
weise HAU  wtma»  dts  Stunputer  Konserveiorism),  Hüsie  in  den  letate«  Tegen 
einen  wahren  Wallfahrtsort  und  kann  als  schöne,  stille  Sühne  betrachtet  werden 
für  manches,  was  hier  UnschSnes  gegen  den  Meister  gesprochen  und  gebändelt 
«erden  Ist.  Dr.  Karl  Grunakjr. 

Am  2«>  November  wird  der  Berliner  Altmeister  des  FlStenspiels,  Professor 
Heinrich  Gantenberg  sein  80.  Lebensjahr  in  vcfbilinismissig  grosser  körper- 
licher Rüstigkeit  vollenden.  Lange  Zelt  war  in  Berlin  kein  Konzert,  in  dem  eine 
So1ofl<5f(*  ^cbr.TJcht  vurdc,  denkbar,  olmc  dass  Canfenherg  auf  dem  Podium  er- 
schießen wifc,  '.1,'ar  doch  sein  edJcr  'I'ün  und  seine  geschmackvolle  Vortragskunst 

*)  Daa  Bild  dea  Denkmals  wird  im  ii.  December-Heft  verSStatlicbt  werden. 
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ebenso  rühmlichst  bekannt  wie  seine  unfehlbare  Technik.  Wurden  im  Opernhaus 
aDie  Hugenotten",  .Lucia",  .Orpheus"  oder  sonst  eine  mit  einem  grösseren  Flöten- 
«elo  MtfMtttieie  Oper  fefelieii»  m  §aih»  Metetar  Omieiibcis  Jedcamal  Ober 
rauschenden  Beifall  quittieren.  Als  Accessist  oder  H'ilfsmnsiker  war  er  schon 
mit  16  Jahren  in  die  König!.  Kapelle  getreten,  um  andcrtbalb  Jahre  später  bereits 
den  erstell  PlMsteopesten  im  Kiiser-AiexAndef-Garde^renadier-Regiment  zu  über- 
nehmen. Hier  blieb  er,  nachdem  er  IS'IR  mi*  nach  Schleswig  und  IMO  nach 
Dresden  zur  Niederwerfung  der  dortigen  Kevoluiion  gezogen,  bis  1.  Januar  1860, 
«delieiii  Tage  er  die  erste  SoloflStistenstelle  in  der  Kdnigl.  Kapelle  übernahm 
und  neben  dem  Oboer  Wieprtch'  und  dem  Klarinettisten  Pohl  der  Stolz  der 
Holzbliser  wurde.  Als  lh72  tiie  Königliche  Hochscliulc  für  /i^uäik.  auch  eine 
FIBtlsienklaiae  errichtete,  wurde  Gantenberg  tum  Leiter  derselben  erftiblt.  Diese 
Stellung  an  der  Hochschule  behielt  er  auch  bei,  als  er,  der  mittlerweite 
Königl.  Kammervirtuos  geworden  und  sowohl  den  Kronen-  wie  den  roten  Adler- 
Orden  erhalten  hatte,  am  1.  September  1892  aus  dem  snstrengenden  Operndienst 
schied.  Er  war  ein  begeisterter  Lehrer  und  hat,  bis  er,  durch  Verleihung  dss 
Professortitels  ausgezeichnet,  am  1.  April  1903  zugunsten  seines  Lieblingsschülers 
Emil  Prill  von  seinem  Lehramt  zurücktrat,  eine  überaus  stattliche  Schülerschar 
bcrantebildet.  Er  hielt  fibrlgens  stets  an  der  alten  Flöte  fest  und  vermocbte  sieb 
nicht  zur  BBbmflSte  <1847  bereits  vollkommen  hergestellt)  zu  bekebrett.   W.  A. 

Zuverlissiger  lUitteilung  zufolge  ist  das  Engagement  von  Felix  Motti  als 
Generalmusikdirektor  der  Möncbener  Hoftbeaier  perfekt  £r  wird  scboa  die  niebeten 
▼agner- Festspiele  leiten. 

Nach  ISjihriger  Tätigkeit  hat  Prof.  Sitt  sein  Amt  als  Dirigent  des  Leipziger 
Bach- Vereins  niedergeiegf ;  als  Necb  feiger  ist  der  Orgitoist  an  der  Tbomaslürcbe 
Karl  Strtttbe  t«*o)>Den  werden. 

An  Stelle  Hellmesbergers  wurde  der  Solokorrepetitor  und  Chordirektor  des 
Wiener  Hofopemtheaters  Karl  Luxe  zum  ersten  Dirigenten  und  Leiter  der  Wiener 
Hohidslkkapelle  (fBr  den  Kirebendtenst)  ernannt. 

Als  Nachfolger  von  Waldemar  von  Baussnern  wurde  der  bisherige  Letter  des 
Mozart  Vereins  in  Dresden,  Kapellmeister  Max  von  Haken»  zum  Dirigenten  des 
Dresdener  Cborverefne  ernannt. 

Der  Klaviervirtuose  Anton  Förster,  bisher  Lehrer  an  den  Ausbildungs- 
klassen  des  Siernscben  Konservatoriums  in  Berlin,  ist  vom  1.  Oktober  1904  an 
in  glelcber  Eigenscbaft  dem  bfesigen  Konservatorinm  Klindwortb-Sebarwenka  ge- 
wennen  worden. 

Das  Mnsikbureau  der  Ausstellungsieitung  fdr  die  Weltausstellung  in 
St  Loals  IWM  TerdlfenfHcbt  die  Bedingungen  fSr  den  Wettttrdt  mn  Geenit- 

vereinen,  die  während  der  Dauer  der  Ausstellur  i;  siuli  am  WetMlng^  beteitigian 
wollen.   Die  Preise  bewegen  sich  zwischen  4-  und  18  QUO  Mark. 

Aaf  Anregung  eines  Wagnerverebrera  In  Halberstadt  bat  dert  eine  Aat- 
f&brung  des  ersten  Aktes  Jcr  „Walküre"  stattgefunden  mi;  den  Herren  Burgstaller 
(Siegmund)^  Lobfing  (Hunding)  und  Frau  Wittich  (Sieglinde)  unter  Leitung  von 
Kapellmeister  Hellmaim.  Die  Seenerle  war  eigene  nadi  Bafrentber  Muster 
anßcrurfigr,  auch  die  Tieferlegung  des  Orchesters  fehlte  nicht.  Der  interessante, 
sehr  anerkennenswerte  Versuch  ist,  wie  uns  mitgeteilt  wird,  vollsilndig  geglückt 

AnOselieb  seine*  26jUirt|en  Dkoe^lvMlIume  «ilitelt  der  DannsOdter  Hof' 
kap'jttiT  eister  'X'iiiem  do  HsMt  wot  GiossliotMif  das  Shmkimn  in  GoM  md 
den  Titel  Hofrat. 
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Am  7.  NovMDber  mu&e  ia  Leiprig  M**'  allidifger  TeUnilmie  das  fünfzig- 

jibrige  Bestefaen  der  Hof  Pianofortef^brik  JuIIub  BlOthrcr  ?_e!f\frt^  Der  Gründer 
der  Firma,  Koromertienrat  Julius  Blütbner,  bat  sich  gaoz  aus  eigener  Kraft,  mit 
eisernem  Pldtt  und  tetililer  Bc|ibuBg  vom  MfcltehMD  IaMntmaiteoscbreia«r  mfll 
Inb«ber  eines  Velt{eschifl8  von  unbestrittener  Bcdeutting  emporgearbeitet. 

All«  dem  iviclieii  labali  von  No.  75  der  Mitieilunsen  der  Musikalien- 
hiodliinf  Breltkopr  ft  Hirtel  sind  hcmnvheben:  praktlscb«  Blmdanacataa 
von  Berltor,  Joliannespassion  (H.  Reimann),  Gesamtausgabe  von  Job.  Herrn.  Schein 
(A.  Prüfer),  Morpby  (spaniacbe  Lautenmeister  des  16.  Jahrb.);  femer  Lebens- 
betdireibiiiigeii  von  Elgir,  FIcdlsr,  JIumMi^  Kr||Mr,  CillMwia«  voo  Rmiici. 
Neu  ist  ein  Verzeichnis  der  wichtigsten  UrebeomuttkaliMbcn  ▼crlte  dfeBMi  nad 
fremden  Verlages,  Kmuertbandbuch  Vll. 

Zu  einer  llmrariwliea  Arbeit  bedarf  Herr  Eneifdi  Kai  »er  (Wien  Vlil, 
l  ammg^sse  P)  der  Titel  aller  jener  Werke,  die  Brahms  gewidmet  wurden  und 
erbittet  gefl.  Mitteilnngea  von  selten  der  Musikalienverleter  Deuiscblands  und  des 
Aoslaada  an  salm  Adresse. 

Die  aaab  von  naa  filschiicberweise  totgesagte  Opernsingerin  Gabriele  Kraus 
ia^  wie  wir  zn  oaserer  Freude  vernehmen,  von  ihrer  Krankheit  faaatea  aad  aadi 
Pbfla  Ubergesiedelt  MAga  sieb  aacb  bei  der  eb«dem  »o  felaJaHeB  KHaadaite  der 
die  BrlUinmiaaaii  gliniaad  bawabtbaiiaal 


Am  7.  Oktober  verschied  plr.rzlirh  in  MöJHng  bei  Wie;;  Jcr  ^"iieliurknpell- 
meister  der  kaiserl.  und  königl.  Hofmusikkapelle  Karl  Bruckner.  Zu  seinem 
Nadilblter  wurde  Kapellmeister  Julius  BBhm  bemlm* 

Auf  Capri  verstarb  im  Alter  von  71  Jahren  der  frsnsflalsdia LlbraHlat Camilla 

da  Locle,  Mitarbeiter  von  Verdi  und  Ernest  Reyer. 

Der  ausgezeichnete  spaaisebe  Violinist  Jesus  Manasterio,  Gr&nder  der 
Madrider  Qaartattgaiallecbali,  ist  bei  Saotaader  geaierbea. 

Im  Aiirr  von  61  Jahren  starb  der  franzSsische  Opemkomponist  William 
Chaumec  Am  bekaaotettea  sind  geworden  aBsthyle**,  aMrode*  und  vor  allem 
»Mami'dle  Pfeuploa**. 

Der  Bassist  Eduard  Decarli,  von  1872—1901  dem  Verband  der  Dresdanar 
Hofoper  angehörig,  ist  in  Rtdebeul  einem  Herzleiden  erlegen. 

In  Paris  starb  der  Redakteur  und  Musikschriftsteller  Dr.  Oskar  Berggruea, 
firflber  Advokat  in  Viea. 

Am  10  Oktober  verschied  in  Franstadt  der  balcannta  ModkadirillmeHar  aai 

Komponist  Robert  Musiol. 

Der  Komponist  Victorin  de  Joncidres  (geb.  1839)  ist  in  Paris  gestorben. 
Anblager  RichSfd  Wagners  bat  er  unter  den  neuzeitlichen  französischen  Ten- 
setzern  eine  hervonagende  Stellung  eingenommen.  Von  seinen  Opern  sind  baupl- 
slchiich  zu  nennen:  «Die  letzten  Tage  von  Pompeji*,  .Sardanapal",  sDimltrl"  luid 
Johann  von  Lothringen".  Er  schrieb  femer  eine  Musik  zu  «Hamlet',  Symphoniean, 
ein  VioiiakiMuert  n.  a.  Drdidg  Jahre  lang  war  er  Musikkritiker  der  .Ubariii". 
Die  »Mudk"  «üd  Im  Ii«  DenMriNUwRelt  ein  Bild  des  KQastlers  bringen. 

Am  4.  November  starb  In  Berlin  der  nnveifesiene  IHlbare  Sefpaaenr  und 
Baadat  der  Bariiner  Hotoper  Halnrldi  Salomon  im  Alter  von  18  Jaluan. 


TOTENSCHAU 


OPER 


AMSTERDAM:  D«s  Haupteraicnit  bildete  dM  G«Mtpi«l  von  Sigrid  Arnoidsoo,  die  bei 
der  .Helten  Niederflndlecben  Oper*  a!e  Mignon,  Cermen,  Margarete  und  TnHett 

aufirn'.  Her  Zauber  ihrer  Persönlichkeif,  die  eigenartige,  rcizvulli-  Aus/jestaUu^g  ihrer 
Rollen  und  ibre  bedeutende  Cesangskunsi  gewaanen  der  K&nsilerin  aller  Herzen.  Das 
Beaten  der  Niederllndisetaea  Oper  (Stadttbeatei)  iat  darcb  daa  bocbbenlt»  Botrem 
von  Kunstfreunden  bi>,  um  Abhiuf  der  Spielzeit  ;^csicl:Crt  und  die  Oper  kaan  nun  mit 
Kuhe  an  die  Lösung  ibrer  Aufgaben  beraotreten.  Als  scb9ne  Frucbt  der  neuen, 
Bckliebereo  Perlode  brachte  der  energiaebe,  fange  Kapellmelater  Rothvell,  dem  fetit 
die  künstlerische  Leitung  dt  r  Oper  i'ibcrtrajjcn  ist,  eine  sorgfiltige  Neueinstudierung 
von  Fidelio,  bei  der  sieb  besooders  Frau  Bosse<Soaimer  als  Leonore,  de  Voss  als 
Florealan  and  van  Daynen  ala  Roee»  aaaielclineten.  Hann  AugtistlO' 

BRESLAU:  Aus  dar  Fülle  der  «Ncustudierungen".  mit  denen  wir  altwScbentlich  fiber- 
flut«t  werden,  einieloe  beaser  gelungenen  herauszugreifen,  bätte  wohl  keinen  Zweck. 
Der  Taiaaeha  gegenfiber,  daaa  die  Dfrektlen  blaber  in  47  Tagen  der  Spialaelt  4ia  Opem- 
und  Operetten-Auffijhrungen  auf  ihren  drei  Bühnen  (NB.  mit  einem  Chor,  einem 
OrcbeslfT)  veranstaltet  bat,  bedarf  es  keines  Beweises,  dass  in  dieser  Tbeaterlotlerie 
die  AttflBbrangnntoten  fibenriageo,  greaae  Tfalbr  tcaen  je  voifceniiDco.  Vm  traaeffea 
Solisten  wSre  zu  berichten,  dass  sich  Hans  Siewert,  unser  junger,  lyrischer  Tenor,  mit 
Lyonel  und  Manrico  noch  fester  der  Gunst  der  Hörer  versichert  hat,  und  dass  Francis 
Rene  mit  beetem  Erlbig  cum  eraiea  Male  «  die  Seat*  berangelreten  lat.  Dann  ge- 
niessen  wir  peg«?nwar(!g  ein  auf  IHngere  Zeit  berechnetes,  nicht  alltägliches  Gsstspiel, 
das  eines  jungen,  italieniscticn  Baritonisten,  Pasquale  Amato,  von  dem  sein  Vater- 
land noch  wenig  weiss,  der  sich  aber  in  Breslau  einen  kfinatlerisehen  Spezialkredit  vei^ 
schafft  bat.  Herr  Amato  war  im  Sommer  mit  einer  italieni-^chen  Truppe  bei  uns  and 
glänzte  dort  mit  starker  Spielbegabung,  anständiger  (für  italienische  Verbiltnisse  aber 
nicht  hervorragender)  Gesangskunst  und  schönen  hoben  BmatlOnen  im  Kreise  missiger 
Lsndsleute  als  Stern.  Die  hiesig?  Direktion  hat  ihn  darauf  zu  einem  ^'inter^nstspiei 
eingeladen  und  Herr  Amato  singt  jetzt  Rigoletto,  Luna,  Alfio,  Tonio  und  dergleichen 
italieniscb  Inmitten  unserer  deutschen  Singer.  Um  einen  derartigen  Sprachmiscbmasch 
halbwega  in  rechtfertigen,  ist  aber  Herr  Amato  doch  wohl  nicht  bedeutend  genug.  Die 
Direktion  soll  die  Absiebt  haben,  Herrn  Amato  deutsch  lernen  zu  lassen  und  dauernd 
zu  verpüicbten.  Ich  glaube,  beide  Teile  würden  sich  schlecht  dabei  stehen.  Gerade 
ein  ItaUcDtscher  Singer  schlüpft  nicht  in  eine  dentscbe  Haat»  ebne  bei  dem  Veebael 
aelne  beaten  und  eigeotSmIiebaten  Vorzflge  elnzubösaen.       Dr.  Erleb  Freund. 

DRESDEN:  Im  königlichen  Opembause  machte  man  am  16.  Oktober  den  Versuch, 
Aabera  drdalciige  liomiscbe  Oper  «Dar  aebwarae  Domino'  dem  Spielplan  nach 
langer  Pwiae  wieder  ebttafOgen,  aber  daa  Ergebnia  war  wenig  befriedigend.  Der  allzu 
ausgedehnte  Dialog  ermfldete  die  Hörer  und  liess  den  musikalischen  Teil  so  zerrissen 
eracbeinen,  daae  man  an  keinem  einbaitlicbea  Genua«  ttommen  konnte.  Soll  dieae 
graaiSae,  Mebte  und  Ibrbenprächtige  Muallc  der  ZukonR  ertaattea  bleibe»,  ae  musa  eine 
geschickte  Hand  das  Textbuch  so  umarbeiten,  dats  der  Dislog  wesentlich  verkürzt  und 
die  ganze  Handlung  atirker  konzentriert  wird.  Die  taieaige  Ncnelaatudierung  wurde  aucb 
ducb  die  »Icirt  aebr  tlOddlclie  BeaenMg  der  Reltai  beelninit  uad  an  itt  »Der  ecbwaix« 
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Domino"  bereits  wieder  rem  Spielplan  verscbwuodeD.  Am  30.  Oktober  erlebte  die  Matik* 
tns&die  „Odysseus'  Tod*  von  August  Bungert,  das  mit  Spannung  ervanete  Scbluu- 
verk  der  Odysseua^Tetralogie,  ikre  UraufrOtarung.  Der  firfbig  blieb  nlcbt  unweacadich 
hinter  dem  zurück,  den  Bungen»  ftühere  Odysaeus-Dramen  la  dm  lettten  Jabrea  Mer 
feltaltdea  beben.  Das  Publikum  spendete  vohl  nach  jedem  Fallen  des  Vorhangs  BeiMI, 
aber  die  Vinn«  iiad  Befeieieriutg  vellte  sieb  nicht  elnitellea  und  erst  «m  Scbiusse  des 
t&nxeo  Werkes  koBHis  dar  DIehterkomponist  mU  den  Daistellem  und  Generehtimik- 
direktor  von  Scbuch  xaUroildien  Hervorrufen  Folge  leisten.  Die  Mangel  des  Textbuches, 
des  trtttx  vieler  dicbfSfischeft  Eiaseiachtoheitsn  wohl  das  schwichste  der  Tetralogie  ist, 
eridiwn  nandies.  Der  Autor  bat  eine  an  sieb  kurze  Begebenheit  durOb  allertef  aym- 
boliscbe  Zutaten  so  stark  verbrimt,  dass  sich  der  Hörer  nur  schwer  zurechtfladct.  Be- 
sonders enlräckt  die  Breite  des  eraten  Aktea  die  lebendige  Wirkung^  Unstreitig  ist  vieles 
an  der  Sjrmbolik  Bungerts  tief  und  sehSn  ersoanea,  aber  der  dramatlsebe  Plass  Mdet 
erheblich  unter  all  den  dunkeln  Dingen,  die  da  „hincingchcimnist"  worden  sind.  Dazu 
kommt  nocb,  dass  die  Handlung  starke  Anklinge  an  Vagaers  «SiegMed"  und  .Götter- 
dlmmemng*  sui^lst^  was  au  Vergleichen  Aalass  gibt,  die  nstnrgemlss  nlebt  zum  Vor- 
teil für  Bungert  ausschlagen.  Musikalisch  erscheint  mir  .Odysseus'  Tod**  d^igegen  als 
des  reifste  der  vier  Drsmen  des  Zykius.  Es  steckt  sehr  viel  Erfindung  in  dieser  Partitur, 
die  dOstem  Stimmungen  werden  sicber  getroBlen  and  in  den  Ltebesscenen  wstten  Pener 
und  eindringliche  melodische  Schönheit.  Auch  das  Orchester  ist  meinem  Empfinden 
nach  weit  modemer  und  ausdrucksvoller  behandelt  als  io  den  vorhergehenden  Werken, 
ohne  dass  Bungert  dabei  den  eigenartigen,  berben,  durch  die  starke  AasnBtnmg  der 
Trompeten  bewirkten  ehern  lieb-nJ-jii  Klang  aufgegeben  hätte,  der  ihm  zur  inusikalirchen 
Charakterisierung  seiner  altkiassischen  Heroenzeit  dient.  Welter  muss  dem  Komponisten 
such  der  ▼iderstrebends  xngesteben,  dsss  ein  grosser  Zug  sota  Werk  durchweht  Es 
ist  Irl  Sprosses,  ernstes  Wollen,  das  auch  aus  «Odysseos'  Tod*  zu  uns  redet  und  das  zu 
verkennen  oder  gering  zu  scbitzen  um  so  ungerechter  wire,  je  weniger  wir  seit  dem 
Attlkanebsn  Bangorts  als  Drsmstiker  Opemneitheiten  gehabt  beben,  die  auf  dauemde 
Bedeutung  irgendwie  Anspruch  erheben  können.  Die  Aufführung  war  mit  der  erdenk- 
liebsten  Sorgfalt  vorbereitet ;  neben  Herrn  von  Schach,  in  dem  Bungert  einen  geistvollen 
nid  begetsteraden  Intetpreteo  bad,  seim  sls  Veiifater  d«r  Haaptrollea  die  Danen 
Abendroi'n  von  Cbavaoa«  imd  EibsntchfilS  sowie  die  Hsrrea  Scheidemantel,  Barrlao 
und  Jiger  genannt.  F.  A.  Geissler. 

DÜSSELDORF:  Am  I.  September  attaetea  sieb  wieder  die  Pforten  des  Staditbeaters. 
'/u^'etch  üegaiin  die  Ära  des  neuen  Direktors  Ludwig  7. :  in  m  e  r  m  a  n  :i.  Neue 
Oberleitung,  neue  Besetzung  aller  HauptHlcber,  in  denen  mehrere,  meist  begable  jungen 
KriUte  miieiiisader  rdtemlerea,  ein  vorxagjleber  Oberreglascnr,  Oskar  Fiedler,  zwei  erste 

Kapellmeister,  Alfrt  J  Fröfilii,]!  1  Dr.  Walter  Rabl,  endlich  ein  wesentlich  vcrstäry.ter 
Cbor,  ein  ausreichendes  Balietensemble  erwarben  sich  rascb  das  unbedingte  Vertrauen 
der  Tbeaterftaande.  Zwsazig  versebiedeae  Werke  ksmea  Ms  beate  beraos.  Eine  sas- 

grzcichnet  arbeitende  Kegie  ermöglichte  abgerundete,  hrttmonisch  wirkende  Vorstellungen. 
Als  Novitit  lud  das  .Mirakel":  «Der  Gaukler  unserer  Lieben  Frau"  von  Massenet 
bei  geradst«  gnozcodor  inscoalerang  grossen  Beilidl.  Caessr  Krause  <Oavklert,  Oastav 
Teschow,  ein  hervorragend  ^timmbegabter  Bariton  (Bonirnciu«;),  Ikinriih  C.irtncr,  ein 
famoser  Bassist  (Prior),  zeichneten  sieb  dabei  besonders  aus.  Die  .Engel"  sangen 
Horalne  PSrster  und  Klsra  Bellwldt  eattOckead.  In  Engrt*Cbore  wirfctaa  Sil«  Solisteii  nlt 

Regie  und  Ausstattung  waren  mustergültig,  niircli  Stilcinheit  und  vortreifliche  Insceaie- 
rung  ragte  auch  die  Neueinstudierung  von  Mozarts  .Figaros  Hociueit*  hervor.  Das 
OnAester  fcrdleole  sitis  bftbea  Lob.  A.  Eecariat-Sieber. 
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ELBERFELD:  Sigrid  Anioldioa  konnten  wir  als  „Mignmi"  and  «Traviata*  bewundern.  — 
Cyrill  Kletler  btt  mit  Miner  Volksoper  „Rdslein  Im  Hag",  die  hier  ihre  Ür- 
■urrührung  erlebte,  einea  Achtungserfolg  errungen.  Die  teils  recht  flache,  teil«  recht 
niedUcbe  Dichtung  entsummt  der  Feder  der  Mfiaehener  Hoftebeuipielerin  Alextndm 
Kolbe.  Die  dnhcbe  Htndlung  tptelt  In  einer  kleinen  Stidt  um  ISÖO  und  wie  in  den 
„Meistersingern"  erwirbt  schliesslich  ein  Minnelied  dem  rechten  Singer  die  Braut,  «Das 
RÖslein  im  Hag*.  Venn  Kistler  bier  auch  unter  dem  Einfluu  Wagners»  Lortsings,  J« 
Neeslere  «leh^  so  weiss  er  doch  aneh  eigene  Wege  zu  gehen.  Seine  Maslk  Ist  losserst 

melodiös  und  ansprechen j,  die  In'iirunientjiior;  :'l^e^  für  diese  Opcrnpartung  und  den 
volkstQmlicben  Stoff  im  allgemeineo  zu  stark  und  massig;  die  ihr  anhaftende  Monotonie 
bitte  dnreh  eine  tebheftere  Mischung  der  Klangllkrhen  vermieden  werden  kSnnen.  Die 
Vcfj,  cTi  J[inK  des  Volksliedes,  wie  die  Charakteristik  der  an  ilic  „McisiLT'-ir.p;-::''  erinnern- 
den bändelnden  Personen  ist  nur  teilweise  geglückt.  Im  zweiten  Akt  nimmt  der  Komponist 
ehicn  benerhenswerten  Aaftchwuog,  um  Im  dritten  Akt,  der  namentlldi  herzbafke  Striche 

vertrigt,  wieder  ih^vJ^y-i-n.    Um   d.-.s  Gdin^i-'n   L!er  Aiirrniirung  machTeti   sich  mit  Chor 

und  Orcheater  Kapeilmeisier  Sauer,  ein  Schüler  Kistiers,  und  Oberregisseur  Coldberg^ 
beeendere  durch  dn  geecbldcn  Arraotenent  der  tahlrelcben  Vollcsseenen^  verdient, 
ansserdem  Alice  KaIHna  (Rose)  und  Emil  Sorani  (Spielmantv),  ferner  ^Tilheltn  Wissiak 
als  drolliger  Schmied  und  plumper  Freiersmann  und  Georg  Förster  als  dürrer,  auf- 
geMaseoer  Stadiaehreibcr  Ptoriaa.  Der  anweaeBde  Komponist  wurde  geraiba. 

Ferdinand  Schemensky. 

FRANKFURT  a.  M.:  Ihre  erste  deutacbe  Aufführung  erlebte  am  20.  Oktober  an  unserer 
BOhne  die  Oper  «Die  Meereabraut",  Text  dea  Originals  von  Nestor  de  Tidro, 
Musik  von  Jan  ßlockx.  Der  Komponist  war  anwesend  und  konnte  mit  der  Auf- 
nahme, die  sein  Werk  und  er  fiandeo,  recht  zufrieden  sein,  aber  noch  bedeutend  mebr 
mit  der  Güte  der  Derstdlung,  dem  schAnoa  Veneifer  «Her  Beteillgien,  Ihr  Bestes  mit 

fn  die  Wagschslc  de?  Erfolges  zu  werfen.  Wirklich,  unsere  Oper  konnte  mit  dieser 
Wiedergabe  Staat  machen.  Die  Handlung  ist  eine  vlimiache  i-ischerdorttragödie;  im 
Mittelpunkt  steht  ein  armes,  schwirmerlsch  und  triumeriscb  l>eanlagMa  Midchen,  das 
sich  nicht  in  den  Gedanken  linden  kann,  da^s  sein  Schatr  im  Meere  ertritnken  ist. 
Die  Eltern  ürangea  sie  aus  Egoismus  zur  Heirat  mit  einem  anderen,  braven  und  vor 
allem  reicheren  Freier;  eine  Kivalin,  ihres  Handwerks  „Garnaalmeisje*  d.  i.  Krabben- 
flscherin,  missgönnt  ihr  den  neuen  Brilutigam  und  verfolgt  die  ohnehin  schon  von  Ge> 
wissensqual  Bewegte  mit  einer  dfisterscbauerlichen  Ballade,  bis  sich  Kerüen  —  so  heisst 
die  leidende  Heldin  des  Stücks  —  Im  Vatansinn  ins  Meer  stürzt,  just  zur  Stunde,  als 
die  jlhrliche  Zeremonie  der  «Mesressegnung"  vorgenommen  wird;  gleichseitig  wird 
aber  auch  die  bSse  Gsmeelenflsctaerin  von  einem  elfersSebtIgen  Strsndllnfin  erstochen: 
nach  gemichlich  vorschrcitcn der  Handlung  eine  starke  Anhäufung  von  Effekten  sm 
Schluss,  welcher  doch  der  Effekt  nicht  ganz  entspricht.  Der  Stil  der  musikalischen 
Komposition  Ihnelt  dem  des  italienischen  Verismus,  steht  aber  höher  in  der  teit- 
motivischen  Durchbildung,  die  von  vielem  Geiste  zeugt,  aber  allerdings  aofs  grosse 
Pabllkom  weniger  Eindruck  macht  als  die  gelegentUeh  eiogeflochienen  «gescMosaenen 
Mdodiecn*,  die  wohl  dem  Volkstone  entlehnt  thtd.  So  die  alte  EUlaide  von  den  xvel 
Königskindem,  die  bedeutungsvoll  die  Handlung  eröffnet  und  spiier  noch  öfter  hinein« 
klingt  ein  Fiacherliedcben  der  kolwtion  Rivalin  mit  olnM  Grazie  vom  massiveron,  nieder» 
dootschoo  Schlage,  und  die  düstere  Ballsde  in  lollsdier  Tonart  „Vom  gebrocbotten  Bld<*. 
Künstlerisch  wohl  noch  anziehender  und  mehr  aus  dem  Eigenen  des  Tonsetzers  heraus- 
ontwifikelt  ist  die  Ar^  wie  das  reich  bodsdite,  aber  aichi  aiiMriagliche  Orchester  die 
«MhModo  TMOslNMat  km  GtiMicMm  KniUem  mrtdirtct  MaadN«  u^bn«  ist  Im 
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Ausbau  etwu  kBU  nnd  verstandesmässig  autgefillen,  einiges,  wie  das  Liebesdnett 
Kerliens  mit  ihrem  ersten  Freier  streift  leicht  sns  Banale.  Die  iMeiitioiira  des  idiilllra- 
den  Künstlers  unterstützte  Elia  Hensel  durch  ihre  Wiedergabe  ter  Hinptrolt«  TOTtrelllfeli ; 
temperamentvoll  und  tonschön  gab  Frau  Kernlc  die  Gameelen6scherin,  den  Strandläufer 
■cUldartt  Bicbard  Breitenfeld  Mmme  il  hut  als  einen  cefiiirüdiea  aber  (aozen  KerL 
Dm  SlOdc  «M  sieb  hier  kann  lanie  balieii,  abar  nach  BilUgtii  «le  i.  B.  von  Cbarpemlai'a 
»Loni«»*  irib»  es  aichl  «McaaelikMMa,  daaa  aa  andarawo  noch  festeren  Fuss  rarste. 


HAAG:  Die  ftaniBslsebe  Oper  erSfllaete  die  Salaon  tmter  günstlserea  Umstliidea  als 
im  vorigen  Jahre.  Von  den  Solisten  gefielen  Mme.  Marignan  its  Travia;.i;  Mme. 
Saviae  ala  Canneo  genfigte  weniger.  —  Die  .Neue  niederllodiscbe  Oper"  (Palaisoper) 
brachte  .MJgnon*  mit  Sigrid  Amoldson  in  der  Titelrolle.  Auch  bei  dteoem  UnterDebnea 

TT'.usä  n-.an  das  ernste  Streben  der  Direktion  anerkennen,  '^Tcni^rr  f;lüi:klicli  war  die 
Direiction  der  zweiten  niederllndischen  Opemgesellscbaft  (Stadttheater  von  Amsterdam) 
mit  der  AullBbntnt  von  Beetbovens  »Pfdeii««.  Otto  Veraiclte. 

KÖNIGSBERG  i.  Pr.:  nk  bisherige  Tätigkeit  unserer  Oper  in  der  neuen  Spielzeit 
kann  nicbt  zu  Lobliedern  begeistern.  Die  neiieagacierten  Könatlef  bedeuten  keine 
Vetbeaaertmcen  ibrer  FIdier  gegen  daa  vorige  Jabr.  Die  Dlrelction  naebt  andi  kein» 

Anstrengungen,  eine  höhere  KunstÄture  inlT  ihren  Operntaten  zu  gewinnen.  Das  beste 
war  eine  Aufführung  von  «Figaros  Hochzeit",  die  schon  im  vorigen  Winter  mit  dem 
kSitUcb  vomehaea  Graten  v.  Ulmaana  einen  Glaatpoakt  In  dem  Gnii  trBber  Siadfr 
tbcNttralliSglichkeit  bildete.  Das  Publikum  sagt  und  schreibt  oft  seine  UnTufHedenheit 
mit  den  Zustinden,  hat  aber  gleichwohl  um  die  Abonnementa  geidmpft  und  begleitet 
sebtadiie  AalRbnincen,  s.  B.  dea  «Lobengrio*,  vom  Vagpersehen  Getolft  Ibrttariaacnp 
mit  Beifall.  Daher  sich  denn  auch  die  Direktion  nicht  bewogen  fühlt,  Besserung  za 
•chalTen.  Premieren  gab  es  von  Lehirs  militlrmusikantiscbcr  Operette  »Der  Rastelbindet* 
aad  leisirin  von  Kaakeia  «Duale  und  Babeli*.  Paul  Ehlera. 

¥  EIPZIG:  Abgesehen  von  dem  dankenswerten  Einspringen  des  Kammersln^er^  Zeller 


aus  Weimar  f&r  die  Partie  des  Junker  Stolzing  und  der  Frau  Beuer  aus  Hamburg 
ala  Gdtierdiminennga-Brtnnbüde  bat  aläb  der  Wagner^Zyklns  im  UerigM  Stadttbeaaar 

gpnz  prof^rammgemBss  abcespielt.  Wirkliche  Wagner  -  Festspiele  hatte  man  trof?  der 
mehreren  üastkünstler  und  Gastdirigenten  nach  I^e  der  Dinge  hier  nicht  erwarten 
kSnoen»  und  ao  nahm  man  denn  dankbaren  Slonaa  die  Im  ganten  iMBser  verbefdteiaa 
und  zum  Teil  würdig  besetzten  Rcprod-jlrtionen  entgegen,  zuma!  in  dem  um  der  seosa* 
tionellen  Dirigentengastepieie  wiiien  meist  ausverkauften  Hause  viel  guter  Begeistcrungs* 
vUle  vorhanden  «ar,  der  sich  beiltigen  wollte  und  musste.  Die  Meistersinger^Anfflbning 
unter  Prof.  Panzner  uar  ein  wenig  Schnellmalerei,  dir  Wiedergabe  der  NibehmKentetralogie 
und  des  Tribian  unter  Prof.  Nikisch  schon  eher  das  Gegeiiieil;  docb  bat  mar.  bei  den 
letzterwibnten  Aufführungen  sich  fast  durchweg  an  äusserst  feinen  und  klangscbfinen 
Oiebeaterleistungen  erfreuen  können.  Neben  den  Castleistungen  auf  der  Bühne,  dem 
edel  tifflbfierten  Wolfram  und  Wanderer  des  Dresdener  Kammersingers  Perron  und  der 
stimmhaft  grosszügtgen  Isolde  der  Frau  Leffler-Burckard  vom  Kfinigl.  Theater  in  Wies- 
baden, Uten  sieb  vom  einheimischen  Personsle  besonders  hervor  Herr  Urlus  als  Rienzi, 
Siegfried  und  Tristan  des  dritten  Aufzuges,  Frau  Doenges  als  Irene  und  Sieglinde,  Herr 
Moera  als  Loge  und  Siegmund,  Frl.  Sengem  als  Adriane,  Herr  SAilt  ala  Hans  Sachs, 
Harr  Käme  als  Alberich  und  Beckmeaaer  und  Herr  JIAari  n  ala  unverwüstlicher  Re- 
ptlsentaat  des  Mime  und  dea  David.  Nach  Scbltiss  des  Wagner-Zyklus  bat  die  Oper 
mit  .Afrikanerin",  «Der  Widerspiiwtigen  Zibmung",  »Die  lustigen  Weiber"  (Gastspiel 
der  Kammcrsingerin  Baumaan  von  bierj^  .Uinael  and  Gretel*  and  .Baiaaso"  wieder 
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ia«  RepdrtoiwFahrwMMr  eingelenkt  und  vor  der  ersten  NoTiilt  wird  es  wobl  kaum 
nähr  «tWM  WIAl^ies  zu  berichten  gebetu  Obrigens  ist  Eyslers  Operette  .Bruder 
SawMagßf  Ma  «icb  litor  «It  nebt  gmm  BilUte  ia  Seme  gegangen. 

Arthur  Smoliaa. 

MAGDEBURG:  Der  Spielplan  unserer  Oper  hat  bisher  dem  Stadttheater  ttoell  kdora- 
.prassen  Abend"  gebracät;  er  blieb  in  bekannten  Grenzen  des  HerkfimmlicheO. 
Die  Personalfrageo  siod  aoch  alcht  alle  gelöst,  erst  der  Monat  November  wird  eiaa  or- 
vBatdite  Stetigkeit  bringen.  Unter  dem  neuen  Kapellmeister  August  GSlIrteb  ninatt 
dns  Institut  aber  einen  starken  inneren  Auhcbwung.  Dieser  mittelgrosse,  bewegliche 
JMann  mit  den  blitzendea  Augen,  gebSn  mit  in  die  erste  Reihe  derer  vom  Taktstock. 
Ven  Handwerker,  vom  .Rnderkneetat«  ist  hier  niehts  metarTortasndea;  «riae  DerMetungen 
tragen  einen  eminent  künstleriscben  Zug.  Dabei  umfasst  sein  Blick  mit  der  gleichen 
Liebe  Vergsngenheit  und  Gegenwart.  Solche  stilteinen  AuRöbrungea  voa  »Fifaros 
HetAnlf,  vom  MHellinder«,  von  „Romeo  und  Jalie"  nad  „Carmea"  bat  de*  Meslge 
Theater  verlier  kaum  gekannt.  In  Aussicht  steht  der  n^io^  und  Fauste  Veribniniriis" 
faa  BerlloL  An  diesen  Abenden  wird  der  Dirigent  wabrscheinlicb  auch  diejenigen 
ttigeian  Geleter  and  langsamer  Denkenden  von  seiner  grossen  Beflbigung  fiberzeagea, 
die  sich  gestürzt  auf  einige  Kenntnis  des  Violin-  und  Bassscblüssels  ,.cutc  alte  Zeiten" 
zurückw&Dscbten.  —  An  kleineren  Werken  erlebte  Psörs  Oper  „Der  Herr  KapeU- 
melcter^  Ia  der  Bearbeitung  von  V.  Kleefeld  aad  H.  Breanert  eine  erltolgreldie 
Aufführung  unter  demselben  Dirigenten.  Max  H  s  s  s  r- 

MANNHEIM:  Ibsens  »Fest  auf  Solhaug"*  mit  der  Musik  von  Hans  Pfitzner  er- 
Mbete  am  1.  September  die  aene  Spielzeit  Seit  der  Ur>AalfQbmag  des  Veitea 
In  dieser  Gestalt  iM^inz  isqs:  Ist  Mannheim  die  erste  Bühne,  welche  die  nun  bei 
Fencbiinger-Stultgart  verlegte  Musik  mit  dem  Drama  zur  Aufföhrung  brachte.  Der 
Kempeahi;  deaaen  y,Ron  vom  Liebeagarten*  demniebtt  beranagebraeht  vM,  wohnte 

der  ErSffnungsvorstelltiog  bei  und  hatte  die  Freude,  zu  sehen,  wie  seine  Jugendarteit 
hier  sehr  gut  geflel.  Als  erste  Opern -Noviiit  ging  Dooizetii's  „Doa  Pasquale"  über  die 
Bühae,  and  daa  reisvolle  Werk,  da*  RosaiaPa  MBarblet*'  aleh»  ao  eehr  vcii  eaeheiebt^ 
gefiel  gani  ausscrordentücri  Carl  Marx  ist  allerdings  ein  köstlicher  Vertreter  der  Titel- 
partie, und  Elisabeth  Sucbanek  gab  die  ungeilbmie  widerspenstige  Norina  in  jeder  Hin- 
•ieht  tat.  Die  erMo  MBia^Aaffltbroag  wurde  aveeeblleealieh  4areh  elabeimladie  Krilto 

bestritten.  Margarethe  Brandes  (BrünnhiUc"  i^t  licf  in  den  Geist  ihrer  Rolle  eingedrungen, 
und  Friedrich  Carlen  bot  als  Loge,  Siegmund  und  Siegfried  eine  brillante  Leistung.  In 
Alfred  Skder  bat  uaaera  Bfihae  eiaea  aaageidebaetea  Miaie  erbaltea.  Max  Buckaaih 
als  stimmgewaltiger  Votan  hielt  sich  sehr  tapfer  wie  das  übrige  Ensemble.  Die  Auf- 
fahrungen  fanden  in  Willibald  Kätiler  einen  bemfenen  musikalischen  und  in  Eugea 
Gebrath  elaaa  gadtefeaea  aeeaiaehea  Leiter.  K.  Eecbmaaa. 

MÜNCHEN:  In  der  jQngsten  „ZaubcrflSte"- AufTQhrung  sangen  zwei  Oiste,  Frl. 
Reiniscb  ans  Berlin  die  Königin  der  Nacht  und  FrL  Gehrer  die  Papagena.  Erstere 
iat  im  Koleiaiarlbdi  bewandert^  aber  ehae  aaarrtdiead  Mache  StlammHiei;  aie  aiaebt 
den  Eindruck  einer  Singerin,  die  den  Höhepunkt  Ihrer  Leistungsnihigkeit  bereits  über- 
schritten hat.  Etwas  mehr  Glanz  bat  der  Sopran  Fii.  Gehrers,  die  ihre  Rolle  mit 
«eebalacheai  Qeochiak,  doch  gertafem  Kala  datähfllhrt.  Soaat  iai  atohte  Beaaadere*  za 
berichten.  Hugo  Reichi;nberf;cr  hat  mit  Thuillcs  „Lobetanz",  den  er  im  verflossenen 
Jahr  an  der  Spitze  des  Stuttgarter  HoTorcbesters  hier  dirigierte,  sein  neues  fUpcllmeister- 
aiat  crMgratefa  aafatreteiL  Maa  hriagt  Ihm  Syiapaibleaa  eatgegea,  die  alcher  alcht  bloea 
4em  Sohn  des  verstorherien  Magistrats-  und  Kommerzienr:its  Rcircn  Die  Cfncralinusik- 
dlrektorenfrage  ist  anscbeineod  noch  in  der  Schwebe.   Uas  Gerücht  aber,  dass  Mottl 
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der  kommende  Mann  sein  werde,  tritt  Immer  bestimmter  «uf;  sogar  die  niberen  Be- 
dingungen, unter  denen  der  Karlsruber  Dirigent  für  unsere  Hofbätane  verpflichtet  worden 
sei,  sind  beute  bekannt.  Es  wird  aber  wobl  einige  Zeit  verstreichen  bis  zur  offiziellen 
Bestitigung.  —  Die  erste  der  angekündigten  Premieren,  Hugo  Wolfs  „Corregidor"  steht 
unmittelbar  bevor.  Dr.  Theodor  Kroyer. 

PRAG:  Veniger  intemaut  als  »onst  hebt  diesmal  die  Saison  an.  Im  Neuen  deutschen 
Theater  bildet  die  Suche  nach  einem  Wagnertenor  für  den  plOtzllch  verstorbenen, 
trefflichen  Eisner  das  erregende  Moment.  Holdak  (Hannorer)  versang  als  Tristis» 
Briesemeister  begeisterte  als  Loge,  gefiel  als  Siegmund,  holte  sich  als  EvanceUauuui 
eine  Schlappe  und  eine  Niederlage  als  Siegfried.  Ober  den  Mangel  an  Stimmreit  beb« 
die  geistvolle  Darstellung  eben  nicht  immer  hinweg . . .  Unglück  hatte  die  Oper  mit 
ihrer  enten  Nsdhsitf  «Zsir«"  des  Frsnxosen  P.  V.  de  In  Nnx.  Die  noble,  aber  in  kon- 
vwilleiieRer  GttngtpMe  ehibflficlirehende,  atif  Ae  Dauer  langweilige  Musik  erzielte 
trotz  einer  vonOglichen  Aufführung  nur  ein  fiasco  d'estime.  Wo  Massenet's,  Chabrier's, 
Cbsipenticr's  Mas«  nicht  zu  Worte  kommtj  durfte  um  so  saebr  auf  JMr.  de  la  Nu  ver- 
xiebtet  werden.  Der  Udiipaiikt  des  Splelplani  mr  Msber  Httinperdiaeks  mH'»**!  vod 
Grctel",  das  Leo  Blech  mit  ungemeiner  Liebe  von  Grund  auf  neustudiert  hat  Auch 
bebt  sich  die  Operette  und  die  neue  Diva,  Frau  Fiscber-Preyi  bringt  Oifenbacfa  und 
Sappd  »1  neaan  Bhram.  —  Das  ttdedtfadie  HttlMMldiester  IBbrt  aecb  da  WMettt««^ 
dsaci«.  Virididi  mMD«  TsMa'*  aoU  sudi  hier  ent  der  November  leMteii. 

Dr.  R.  Betk«. 

STOCKHOLM;  Ctnfge  hervorragenden  aatwirttgen  Singer  and  Singerinnen  beben 
hier  Gastrollen  f;cFeben,  dariin'er  die  berühmte  finnische  Singerin  Aino  Ackt£,  diO 

mit  ihrer  Elsa  (Lobengrin),  Elisabeth  ^Tannhiuser)  ganz  Stockholm  beisubert  bat 

Toblao  Nortlnd. 

STRASSBURG:   Has    erste  Ereignis   der  Saison   war  der  Rücktritt  des  bisherigen 
Direktors  infolge  verschiedener  unliebsamer  Vorkommnisse.  Warum  die  Kunst  an 
dieeem  «gelUlenen  Botel*  niebts  vetlleri^  bebe  leb  In  den  Ver)abren  mandiesaial  nlber 

begründet.  Der  Spielplan  pendelt  derweil  in  den  gewohnten  Bahnen  weiter  —  ein  paar 
klassische  und  Wagnerwerke,  sonst  zumeist  .welscher  Tand".  Die  einzige  wertvollere  Nen« 
elnstadlemng  war  die  «Verlieafto  Braut*,  der  allerdtofs  die  bloiige  Pioaee  dleedbe  Vei^ 
stindnislosigkelt  entgegenbrachte,  wie  Im  Vorjahre  »Hoffmanns  Erzlhlunf^sn*  Im 
Ensemble  glänzt  wie  bisher  der  bei  canio  von  Agnes  Hermsnn;  in  Ems  Croissant  ist 
eine  allinin«  und  sptelbegaMe  SonbretM  gewonnen.  Dai  beste  Ist  noeb  Immer  dne 
Orebester  und  sein  Leiter  Lobse;  Smetsna  und  Mozart  passen  allerdings  vanffler  tn  * 
Mtner  musikdramatischen  Fsust^  die  das  zierliche  Filicrsn  einer  Fi^o-Onveritre  sn 
dinem  unlBnolleben  Tonkinmpea  forknauiselitl  Gustav  AKmann. 

WARSCHAU:  Um  sich  im  Repertoire  unserer  Op^r  orientieren  zu  können,  muss 
man  das  System  kennen  lernen,  mit  dem  sie  geführt  wird.  Die  iuUserL  Oper  ist 
ettendlcft  polnlieb,  «bwohi  die  bdden  KapeNnelsier  (Podesti  and  Siemiiet)  Italiener 
sind  und  das  Prlsidium  durch  hohe  russischen  Beamter  vertreten  wird;  nach  einer  alt- 
hergebrachten Mode  aber  werden  für  die  Hauptsaison  italienische  Singer  engagiert  und 
mit  dieaan  miaaan  osatra  Meai|an«  alao  polnischen,  Kflneiler  itallenbidi  singen.  Bs  gibt 
demnach  abwechslungsweise  polnisch  und  its1ieni«?cb  ge<;«nj^en(?  Oper  Ri«!  ief?t  wurde 
polnisch  ausser  den  üblichen  Moniuszko-Werken  „Die  verkaufte  Braut"  von  Smetana 
gegeben,  die  zur  SalsonerMbunf  zum  ersten  Male  mit  missigem  Erfolg  in  Scene  ging. 
Die  Italiener  führen  alte  und  genug  abgespielte  Werke  auf  wie:  Rigoletto,  Wilhelm  Tel!, 
Ciioconda  u.  dergl.  Von  neueren  werden  bloss  „Werther"  und  „Manon"  von  Massenet, 
aOnogin''  ven  Cn^kowsidl,  und  i,Semeon  und  DalOa'*  (die  Pfemieie  der  vnfiten  SeJaea) 
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Ton  Saint-SaSos  cegeben.  Sonst  sind  die  gattiereadeo  Krifte  (die  Herren:  Anselmi, 
MbgilBi-Coletl],  GiliOD,  die  Damea:  Pinto  vad  Boritrf)  aalir  gu^  iMMMdm  der 


WIEN:   Donlzettl's   „Lucia  von  Lamroermoor"   «ollM  derzeit  ein  (rosses,  sub- 
Tentionieriet»  den  Rmg  einet  KuaedoeilMee  keeaepradi«Bdee  HeMiMter  Uiüi 

reisenden  Ce&angsvirtuosinnen  überlassen,  die  grsrn  ein  fp-osses  Abendhonorar  Ihre 
Fertigkeit  auf  einer  PriTalbQbne  ferne  flinzen  lassen.  Diese  Drehorgeloper,  gegen  die 
sieb  zu  erhitzen  heute  die  Mfibe  wahrlich  nidit  ieiint,  trigt  gar  indeatlich  den  Stempel 
einer  Zeit,  da  der  Theatersa»!  die  Hauptsache  war  und  die  Ruhne  nur  durch  die  Kehlen- 
virtuositlt  des  Singers  Leben  gewann.  Dennocä  glaubte  Direktor  Mahler  den  kapita- 
Uttiscben  Logenbesitzem  und  Auslagenarrangeuren  der  Galerie  dieses  zveifelbafte  Ver- 
gnügen nicht  vorenthalten  xu  dürfen.  So  hörten  wir  die  Lucia  unter  der  Leitung 
des  für  das  italienische  Opemrepertelre  engagierten  Kapellmeisters  Speltrino  mit  Seime 
Kurz  in  der  Titelrolle.  Ihre  für  eine  speziflsche  Koloratursingerin  fSut  tu  kemsaftige 
Sdmme  und  leUveiee  vortreiniclie  GceenfMeGbntk  Yermocbim  nicht  ^anz  darfiber 
ta  ttneehen,  den  die  KOnstlerin  mit  den  greieen  Metoterinnen  dee  Ziergesanges  nieltt 
in  die  Schranken  zu  treten  vermag.  Die  Herbeiziehung  eines  Italieners  zur  Leitung 
italienischer  Opern  Ist  unbedingt  zu  biUlgeo,  um  so  mehr  als  Hexr  Speltrino  aicb  «ie 
abeneo  Itarlger  vie  nntlletlteelier  DIrltent  enrfes.  PmUdi  —  fe  nelir  Tempo  «od 
Rhythmik  des  Orchesters  von  it^^licniscbem  Operngeist  erfüllt  sind,  desto  greller  tritt 
lierrort  dase  unsere  denttchen  Singer  für  den  Abend  nicht  euch  in  Italiener  sich  ver^ 
«•adeln  lilnnen.  GuetnT  Seboonaicb. 


AMSTERDAM:  Im  Konzertgcbouw  erschien  als  erster  Solist  Jacques  Thibaud,  der 
jedoch  mit  den  Konzerten  von  Mozart  und  Bruch  nicht  des  gCwAllBlIchen  Erfolg 
erzielt^  da  sein  Spiel  an  Gleichgültigkeit  litt  und  der  Wirme  ermangelte.  In  hohem 
Masse  Ist  diese  dem  feurigen  Geifer  Scrato  m  eigen,  der  im  Verein  mit  Mme.  Roger- 
Miclos,  einer  sehr  begabten  Pianistin,  konzertierte  und  sich  als  Künstler  ersten  Ranges 
ervics.  Ein  RieseneffMg  wurde  Gustav  Msbter  xateU,  der  saf  Elnledung  des 
Konter^ebeow-Vorstandes  seine  dritte  Symphonie  rorfObno.  Beim  ersten  Tril  des 
einen  ganzen  Abend  füllenden  Werkes  var  das  Publikum  tiemlicb  zurückhaltend,  als 
Sieb  Jedoch  die  reiebe  Gedenicenwelt  des  Werkes  stets  grooeeiiifer  in  leuchtender 
ScbSae  entlUteie,  eis  sldi  tu  den  Tonfluten  des  herrlichen  Ofcbesters  die  frSblichien 
Kinderstimmen  mit  den  Glocken  klingen  gesellten,  der  auserleaene  Frauencbor  einflel, 
Hennine  Kittels  ergreifende  Altstimme  Nieisscbes  tiefes  WeisbeHsvorte  verkündete,  da 
kannte  des  begeisterts  Pablikam  keine  Gf«n*en  «uair  and  biecbte  dem  Sebdiplbr  dee 
grossartigen  Tongemildes  und  eminentan  Dirigenten  aelaen  Dank  in  einer  Huldigaaf 
voll  seltener  Wirme  zam  Ausdruck.  Hans  Augustin. 

BASEL:  Unter  evetefgewSbnlldi  reger  Antednabme aeltens  dee  PeMikama  ist  mit  dem 
ersten  Abonnementskonzert  die  Serie  der  Sympbonie>Konzerte  eröffnet  worden.  Wenn, 
ganz  im  Cegensau  zu  früher*  schon  dss  erste  Konzert  vor  nabesu  «usvcrksnftea  Saale 
etsttfhnd,  so  Ist  die  Teteedie  sof  Reehnnng  der  im  Juni  in  Bssel  ebcebalienea  Ton» 
l:rint.tl(;r  Versammlung  des  A.  D.  M.  V.  zu  setzen,  die  ■  gewiss  eine  sehr  erfreuliche 
Erscheinung  —  unserem  hiesigen  mustksliscben  Leben  reiche  und  nachhaltige  Anregung 
and  FSrderung  gebraebt  bst.  Dnieb  dee  ToAkflnstlerltest  ist  —  leb  betone  dies  en  diMer 

Stelle  gerne       in  weilen  Kreisen  unserer  Bevölkerung  neues  und  lebharics  Interesse 

an  allen  unseren  musikalischen  Bestrebungen  geweckt  worden,  und  inebesondere  sind, 
«88  bei  ans  eebr  aOtif  «er,  der  acaca  tual  Maeatta  Rtebtang  in  der  Marib  oad  ibfcn 


gezeichnete  Tenor  Anzelmi. 


H.  Opienskl. 
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Vertmeni  yUitt  Pramid»  xn^fahrt  «otAml  Die  Hmptovmnier  tn  tnma  AbWMWiwm« 
konzert  bildete  die  Eroica,  die  unter  Hermann  Suters  hervorragender  Lcitant  I>  tfl»^ 
Milder  Veite  viedergeteiieB  wurde.  Ale  Sollst  wirkte  Kerl  Helir  mit 

Dr.  H.  Stamm. 

BERLIN:  In  der  Philharmonie  hat  Prof.  Siegfried  Ochs  an  der  Spitze  meines  phil- 
harmoniscben  Chores  die  grosse  Totenmesse  von  Berlioz  wieder  zur  Auf- 
fBbntng  Kebraeht.  Es  ist  des  secbsiemel,  deas  der  Verein  das  Riesenwerk  votfBbri^ 
das  stets,  wenn  die  er  schlitternden  Klangmassen  im  dies  Jrae  oder  lacrymosi  herein- 
brechen, den  Hörer  mictatig  anpackt;  «uf  feiner  orgsnisierte  Naturen  wird  allerdings  der 
•cap|t«lle*Sitx  .qMetens  «e*  mit  seinem  Mfibenden  Vobllsut^  dse  Senctue  mit  seteer 
reizvollen  iMelodik  und  c!cn  niif;  znrTcsn-  vibrierenden  Schlaginstrumenten  noch  nach- 
balligere  Wirkungen  ausüben.  Hier  im  Sanctua  erscheint  alles,  der  Solotenor,  die  Chor- 
«Bd  Orebestereilmmen  wie  von  transiendentilem  Uebt  dnrebetreblt.  Der  Dirigent  ffibrte 
seinen  Chor  und  die  verstlrV  ti  pbi:ti armonische  Kapelle  wie  zu  einem  gllnzcnden  Siege; 
alles  griff  mit  wunderbarer  Sicberbeit  ineinander.  Schade,  dass  Curt  Sommer  nicht 
fnt  disponiert  war  nod  dnreb  mrrine  IntmtsHea  dse  Solo  Im  Senctue  oldit  zur  gebtrigen 
Geltung  zu  bringen  vermochte.  Der  Stcrnschc  Gesangverein  bat  in  seinem  ersten 
Abonnementskoozert  den  Mendelssobnschen  Paulus  zum  Cedicbtnis  des  in  den  ersten 
Novembenegeo  1847  versebledenen  Komponisten  aafgelBbrt  and  demit  einen  traditlonelleB 
Akt  der  Pietit  vollzogen,  denn  seit  den  ersten  jshren  seines  Bestehens  hat  der  Verein 
stets  mit  besonderer  Vorliebe  Mendelssohns  Chorwerke  gepflegt.  Professor  Gernsheim 
dlri^erte  mit  Lint  nad  Uebe^  ebenso  sang  der  Cbor  mit  voller  Hingabe^  a«  daae  da» 
Werk  zu  schdner  Wirkung  gelangte.  Unter  den  Solisten  zeigte  sich  Herr  M<"sschaert 
wieder  als  Meistersinger;  die  fibrigen  Krifie,  die  Damen  BUnck^Peters,  Marie  Ries 
IBgtca  aieb  geachkfct  elo,  nur  Herr  eon  Zur^Mfiblen,  wob!  liidlapeiilert,  aent  briianlkib 
unrein  und  seine  Vortragswei??-  pulste  nicht  in  den  reinen  Stil  Mendelssohns.  In  dem 
zweiten  N ikisch- Konzer t  dieser  Saison  stand  in  der  Mitte  des  Programms  die  un- 
Tolleadeie  neunte  Symphonie  in  d-moll  von  Anton  Bruckner.  Es  wlre  ver- 

mes^en,  woHfe  rnsn  nsch  einmaH^em  HSrrrn  As^  In  gro«'^artif;e:i  Verhillnlssen  angelegte 
Weric  mit  seiner  kün.pliiiärtcn  echt  sympboniscben  Polypbonte  heurteilen,  es  wird  seinen 
Weg  zum  Herzen  der  Musikfreunde  gewlat  ebenso  finden,  wie  die  anderen  SympbonieOB 
Bruckners.  Von  entzückender  Wirkung  war  auch  bei  erstmaligem  Anhören  das  Scherzo 
mit  seinen  frappierenden  kühnen  Harmonieen,  seinen  leicht  dabinscbwebenden  Klingen. 
In  wunderbarer  ruhiger  Schönheit  tönte  das  Adagio  aus;  vieles  io  dem  eilten  dfisteren 
Allegro  imponierte  durch  den  tiefernsten  Ausdruck.  Dass  Bruckner  von  der  Musik 
Wagners  und  Beethovens  durch  und  durch  imprigniert  ist,  dass  er  seine  reiche  Ge- 
staltungskraft dazu  zwang,  im  kühnen  Flug  der  PbaataalO  diesen  Vorbiidem  nachzufolgeflf 
diesen  Gedanken  wird  man  allerdinp  nicht  los,  wenn  man  dem  geheimnisvollen  Anfang 
und  Ausgang  des  ersten  Satzes  lauscht,  wenn  zum  erstenmal  das  Motiv  des  Adagio  auF> 
tritt,  das  wie  ein  Zitat  das  Haupttheroa  aus  der  PaustouvertOre  Wagoers  bringt.  Klinge 
•ua  Beettaovena  Neunter,  aua  dem  Biegenden  Holllader  umacbwimn  nnausgeseixt  unser 
Obr,  doch  fll>er  den  Apoll  an  unser  Gedlebtnie  binaua  ereehelttt  dann  doeb  wieder  der 
Cbarakterkopf  des  alten  Bruckner  mit  seiner  Naivitlt,  mit  der  tieftragischeo  Grund- 
atlmmnng,  mit  aeiner  Fülle  eigenartiger  Gedanken,  mit  aelner  Behertecbnng  der 
Orcbeatertecbnik,  dass  man  gern  etcb  beacbeldet  und  bescbliesst^  das  Weile  sieb  an 
Hause  vorzunehmen  zu  genauer  Durcharbeitung  und  dann  erst  suf  die  nichste  Orcbestet^ 
anflibmog  su  warten,  um  sein  Urteil  zu  kllren.  Dem  Dirigenten,  den  Orchester* 
mhglleduni  tat  kein«  laidiM  Aufgabe  gestellt;  daae  aber  Aifbur  MiUaeh  der  Maim  dam 
ia^  Mleb  «in«  Ofcb«8t«fpatlitar  inr  G«it«ag  su  briugmi,  dnaa  nuaera  FbilbanDonllwr 


Digitized  by  Google 


305 


K  RITIK  :  KONZF  RT 


unter  solcher  Fü»irt:nc;  uiindcrbar  lefstungsfihlg  werden,  weiss  jeder,  der  NJkischs  Art 
zu  studieren,  zu  dirigieren  kennt.  Der  übrige  Teil  dea  Programms  brachte  Cberubinl's 
Ouvenüro  xum  •VMiertilger*  und  Haydnt  AbtcbiedujmpiMitiB  Is  fla-iMll  nrit  deai 
rübrend  bumoristischen  Ausgang  in  Fi«;  dnr,  wo  nacb  dem  anmUhnctien  Vtrsiummen 
der  Instrumente  nur  noch  zwei  Ceigeo  eine  Veile  erklingen,  ehe  auch  sie  scbliesseo. 
Plitz  Kreis  1er  spielte  mit  TonQgUebcm  Gelingen  das  Brabmsscbe  Violinkonzert.  — 
Aus  der  Fülle  c!?r  Liederabende  sfi  an  er'^ter  Stelle  der  von  Dr  Ludwig  Wöllncr  in  der 
Pbilbarmonie  genannt.  Der  Singer,  der  nach  wie  vor  einen  fascinierenden  Eindruck  auf 
die  Hörer  ausfikt,  flberrascbte  seine  Verehrer  diesmal  dadnrdlt  dats  er  tdii  Orfui  tob 
der  Terorböhe  zu  der  Klangfarbe  eir.c;  Bis^bsriton  heruntergeschraubt  hatte,  er  sang 
z.  B.  den  Legenden  Zyklus  „Gregor  am  Stein-  von  Loewe  in  der  Originaltonart.  Erspart 
vurdca  dem  Hörer  diesmal  die  unscbfin  gellenden  hoben  Töne;  Herr  VDIIner  singt 
jet!t  in  der  Tat,  er  deVclimtert  nicht  nur.  Ausser  Schubert,  Brahma  und  Loewe  brachte 
er  neun  Ciesänge  von  iheodor  Streicher  zu  köstlicü  erfrischender  Wirkung.  Lieder» 
die  mit  ihrer  geistvollen  Begleitung,  ihrem  natürlich  melodischen  Fluss  der  Singsiinine 
und  meisterhaft  sicheren  Deklamation  aligemeinen  Anklang  fanden,  zudem  der  meist 
bumonsiische  Inhalt  von  dem  Singer  zu  schlagendem  Ausdrucli  gebracht  wurde. 
Therese  Behr,  wie  «Mi  Artur  Schnabel  vortreffiicb  begleitet,  hatte  sich  Mr 
ihren  Liederabend  Gruppen  von  Schubert,  Cornelius,  Brahms  und  Hugo  Wolf  aus- 
gewSblt  und  erfreute  wie  sonst  durch  feine  Ausarbeitung  des  Stimmungsgehalts, 
diesmal  auch  noch  durch  frischen  Vollklang  des  Organs.  Klan  Brler  zeigte  wieder 
ein  sicher  durchgebildetes  Organ,  dessen  Register  vollkommen  ausgeglichen  sind, 
dazu  eine  feine  abgeschliffene  Koloraturfertigkeit,  die  selbst  minderwertige  JMuslk 
durch  ihren  Vortrag  schmackhaft  zu  machen  versteht.  Reizend  trigt  sie  einfache 
Lieder  naiven  Inhalts  vor  Meister  Joachim  unterstützte  die  Konzertgeberin  durch  seine 
Mitwirkung.  Marie  Hertzer-Deppe  singt  mit  Anmut,  vielleicht  noch  zu  gescbifiig 
im  Detail  des  Ausdrucks,  d«fi|en  Hertha  Debmlow  fast  zu  ruhig;  aber  ibr  Organ 
klingt  wundervoll,  durchana  aympathiadi  und  die  talentvolle  Künstlerin  reift  zur  Meister^ 
aebaft  ScbSaea  z.  T.  boctabedentandafl  Stimmmaierial  zeigten  Therese  Lederer- 
Schiestl  und  Olga  Lenk,  doch  bedarf  ea  bat  baidan  Damen  feineren  Schlifft;  Julia 
Culp,  diesmal  weniger  glücklich  disponiert,  sang  zwar  ihre  Scbubcrtgmppe  interessant, 
doch  versagte  der  warm  sympathisch  anklingende  Alt  im  Verlauf  des  Abends  allzu  oft. 
Ungenügend  vorgebildet  für  die  ölfentüchkeit  zeigten  sich  Hedwig  Hartmann  und 
Max  Vewer,  doch  das  Material  wlre  eingebender  Schulung  wert.  Artbur  van  Bweyk 
sang  zu  Beginn  des  Programms  merkwürdig  unruhig;  seinen  Schuberiliedem  mangelte 
es  sn  dem  ruhigen  Fluss  der  Ksntilene.  Erst  bei  Brahms  sammelte  er  seine  Kraft  ui^ 
die  letzten  Gesinge  von  Hugo  Kaun  and  Hugo  Wolf  glückten  ihn  80,  via  wtr  ea  von 
dem  trefflieben  Künstler  gewohnt  sind.  —  Ana  der  Reibe  der  KlavleribeBde  ael  der  von 
MMfateia  Enssert  sls  bedeuiand  genannt:  wer  Liszts  h-moll-Sonate  so  durchgeistigt 
vonntragen  mnuii^  ist  nebr  ala  eine  gvta  Pianistin,  der  rangiert  in  der  Reibe  der 
«sbren,  eebten  Rfinttler.  J.  P.  Dnnn  apfelt  iddit  Übel,  vor  der  Hand  aber  nebr  mit 
wohldressierten  Fingern  als  mit  Kopf  und  Herz.  Norah  Drewett  hat  entschieden 
Talent  aucb  bereit»  anericennenawerte  Tecbnik  erworben,  es  fehlt  aber  nocb  an  der 
plastiaebaii  Geatalinniakrafr,  ate  fbsst  alles  zu  wlltkilfKeb  an.  Bin  beaebtanavenea 
Unternehmen  war  der  LIsztabend  von  Hintze-Reinhold,  der  dabei  von  der  geist- 
▼ollen  Susanne  Deaaoir  und  seinem  Kollegen  Otto  Hegner  wirksam  untentfiixt  wurde. 


Beim  eisten  populiran  Kammermusikabend  der  Herren  Professoren  Barth,  Wirth 
and  Hanamana  «ar  der  groaae  Saal  der  Pbilbarmonie^ lange  nicbt  so  gefüllt  wie  in 
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den  Vorjahren,  ein  Bewela,  dm  da«  BedürfbU  aacti  Kammermusik  jeut  mebr  als  cedackt 
ftt;  Bnilrai«'  C-dvfbTrto  ftad  eine  vorircffliebe  Vtedergabe;  Teilen  A»4ar4oa«t6  tpielM 

ProT.  Rarih  glänzend.  Tüchtige  Leistungen  wie»  der  Kamtnermusik-Abc nd  dc-r  Pianistin 
Margarethe  Zimmer  auf,  die  von  dem  Geiger  Bernhard  Getawald  und  dem  temperamcnt- 
vellM  VMoiicelliMeit  Vrtat  Borisch  nnterstBtzt  «arde.  Das  hnM  docespielM  Hol< 
Ilndiscfu:  Trio  der  Herren  v«n  M.  Bos,  van  Veen  und  van  Lier  begann  seine 
populären  Soireen  mit  Beethoven  op.97  und  Pb.  Scbsrwenka  op.  112;  Alexander  Heine- 
mttta  sorgte  fHr  vokale  Ataedislasi.  Die  TrioTcretaignac  Prof.  Georg  Schvmsna, 

desaen  Klavierspiel  Iicrvnrragend  ist,  Ctrl  Halir  und  Hugo  D e  c li  e  r l  V-raclite  den  Manen 
Tb.  Kirchner«  durch  Vorführon^  etnifer  seiner  Novelietten  ein  würdige«  Toteoopfer. 
Nur  mit  gritasier  Hedtsduoflc  ksnn  teh  des  K«mnemadk>Aben4s  tedeokea,  fo  den 
Victor  Bendix,  übrigens  ein  hervorragender,  lusserst  temperaroentvolter  Klavierspieler, 
nur  eigen«  Werke  sur  AufTubrung  brachte.  Von  seiner  Klaviersonate  op.  26  hörte  ich 
leider  aar  des  fewaltig  dsbiahrsaseade  Ploste;  ▼ertvoU  ertehieB  adr  der  Uederitrels 
i^Velke  Blitter",  tfer  in  Hertha  Dehmlow  eine  durchaus  geeignete  Interpretin  fand  und 
bolTenllich  in  weitere  iCreise  dringt  Dies  ist  vielleicht  noch  in  höherem  Grade  dem 
hier  adiea  doreh  das  Hollladtodie  Trio  erlhlgrelcb  efagelQbrtea  Klaviettrio  op.  12  sa 
wünschen,  da-  der  Komponist  mit  Karl  Klingler  und  Prof.  Hausmann  ausgezeichnet 
vortrug;  es  ist  unstreitig  eines  der  besten  Trios  der  Neuzeit,  nsch  Form  und  Inhalt 
Cleleb  aasceielebaet.  Else  ebeahQrdge  Koakarreat  aebeiat  dem  BSbmIaAaa  ia  dem 
Prager  Streichquartett  entstanden  7u  <;rin;  ich  sage  scheint,  well  das  von  den  Herren 
Georg  Herold,  Carl  Liska,  Udairich  Vavra  (der  die  iusserlicbe  Kopie  des  Herrn 
Nedbal  lieber  aatettassea  seilte)  aad  Max  Skver  fsvllilte  Pregrsrnm  kela  delalilTca 
Urteil  gestattet.  ^Fürdcn  die  Herren  jedes  Streichquartett  so  fein  abgetSnt,  so  klang- 
schön, so  Jeden  Wunsch  des  Komponisten  restlos  erfiUlend,  so  vornehm  und  technisch 
volleadet  ^telea,  «le  Dveükt  P-dar4)aaneii  opi.  9t,  so  «irea  sie  als  dae  leradesa  Ideale 
Quartcttvereinigung  zu  bezeichnen.  Leider  bescbrinkten  sich  die  Herren  aber  auf  diese? 
eine  Quartett,  vereinigten  sich  freilich  schliesslich  noch  mit  dem  gediegenen  Pianisten 
Ed.  Tregler  sa  Sdiamaaas  Klarlerqvlaiett;  daxwlsdien  aber  botea  die  beUca  Gelger 
eine  Probe  ihrer  grossen  Meisterschaft  in  einem  leider  vSlHg  veralteten  i^oppelkonrert 
von  C.  Hoffmann,  tischte  der  Cellist  einige  Stückchen  von  Gabriel  Marie  aufl  Mein 
kOndleli  fiber  die  Gdgerla  Oda  Cbcw  aasgesfmdieaea  gDastiges  Urteil  wurde  dordi 
den  Sonatenabend  bestStigt,  den  sie  im  Verein  mit  Artur  Schnabel  gab;  er  Ist  Ihr 
freilich  sn  Innerlichkeit  überlegen.  Der  lücine  Geiger  Franz  von  Vecsey  übt  eine 
Aaiiebaacikrslk  auf  das  Pablikum  aus,  um  die  ihn  die  rellktea  KBastler  beaeidea 
können.  Alexander  Petschnlkoff  hat  diesmal  drei  Konzerte  (ohne  Orchester)  an- 
gekündigt; im  ersten  fehlte  die  sonst  von  ihm  immer  mitgebrachte  grössere 
Novltlt;  adeder  eaiittcMe  aela  herrtleber  Taa  und  seine  gediegene  Kiasilendialt 
Drei  Geigerinnen  erschienen  In  eigenen  Konzerten  in  Begleitung  des  Philharmonischen 
Orchesters.  Die  Krone  gebührt  Ems  Schulz,  der  zu  Liebe  ihr  Lehrer  Joachim 
dirigjlerle  vad  Bngea  Brleger  elalge  Ueder  beisteuerte.  Die  hohen  Erwartuagea,  sa 
denen  Erna  Schuh  herechfff^te ,  hat  sie  noch  übertreffen:  wie  eine  Offcnbsriirf;  er- 
schien mir  liir  Vortrag  von  Beethovens  Konzert.  Itir  Ton  ist  von  seltenem  Adel, 
ihr  Strich  kraftvoll,  ihre  seelische  Anteilnahme  vollkommen.  Diese  vernlsate  leb 
bei  Marie  Nichol5,  einer  bedeutenden  Technikerin,  besonders  in  Bruche  gro"?'5er 
Sereaadej  ihr  Bestes  gab  sie  in  Guiraud's  hier  nocb  unbekannter  Kapnce,  deren 
XWeÜer  Setz  ein  brillantes  Virtuosenstück  ist.  Enttluscht  bat  mich  Eugenie  Argiewics, 
die  vor  rwn  Jahren  weit  besser  gefallen  hat.  Sie  hsr  technisch  viel  iugc!crnr, 
otine  freiJicli  Tschaikowsky's  Konzert  schon  ganz  bewältigen  zu  können,  spielt  aber  zu 
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gleichgültig  ihren  Part  herunter;  auch  entbehrt  Ihr  Ton  zu  sehr  der  Rundung  und  Fülle. 
Die  io  ihren  Lei«tungen  biet  zur  Genüge  bekannte  Frau  Marie  Blanck-Feters  ver* 
aatMiMe  dnea  LMerakend;  d«  m»i  o.  t.  die  selilan,  vob  Ihr  aeboii  Sftert  vor- 

RCtrs^enen  Lieder  von  Spohr  mit  Klarinette  (Kammcrvirtcos  O  Schubert!.  Trotz  ihres 
geriagen  Erfolges  in  der  vorigen  Saison  will  die  Koloratursängenn  Mary  Münter-Quiat 
dlMfliil  fliehrerB  Ltedertbend«  veranitaltm;  der  erste  bitte  wohl  genügt.  Mit  beneiden«- 
werten)  Mut,  ahfr  ohne  jede  Berechtigung,  h»trst  die  Sopranistin  Flse  .Mtchalke  das 
Podium;  ihre  Parinenn,  die  Altistin  Helene  Bei  mg,  interessierte  wenigstens  siimmlich. 
Das  Konzert  der  Sopranistin  Emmi  Lange-Aranyi  ist  nur  erwibnenswert,  weil  darin 
eine  blutjunge  Wiener  Violinistin,  Amelie  Heller,  ein  eminentes  Ceigentalent,  tnitwirkte 
Sie  spielte  zunächst  Paganini's  D-dur-Konzert  mit  ziemlicher  Nonchalance  und  einer 
zigeunerhaften  Liederlichkeit^  fesselte  aber  bereits  durch  Sauret's  grosse  sehr  schwierige 
Ksdenz.  Darauf  «her  tnig  fic  die  Moses-Variationen  von  Paganini  auf  der  G-Saite  so 
vollendet  vor,  wie  ich  Uicücs  schwierige  Vinuosenscüclc  vielleicht  noch  nie  gehört  habe; 
besonders  exzellierte  sie  im  Flageolett  und  PoetfoeltOi  In  einigen  Zugabeti  eriueekte 
sie  dann  den  weiteren  Beweis  ihrer  ganz  hervorragenden  virtuosen  Beanlagung;  sie 
dürfte  gut  tun,  sich  noch  in  strenge  Schulung  zu  begeben,  um  zu  einer  Meisterin  herso* 
reifen  zu  können.  Tire  sie  hier  ebenso  eingeführt  wefdtttVie  der  Wunderknabe  Veeeef, 
ee  bitte  «ie  sicherlich  denselben  Erfolg  getaebt.  Dr.  Wilh.  Altmann. 

Neue  Lieder,  neue  Klinge!  Man  sollte  oldit  mflde  werden,  die  Kamt  der  Gegen- 
SU  pflegen,  sofern  das  Neue  auch  neu.  Unter  den  AlDd(.-rni;n ,  die  BbU  Liepe  sang, 
Our  Hugo  Wolf  .neu*.  Voyracb,  Scbeiapflag,  Kimpf:  alte  Kllafe  —  MRAriliteo"! 
Sdinebele  .Waldnscht*  op.  11  dagegen  echt,  wenn  aticb  zti  siel  Mendeeheln  .drfiberhln*. 
Kühnere  Ansitze  rerraten  Georg  Vollerthun  und  R.  v.  Wistingbatu»a  (Der  aMasikant*). 
Ober  die  Ausfübrang  eoU  man  nicht  rechten.  Karola  Huberts  Sopran  sprach  jedenfalla 
an.  —  Agnes  Pridrichowlet  bewies  die  Halbheit  unserer  stimmlichen  Organe.  Es 
faspert  immer  an  etwas.  Aber  dieses  .Etwas"  genfigt,  um  die  Vorzüge  zu  entwerten. 
Hier  war's  die  Unanss^lchenbeit  der  lätpo,  ein  trüber  Schleier  In  der  Tiefen  und  da* 
Mitgeben  icisngloser  Lolt  Perm  Ist  da,  aber  der  Ton  fingt  sieb  in  welchen  Genauen, 
klingt  bohl,  ohne  Hsftmetall,  und  beginnt  schon  jetzt  zu  flackern,  so  dass  Musik  und 
Vortrag  xu  taut  kommen.  Prof.  Georg  Sehamann  war  ihrer  Tüchtigkeit  ein  vonfig» 
lieber  Begleiter.  Die  .Harsbflder"  Hangen  bedeutsam  mosikaliscb,  aber  tmklavleristlsdk 
—  Gewisse  Dinge  dieser  Weit  sind  undiskutabel:  so  die  Gesangsembryonik  von  Cessio 
Heinrich- Hofmeister.  Der  Geiger  Michsel  Zacharevitsch  war  solider.  Die 
TeObnik,  ohne  grossen  Ton  ond  besonderen  Sebllff,  muss  ansrelfen.  —  Ein  Lee«»>Abendl 
Eine  künstlerische  Idee  ist  eine  gute  Einführung,  vorausgesetzt,  dass  man  berufen  ist. 
Aber  Ferdinand  Krause  und  Ida  Seegert  (die  besser  als  der  Herr)  passten  nicht  zu 
Leewe,  oder  besser,  Leewe  pesate  nicht  tu  ihnen.  —  Hermann  KSglers  Konipositionen 

darf  man  nicht  mit  absolutem  Mass  messen.  In  der  F-dur  Sonate  und  Grand  Phantasie 
fi»>moU  steckt  ein  guter  Wille  und  ein  gut  Teil  Können.  Aber  es  war  Scbolmuaik, 
tweekvolles  Tonsplrt  und  Pomenkonst^  ohne  sondeillebe  Tiefe  md  Irgend  welchen  eigenen 
Zug.  Der  Klaviersatz  veraltet,  die  Melodik  sentimentaliscii  sfisslich,  und  die  negleitung 
von  erstaanlicher  Harmlosigkeit.  Die  Einseitigkeit  des  Gefüblsinbaltes,  eine  Monotonie 
nnftitcbtberer,  onkBnsHerlscber  Gedenken  berflbtt  nicht  sympaibleeb.  Bei  aller  Hoch- 

ächtmg  vor  ihrem  meist  f;rossen  Können  und  Empfinden  und  alle  Rücksicht  Aut  ihr  I.eid- 

Blinde  sollten  sieb  nicbt  selbst  interpretieren.  —  Gerard  Zalsmans  Mittel  kann  man 
nidit  anders  sIs  gllnsend  bOMleboen.  Bin  tenoreler  Beriten  von  greeeer  Velchltelt  md 

SCbmettemder  Höbe,  ein  Naturalist,  der  in  manchem  gar  viel,   und  in  vielem   gar  wenig 

beeilst.  Ds«t  Alida  Oldenboom  als  sonderbarster  Konuast:  ein  Vogelatiromcben  mit 
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Jtoem  iotfiffereoteo  Clockenklang,  der  nicbt  mentcUich  zu  sein  scbeiot.  Solcb  hohe 
natlrifdim  KopfMoraica  Iwbea  etw««  «aladlvidBellM.   Uodcbnbtr,  mUettam  uiid 

nodularionsarm.  Die  Ausdruckakunst  daber  Mbr  beschrinkt,  —  docb  .die  Scbulr-  7u 
tobso*.  —  Dm  Möncbeoer  Dameo-Terzelt:  Vilma  Sieker,  Griacb«  Harb  und  Aonie 
Bremer  lii^  gleebe  leb,  ea  4er  Isir  beeeer  euf||ebobea;  4mm  TecMt  beiect:  Dientlaai, 

nicht  Flchreiklang;  Reinklaog,  nicbt  Missklang.  —  Luia«  Klosseck-Müllers  Alt  ist 
brüchig.  Er  bat  wunde  Stellen.  Bei  solch  flacber  Mitte,  offner  Muodbildung  und  brach- 
liefender  Bmctreteneos  tat  der  Voimg  nor  malt,  obvebl  er  der  beeeere  Teil.  —  Der 
Leipziger  Verleger  D.  Rahter  setzte  im  Stemschen  KonservaroHum  seine  BemQbungen 
für  seinea  Verlag  durch  einen  Vortrag  über  Klaviermusik  mit  .Illustrationen*  von  Prot, 
Kvasi  Dort  Er  epcacb  flott  und  aaretead  fiber  altea  GerQaipel  uad  venleee  Sebartekea. 
Auch  Neues  ^«^'9  —  »F^r  die  Kleinen*  im  Hsusr  j^rerenpt  Schade  um  Marie  CescI- 
•cbap:  Is^pitale  Mittel,  kernlose  Kunstl  Caniiiene  und  Vortrag  sentimentaliscb-verzerrt, 
Rbyibailk  aeblapp  and  die  Toagebuag  —  bei  vollkomneaer  Uaglelcbheit  der  HInde  — 

lussprüch,  hart,  ohne  Rurdirnj;  !n  Toni  Kurz  könnte  man  ein?  „schöne  Stimme" 

wittern,  wenn  .  .  .  Mehr  Brusiätüuc,  v» uctiOgere  Konsonaniik,  sichere  Atemfuni(iioii  und 
eiae  Ksospe  würde  zur  Blüte.  Herr  van  Bos  gab  sich  ala  Solist.  Oer  Begleiter  ist  mir 
lieber,  weil  feine  Korrektheit  und  saubere  Flüssigkeit,  Poesie  und  Anmut  sich  in  der 
Seele  Raum  nicht  stossen.  —  Daa  zweite  Konzert  von  Victor  Bend  ix  bestätigte  das  alU 
gemeine  Urteil:  ein  Stilgemiscb  ohne  Stil,  fremde  Sifte  ebne  Eigensafi  und  -kraft.  Der 
Dreiklang:  Mendelssobn-Scbumaan-Gede  kUngt  darcb  aliea  blodorcb.  Fehlt  die  Kunst 
Individueller  Umwertung.  Im  Klavlerkeazert  (•aioll  apakea  Pack  ond  die  Elfen,  nicbt  im 
Wald  von  Alben  skizzenhaft,  im  Huscb,  eeadera  materialisiert  in  der  grSblichea  Ba> 
leucbtiing  elektriscb-greller  Instrumentation.  Und  in  der  D-dur  Symphonie:  »SetaaMf^ 
klinge  aus  Sfid-Russland'  Beethoven  plus  Tsctaaikowaky.  Aber  die  Melodik  tat  bler 
(wie  das  Pinallbema  dea  Klavierkonzerts')  nicht  unoriginell,  und  die  Scenerie  dieser 
Programniknaat  voll  Lebea  und  Farbe,  Rhythmik  uad  Harmoaik  gletebirentg  gut.  Aber 
•ein  Lyrisaiae:  .Tulipa  taeBddaaobalaaa*  ta  aeidlteber  Plituag.  Selee  Lieder  laiat 
dem  Andante  sostenuto:  archaistisch.  Andere  Zeiten  —  andere  Themen!  Die  Solistin 
HeRha  Debmlow  erweckte  aocb  grteeerc  Bedenken  wie  im  Voijabre.  Sollte  ihre 
Dailelit  (MMieo  sorglos  eele  «le  Ibra  Kaatt?   Vle  tScbtig  und  eattelfeet  dagegen 

die  Pianistin  Dagmar  Raven!    —    Fmil  Severin    ist  als    soliiler    i:ni!    brRvcr  Vortrags* 

köastler  bekannt.  Seinem  Bariton  fehlt  viel,  aber  man  muss  taalt  mir  seinem  Muaisierea 
talHadea  edn.  Gevtsee  Pordeniageii  liegea  aasaerhatb  des  Berefebet  ttlmmlfeber  MSg* 

llcbkeltcn  Als  ein  Nichtfrs.iiz  Für  die  erkrankte  Frau  Knüpfer-Fgli  versuchte  Marianne 
Geyer  einige  Lieder  zu  singen,  deren  Zweck  nur  unklar  aus  der  Nacht  ibrer  Stimme 
heraastrat.  —  Jella  aad  Eraai  Artar:  Dia  Raoat  dar  UavollkaaimaabeH.  De* 
Or^an  dc;r  Dame  bohl,  g\'-i^'^^  und  brüchig  mit  ausgiebifwr  HShc,  at  er  v<^ilig  schwacher 
Tiefe.  Und  der  Herr?  Den  Windea  sei's  geklagt.  —  Dr.Ona  Neiizei  ist  ein  zusanmea- 
gaaettier  Begriff:  da  Collccilniai.  Maa  «cbelde  also  mit  Bededit  aus  dar  VldlMit  dca 
Scbriftsieller  und  künstlerisch  Nacbempflndenden  vom  Virtuosen  und  künstlerisch  Vor* 
aasempAodeadea.  Seia  »Kreisler*  war  geistig  origiaell,  mehr  HoffmaDniscb<«XGeatriscb 
and  lall,  dena  Sebvmaaalseb^vttd-pbaa'aadaeb.  Der  Satiriker  gai^  der  Tilaiaar  bardfeb 
schlecht.  Üt  ri^cTU^  %'tr  F;i:id  sinnlich  geworden  und  Klavieristen  und  wollen  leben  von 
Liebt  und  Farbe.  Fingerigkeit  und  Stöckerigkeit,  Eckea  und  Kanten,  H«U  und  Hirte, 
war  fitaat  sieb  dea?  Uad  die  Lieder  aad  Kampasttlaaaa:  •LasVagaaadaTatqiMf'e.a.w.? 
Kondensierte  Melodik  mit  begrifflicher  Bcj;Ieitung  die  einen,  —  «Les  ann^s  de  p6ler!nage" 
die  aadereo,  nur  verblasst,  well  durchgepaustl  Louise  Hövelmann^Tornauer  stand 
dem  MÜlplaitf  ia  Treaaa  aar  Sdta:  abia  tAdiili»  SlagailBi  abrllcba  Mailkaatla  aad 
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Nenta  Gber  Awdnwk  oad  FlirMe.  —  BcmIdibm  NoaDceo  und  EltekM  liiacB  fnmt 

Mantbey  schon  beute  fGr  die  Kunst  verloren  erscheinen.  Er  neigt  zur  Bravour  und 
hM  vieUeiclit,  lUlt  der  Toa  an  tclingender  Kraft  fewinn^  und  dar  Aiwcblag  ^ün 
rtnwlnder  Hmeli*,  «Is  »Virtuos"   günstige  Cbaneea.  —  tn  Thea  Dora  Reieber 

haben  die  Seh  *  Sehen  sfatt  der  Voriüge  Überband  genommi  n.  Das  Organ  beginnt  zu 
aaclcem,  die  Stimme  wird  sctaepperif,  nad  der  KaMel  wiclist,  aber  Eiasictat 
nnd  kBnallcriaebftr  Gecebmacic  nehmen  ab.  —  Prederic  Lanond  grSaaer  deno  fe.  D«a 
Rondo  G-dur  spielerisch  dufiig  und  der  Appas'ionata  erster  Sttz  gross  im  Griff  und 
vollendet  im  Aufbau.  —  Erna  Klein  ist  kein  Wunderiund,  sondern  ein  Produkt  gediegener 
irtantstlaebcr  Diirebbtldung:  keine  Vecseynatur,  eher  tBchttg  und  naaflcatleb^Terliaafg, 

als  rassig  und  träumerisch  tief.  Aber  ihr  1  is,  !-  Fs,  du:  Knn.'ert  zu  geben,  htissf  !l.1rtt:n 
gross  züchten,  statt  sie  aiiazumerzeD.  —  Kammersiogerin  Müller-Hartungs  Stimm- 
mlngel  traten  im  BeCbateinaaat  nackt  zutage.   Scbade  um  ein  befrliehea  Organ,  daa 

schon  jetzt  rissig.  Auch  der  Vortrag  war  farblos,  nrüd  und  rnatt.  Oiler  lag's  an  den 
Liedern  von  Meyer-Olberalebcn,  dass  ihre  alten  flammenden  Mittel  und  ihre  Liebens- 
würdigkeit veraagte?  —  Lodevfea  Stark  war  fa  nebr  wie  einer  Beslelning  intereaaaat 

Vorzri^lirhe  Mitrd  und  .künstliche Scjizpun);!-  Alb-s  fesr^jcschriiiM  am  weichen  GauaMB 
mit  gutem  Nasalkiang,  aber  unbiegsam  und  für  die  Kunst  des  legato  und  portato  zu  didb 
^  Zum  Scbluat,  ein  Genoaa:  Agnen  Stavenhagen  und  Iduna  Waiter-CbniBanua: 

nuctie  und  Lieder  in  guter  Fassung  und  Form.  An  Hugo  Totf  und  Richard  Strauss 
bitte  man  nunches  auszusetzen,  aber  das  Echte  äberwog,  und  der  musikalische  Geactamack 
tfUeb  vlolci  ans.  Nur  din  Knant  dar  Begleitung  konnte  aieb  bier  und  da  nebr  vmi 
pinoiMtodier  Cxaktfieic  ablialMni.  Sie  war  »i  klar,  an  panirurgen  üss 

Rudolf  M.  Breithaupt. 

BIRMINGHAM:  Daa  Triennial  Birmingham  reativai  nimmt  anfer  allen  Mnaib- 
festen  Engtanda  seit  Jahrzehnten  den  vorneiimsten  Platz  ein.  Stets  sind  es  Erst- 
Aufführungen  von  Werken  hervorragender  Komponiatea,  die  diesen  musikalischen 
Znaammenkflnften  einen  gen«  beaondem  Reiz  verleiben.   Daa  diesmalige^  den  vom 

131 — 17.  Oktober  unter  Haus  Richters  Leitung  abgcbalten  wurde,  brachte  nur  eine 
grosse  Novilli;  es  war  der  Teil  1  und  11  des  mit  gto»ser  Spannung  erwarteten 
Orsterluna:  »Die  Apostel*  nnaeres  El  gar,  der  nun  webt  untteetritten  setacs  Plaii 

in  den  vordersten  Reihen  aller  lebenden  Tonkün? tler  behau  pien  darf.  Es  ist  unendlich 
schwer,  nach  dem  ersten  Htren  eines  in  so  kolossalen  Dimensionen  angelegten  Veriws 
du  Urteil  abzugeben,  daa  den  Verauch  macht,  einer  eingebenden  Beapreebung  nabe  sn 

kommen  Das  Ver'i;  verdient  vollauf  eine  gründlichr  Anr1v?icrung  an  der  Hand  der 
Partitur.  Aber  so  viel  darf  ich  wohl  feststellen,  dass  es  im  Vergleich  mit  dem  vor 
3  Jahren  an  gieidur  Stelle  anlkefütarien  »Geronilna*  dnen  wesenilletacn  FMscbrItt  be- 
deutet. Eine  höher  entwickelte  TecbniV  i^^t  -jn verkennbar;  die  Homogenitit  im  Stil  ist 
vollkommener  ausgebildet  und  El^  bat  von  der  durch  die  Wahl  und  Verarbdtung  des 
Steffsa  gebotenen  Gelegenbdt  tu  dner  rddieren  IndivMuallslerang  den  berrllcbsien 
Gebrauch  ^rrnncht.  Allerdings  scheint  die  Einheit  des  Bildes  zuweilen  durch  den  allzu 
hluflgen  Sceneawechsel  in  Gefahr  zu  geraten,  das  Interesse  des  Hörers  zu  zersplittern. 
Die  AnlUnsnderfölge  Ton  Sesncn,  die  mter  sidi  nnr  «Inen  adir  loann  Znaammenbaag 
beben,  ist  einem  ruhigen  Ausgenies-^en  nicht  sonderlich  förderlich.  Ich  nehme  an,  das« 
der  IlL  Teil,  den  wir  nicht  zn  hören  bekamen,  ein  atralTeres  Geprige  tragen,  und 
ana  so  den  Vellgennsa  dea  ginndleaen  Verkäs  orlddiiera  wird.  Don  Chörai  ist  dae 
ausserordentlich  sch^^ierige  Aufgabe  zugeteilt,  die  aber  glinzend  gelöst  wurde.  Ausser 
Christus  sind  Minoer-Partieen  nur  für  drei  Apostel  geschrielMn:  Petrus,  Johannes  und 
Jttdaa;  Maria  Magdaleaa  aad  die  Stlmam  den  Eagds  dnd  dl«  bdden  Damoamllaa. 
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Sonst  bot  das  .Fest*  —  der  Name  bat  ei(entUcb  beutzuta£e  nur  noch  eine  sebr  gerioge 
Bedotttang  bei  dea  auch  auMertaalb  der  Motfltfette  ataitflndendoB  MaaMBdarUMnofn 

von  Konzerten  —  nichts  Besonderes,  was  man  nicht  bei  weniger  feierlicben  Gelegen- 
beiten  ebenso  leicbt  zu  börea  bekommt.  Berlioz'  .Harold  in  Italien"  und  Bruckners 
•Te  Deam*,  Baeht  «iMBOIMHeite^  md  BeeCbofieBt  «Nemie*,  SttnliMd*  .Tbe  Vofig* 
of  Maeldune"  und  l.isits  .XIII  Psalm",  Tscbafkowsky's  „Haml??",  Cherublni's  »Anacreon-« 
und  Webers  «Freiscbütz-Ouverture*,  Mozarts  g-moU-  und  Brahma'  4.  Symphonie  sind 
efteniHeh  alle*  8«nsaio  bekasote  Dlngie.  Dta«  der  »Ellea«  und  JMMiiaa"  io  dncn 
englischen  Musikfest  nicht  fehlen  durfren,  versteht  sich  von  selbst  H  J  C. 

BRESLAU:  Die  beiden  ersten  Aboanemeatskonzerte  des  Orcbestervereins  btacbten 
die  SfiDplioiiIe  Ho.  4  tmi  Beetbinrcs,  eine  vollendet  Viedeigabe  der  zweiten 
Symphonie  von  Brahms  und  eine  interessante  Gegenüberstellung  der  zweiten  und  dritten 
Leonoren-Ouvertüre.  Was  Dr.  Dohm  von  alten  Ouvertüren  ausgrub  («Idomeneo"  und 
•Predoee*)  konnte  ebenao  wenig  enf  unbedingte  Anerkennung  rechnen  wie  die  Borodinsche 
„Sieppenskhze  sn«;  Mittelasien".  Im  ersten  Konzert  wirkte  Frau  SchnTnann-Heink,  im 
zweiten  der  Pianist  Sliwin&ki  mit.  An  der  Sängerin  war  die  Wahrnehmung  zu  niachen, 
dass  ihr  die  Kleinkunst  nicht  ebenso  liegt,  wie  die  groecen  Aufgaben  dramatischen 
Charakters.  SÜTi-inski  spfclte  Chopins  e-moll-Koniert  ein  weni^  fsrblos.  Registriert 
sei  ein  Konzert  des  Bantonisien  Eugen  Bneger  unter  Mitwirkung  von  Xaver  Scharwenka, 
tim  Konzert  der  Violinvirtuosin  Irene  von  Brennerl>erg,  ein  Liederabend  des  vomcbn 
gestaltenden  Baritonisten  Hans  Hielscher  und  ein  Richard  Wagnerabend  von  F.  Kaatz, 
bei  dem  das  Harmonium  geschickt  als  Konzertinstrvimcnt  verwertet  wurde.  Mit  ganz 
bnenndeiMn  Nnebdruck  muss  der  Liederabend  von  Martha  Schauer- Bergmann  erwibnt 
««fden.  Eine  vtinderbar  timbrierte  Stimme,  die  das  ganze  Feld  der  Lyrik  und  der 
firtoudk  gleteli  vollnnitot  beherrMht,  im  Bunde  mit  einer  starken  Gestaltungskraft 
velenn  der  Kfiniilnrin  Ihren  Plan  neimn  den  bannn  deuiiAen  Slngerinnen  tu. 


DRESDEN:  Im  ersten  Symphoniekonzert  der  Serie  B.  im  kgl.  Opembaus  vermochte 
es  die  symphonische  Dichtung  „Per  aspera  ad  astra*'  von  Karl  Poblig  zu  keinem 
rechten  Erfolg*  zu  bringen.  Man  wfirdigte  das  Werk  wohl  als  die  tfichtlge  Arbeit  eine* 
guten  Murikera»  aber  der  Mangel  an  OrlglnalHit  and  Innerer  VtriBe  raaeblen  eldi  tu 

stark  bi-rnerkbar,  als  dsss  das  mehr  aus  verstandesmässigea  ErwiiKungcn,  als  aus  künst- 
lerischem Zwang  eotsundene  Werk  einen  tieferen  Eindruck  bitte  erzielen  können. 
Sollst  des  Abende  var  der  BrOseeler  Plantet  Arthur  de  Greef,  der  eich  eines  starken 
Frrolge>  zu  erfreuen  t-atte.  —  Im  ersten  Piiilhirmooischen  Konzert  sprai'.»;;  für  die  erkrankte 
Frau  Schumann-Heink  Frau  Metzger  vom  Hamburger  Stadttheater  ein  und  erzielte  viel 
BeilUl;  der  svehe  Solls«  war  Alired  Keisenauer,  der  anfangs  oidit  recht  bei  Stlnaniong 
war,  aber  dann  seinen  aiteci  piar.-stlscben  Ruhm  aufs  tk ue  bewihrte.  Die  orchestrale 
Neuheit  des  Abends  war  eine  symphonische  Dichtung  ,^Romeo  und  Julia"  von  Jobann 
Svendsen,  etn  schwungvolles,  fsrbenreidies  TonstOck,  dss  eine  sebr  freundliche  Anfhehme 

fand.  —  Die  Dreyssigsche  Singakademie  unter  Kapellmeister  I{ö<;el  .eranstaltetc  eine 
Autführung  der  Bacbscben  Mattbius-Passion  im  Konzert«aal,  die  zwar,  was  die  Cbor- 
teistnng  anlangt,  volles  Leb  verdiente^  sber  doch  GrBsso  und  retIglSsen  BnM  tellvoise 
vermissen  licss.  Die  Bachschen  Passionsmusiken  gebSren  nun  einmal  in  die  Kirche, 
zum  mindesten  darf  man  nicht,  wie  es  Herr  Höael  getan  hatte,  die  Orgel  fortlassen, 
deren  Klang  sur  Bnlelang  der  rechten  und  von  den  Altsieister  beabaiebtigtett  Wirkung 
mir  unerllsslicb  scheint.  —  Von  Sollstenkonzerten  seien  die  Liederabende  von  Edyth 
Walker,  Katarina  Hiller  und  Dr.  Ludwig  Wüilner  hervorgehoben.  Letzterer  führte  eine 
langi»  Retbo  von  KompeoMonon  von  Theodor  Stfddieir  eis»  die  mir  allsa  nrpIHmt  In 
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der  Koatepiioo,  Obergalttreieli  in  Ausdruck  und  viel  m  geUnttelt  Im  VerUltal»  tu  dea 

einfachen  Texten  aus  „Des  Knaben  Wiinderhorn"  erscheinen  wollen,  lumal  da  die  Er- 
tinduog  bei  Streicber  tebr  spirlich  Hlesst.  Aucb  der  Klavierabend  Emil  Sauers  sei 
oiekt  vertCMeo;  er  Uldei  illjibrileb  eine  betoadera  Freude  iBr  die  mnelktlleebea  Pelii- 
»cbmcckcr.  F.  A.  Geissler. 

ELBERFELD:  Mit  der  Auffabrung  von  Haydns  Jabreszelten*  ist  biet  die  Saisoa  durch 
die  Koazert-Geetfteebtft  erSItaet  «erden.  Unter  Leitung  dec  Kgl.  Ma^dkdirefctei» 
Dr.  Har«;  Haym  leisteten  Chor  und  Orchester  Vorzügliches.  Die  dankbaren  Solopartieen 
der  Hanne,  des  Lukas  und  Simon  waren  nicht  durchweg  glücklich  besetzt.  Rose  Ettinger 
ieng  mit  recht  angenehmer,  «ber  «enif  kitfklter  Seprenstimme.  Raimund  von  Zur-Mühlen 

weiss  durch  Kunst  des  Vortrugt  7V  ^^^<;ctIen,  was  ibm  schon  seit  Jahren  in  der  Höhe 
an  Stimme  gebricht.  Am  wemg&tca  konnte  Hermann  Gausche  befriedigen,  dessen  Stimme 
und  Vortrag  vielfach  zu  hausbacken  erschien.  —  Im  ersten  Sausetscben  Künstlerkonzert 
machte  die  Kamroersingerin  Edytb  Walker  durch  ihre  pbinomenale  Altstimme  und  ihren 
den  EmpHndungsgehalt  einer  Reibe  von  Liedern  von  Scbubert,  Scbamann,  Brahms, 
Wolf,  Brecher,  Strauss  völlig  erschöpfenden  Vortrag  grossartigen  Eindruck.  Neben  ihr 
priaentieften  sieb  Elsie  Playfair  als  auuerordenUieb  temperMDenivolle  jageadllcbe 
VleHaletln  franzSeisehef  Sebale  nnd  Prof.  Kar!  Prfedberg  alt  ein  KiaTierrlrMeee  von 
klassischer  Vornehmheit.  Ferdinand  Schemenskjr. 

FRANKFURT  a.  M.:  Wieviel  Kammermatik  vir  in  diesem  Winter  so  tewiftigra 
baben,  inirde  schon  Mber  angedeutet.  Das  iet  einerseits  ein  sebmdebelbaftea  An- 
zeichen  für  den  Musikgeschmack  des  Frankfurter  Publikums,  und  man  wird  andererseits, 
wenn  man  den  Nachdruck  aufs  richtige  Wort  legt,  auch  nicht  behaupten  können,  dass 
wir  bier  znvfei  des  Guten  baben.  Ein  oder  das  andere  Untemebmen  vill  eben  erst 
noch  werden,  lässt  noch  zu  wünschen  übrig,  sei  es  im  Zusammenspiel,  sei  es  in  den 
einzelnen  Elementen.  Zu  den  Gewordenen  d&rfen  sieb  ausser  dem  kiaasischen  Museums- 
qimrtett  nnd  dem  Trio  Frlediterg-Rebner-Hegar  aucb  die  Mit^leder  des  Hermann  Heek« 
sehen  Quartfiis  vählen,  das  «i'jLlL-r  suhr  einladend  und  erfieulich  begann  und  auT  dessen 
erstem  Programm  sieb  eine  anregende  neue  Gabe  fand:  eine  Violinsonate  des  Schweizers 
Volkmar  AndreL  —  Die  von  der  Pianistin  Flerence  Baasermann  nnd  iOnf  Bilsem 
unseres  Opernhausorchesters  gebildete  Genossenschaft  brait  ic  Novum  ein  Bläser- 
quintett von  Aug.  Klugbardt  op.  79  heraus,  dem  man  wenigstens  in  den  Mittelsitzen 
gut  sein  mnss,  «enn  es  ancb  ofdit  sn  viel  besagt  —  Der  neue  Dirigent  der  Museums» 

j;e;.e;;sch afr.  Sicgm.  \,  Hausegger,  befestigte  den  guten  Eindruck  seiner  Debüts  stark 
in  einem  nur  Beethoven  gewidmeten  Abend,  wo  u.  a.  aucb  das  Tripel-Konzert  op.  86 
ven  Friedbevg^  Heermann  und  H.  Becker  gans  meisterlicb  gespielt  ward.  —  Fdix  ▼ein» 
j^artner  rückte  mit  dem  Kaimorchester  am  29.  Oktober  wieder  in  die  bevorzugte  Stelle 
ein,  den  diese  Gastkonzerte  von  je  in  unserm  Kunstleben  einnahmen.  Die  Hauptstücke 
waren  Brabma*  aweUe  Sympbenie  nnd  LIsMa  Jtlaze|>pa*,  der  venll^eh  geriet  —  Be- 
sondere Anerkennung  gebührt  schliesslich  noch  einem  Klavierabend  IMax  Pauers  und 
dem  Auftreten  der  sympatbischeo  MezzosopranUlin  Alice  Aacbalfenburg  als  Uederslngerin. 

Huna  Prellaehnldt 

HAAG:  Die  zwei  Konzerte  des  Künstlerpaares  Marie  Roger-Midos  und  Arrigo  Serato 
boten  sehr  viel  Interessantes.  Serato  bewies,  dass  er  in  der  vordersten  Reihe  unserer 
Ce^nvirtoeaen  steht  Der  KQnsder  verfOgi  ftber  dae  «urinMlB  Teebnik;  sebi  nempeffanent- 
voller  Vortrag,  seine  hervorragende  TreflWdierbeit  aodl  fal  den  Flageoletttöoen  risa  das 
Publikum  zur  Begeisterung  bin.  Otto  Wernicke. 

KASSEL:  Das  cnte  Konsect  der  kgl.  Ibpell«  unter  Dr.  Mt»  bncMe  Beeitorms 
c-nMlI-SrmplMHiie  und  «Tod  und  VecUlnint*  vm  Strwm  In  tAtamer  ▼iedcivAe; 
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Petschoikoff  ipleltc  treflilelitt  das  Ttdiilkoivtlnr- Kornett  und  twei  SiQeke  eigner  Koiii> 

Position.  —  In  licr  ersann  Kammermusik  der  Herren  Hoppen,  Kslettcb,  Schmidt  AV  n- 
baupt  fanden  ein  Haydn,  Beethovens  e-moU>Qu«rteii  und  das  kSstUcb-frtscbe  B-dur-Sexiett 
▼OB  BrabiB*  eine  ««MbeRriedigende  DarMetuac»  —  Im  Verein  mit  eeiner  Gattin,  dner 

SChltTenv-s-erten  I..icdcrslngerin,  uni  drm  Kammersfloger  Brune  bot  etnen  selir  genu'^s- 

rekben  Abend  der  Geigenvirtuose  Professor  Sabla.  —  Zu  erwibnen  sind  ferner  die 
Lefetontea  dee  PImIcfen  Salevski,  der  Ober  eine  lUii  durdigebildete  Teekaik  verfügt 
und  mit  dem  Vonrag  von  16  Nummern  (in  historischer  Folge)  ein  bedeutendes  Gedicbt- 
nla  bekundete.  Besonders  klar  und  fesselnd  gestaltete  er  die  ilteren  Werke  von  Bacb» 
Rnneett  ucv.  Ffir  die  Neaerea  feblt  seinem  Spiel  noeh  vfdftieh  der  Aatdrack 
warmer  Leidenschaft.  —  Eine  wobigelungene  Aufführung  von  Grauns  »Tod  Jesu"  durch 
den  Damencbor  der  Hof-  und  Carnisonktrcbe  und  den  Minnergesangverein  „Harmonie' 
unter  dem  kgl.  Kamtaermasiker  Negel  befriedigte  mebr  da»  bisiorltebe  laiereMe  de« 
Publikums,  dem  zumeist  das  Werte  unbekannt  war,  ats  die  Ansprüche,  die  wir  heutzutage 
an  Kircbenrauaik  stellen.  —  Zum  Schluss  sei  die  Aufführung  des  ,Judaa  Ma^biua** 
dateh  dca  Oratariea-VerelB  rntter  C  Halltradi«  «rwibnt.  Die  Cbdre  «aren  feetgelQgt 
und  klangen  pricbtig.  In  der  Sopranpariie  zeigte  Frau  Beüwidt  durch  wej^  feines  Fm- 
finden,  nicht  immer  aber  rbytbmtscbe  Ruhe.  Vertreterin  der  Aliparüe  war  Mathilde 
Heaa.  Sic«  wie  aatb  der  Maoohdiaer  Baaaiat  Vilbeltn  Feaieo  wurdca  ibrea  Aaiipben 
völlig  gerecht,  wlhrend  Raimund  von  Zur-Mühlea  alcta  etwas  Mtoslgang  ia  der  Eotfaltuag 
seiner  Siimmmittel  bäite  auferlegen  dürfen.  Dr.  Brede. 

KÖLN:  Der  Eintritt  Piltz  Steinbaebs  In  dae  KSIner  Muelklebett  maebt  aleb  aveb  in 
den  iusseren  Bctricbsv crhjltnissen  der  von  ihm  geleite'en  Iiisiituic  bereits  vorteilhaft 
geltend.  Vie  neues  Leben  in  die  musikalische  Gesellschaft  eingezogen  ist  und  das 
Keaaenraterlata  erbSbtea  Znspmeh  erlbbrea  bar,  «o  Ist  die  Zabi  der  Aboanenten  fBr  die 

Gürzenich -Konzerte  derartig  gestiegen,  dass  überhaupt  Vaum  r.och  ein  paar  Saalkarten 
für  die  einzelnen  Abende  zu  haben  sind.  Im  ersten  Konzert  hatte  man  die  Freude, 
wieder  ebiaial  Altiaeister  JeaeT  Jeecbim  ala  Sailaiea  xa  bcgrBaaen,  der,  vertrelRicb  dis- 
poniert, Giovanni  Battista  Viotti's  gesangreiches  a-rooll-Koozert  spielte,  das  a's  No  32 
onter  2S  Ihnlichen  Werken  flguriert  und,  nach  den  Mitteln  wie  dem  Geschmack  der  in 
die  tweite  Hüfte  den  scbtsebatea  Jabrhaadens  lUleadea  Eatstebaagsteit,  orebestral  la 
schlichten  Farben  gehalten,  zumal  in  den  Ecksitzcn  eine  eigenartige  Originaliilt  der 
Musikspracbe  beobachten  listt.  Dann  spielte  Joachim  noch  zusammen  mit  dem  ala 
Naebflelger  vea  Wütf  Hess  biet  eiagetreteaea  KoaxertaieiBter  Biaia  Elderlag  Badb» 
dm  oll  Konzert  für  zwei  Violinen  und  wui^e  selbsrverstlndlich  herzlich  gefeiert.  Das 
Hauptwerk  des  Abends  war  des  Italieners  Enrico  Bossi  „Canticum  caaticoram"  (Das  bobe 
Lied)  lOr  Bariioa*  aad  Sopfsaaolo,  Cber,  Ofcbesier  and  Orgei,  das,  da  es  bereits  geangsan 
bekannt  geworden  ist,  verblltnt?m-!«;^ig  spit  an  dieser  Siitte  erschien.  Unsere  Gürzenich- 
Chöre  bedürfen,  um  die  volle  möglicbe  LeistungsnUiigkeit  zu  erreichen,  einiger  Auf- 
Msebaag  aad  des  Aasgleielis  ia  dca  BesHadea  der  Siimtagrappea;  gletebwebl  IBsiea 
sie  ihre  so  schwierige  wie  charakteristische  und  schöne  Aufgabe  mit  viel  Aplomb,  wihrend 
Steinbach  mit  seinem  Orchester  eine  geradezu  virtuose  Leistung  erzielte.  Die  Bariton- 
psrtie  ssag  Arthur  vsa  Ewsfk  la  der  bei  dem  Slager  bekaaMaa  wealfsr  bastecbcadaa» 
als  gediegenen  W<:i?e  imd  mir  der  Sopranaufgabc  war  die  hiesige  Singerin  Frau  Rüsche 
betraut.  Um  den  LrColg  wurde  das  Werk  Bossi's  bis  zu  wesentlichem  Grade  durch  die 
übertriebene  Liage  des  Koaxertpragrsmms  gsbracbl,  das  Om  saiaea  Platt  in  d«r  twtStn 
Hälfte  anwies;:  so  verllesscn  schon  vor  dem  dritten  Teile  des  WerVe?  lahlreiche  Hörer 
den  Saal  und  die  Stimmung  der  übrigen  wurde  dadurch  naturgemäss  abgeflaut.  Über 
dea  Eiadraek  des  la  UraalMbraaf  gsbraehtea  Mas  Bradisebca  Wcfkes  „Data  «|satt**» 
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Scenen  lus  der  indischen  Dichtung  „Nala  und  Uamajanti"  für  äopransolo,  Chor  «dd 
Orchester,  ist  nicht  viel  gfinsiiges  zu  berichten.  Technisch  ist  im  Orchester  wie  in  den 
Cbftren  alles  siuberlich  gesrbeir»t  und  die  SrimmführunR  bestlligt  hier  wie  in  der 
doninierenden  Solopartie  den  besibewandenen  lonseticr,  aber  Krtfl  der  Einpfllldail( 
■od  Originalität  fehlen  in  so  aufrallendem  Masse,  dass  es  nicht  zu  tieferen  EindrGcken 
anf  im  Hörer  kommt.  Die  Wahl  von  Cäctile  Rüsche  als  Vertreterin  der  Solopertie, 
konnte  die  Vlrknng  auch  nicht  gerade  beben  und  so  kam  es  fSr  den  Komponlsln 
lediglich  zu  einem  Achtungserfolg.  Den  wertvollen  Anfang  des  Konzerts  hatte  eiae  nat- 
leselctaneie  Viedergabe  von  BeetlievM*  iweiter  Lconoi«n>Ouvcrtire  cebildet; 

Peal  Hlller. 

KÖNIGSBERG  I.  Pr:  Das  erse  Synipboni«-K«nzert  führte  Meister  Jobannes  Messcbaert 
wieder  tu  uot;  rtinite  Kannerfrenung  wer  des  EifiBbiiis  seines  Gesanges.  Das 
Ordiester  unter  Bredes  Lettuog  beteiligte  aicb  d.  a.  mit  einer  braven  Anfffibrung  der 

»Eroica*  am  Erfolge.  Das  erste  Hübnersche  Künstlerkonzert  brachte  uns  die  sehr  will- 
kommene Bekanntschaft  mit  dem  Vokalquartett  GmmbscberHle  Joog,  Therese  Bebr, 
Ladwig  Hess,  Artbnr  Eweylc  nnd  dem  sieilleb  begleitenden  nanisten  Hermann  Zildicr. 
Kleinere  Konzerte  von  Fritz  Hickel,  CsrI  Becker,  Richard  Gloycn,  Carl  Hrimm  ver- 
vollstindigten  den  annocb  magern  Kranz  von  Konzerten.  t'aui  Ehlers. 

KOPENHAGEN:  Obscbon  das  Kenzertieben  Mer  seit  mehreren  Wodien  eebr  rege 
^^e.^xe\rn  —  wie  fs  scheint  allzu  rege  für  die  Kopinh:i^cner  Ökonomii;,  geldlich 
Wie  geistig  —  habe  ich  doch  nicbt  viel  darüber  zu  berichten.  Denn  die  meisten  Konzerte 
gaben  flremde^  bler  gfket*  ersdieincnde  Virtuosen  oder  taietige  Musikanten  von  aictac 
besonderer  HeuViitung,  und  nur  ein  Konzert  grösseren  Stils:  Jus  der  kgl.  Kapelle  bat 
Stattgefunden  —  leider  zu  einem  Zeitpunkt,  wo  ich  nicbt  in  Kopenhagen  war.  Hierbei 
wurde  als  NovMt  «rfne  Oavertnre  mHoIIos«  von  dem  «fkers  in  diesen  Bericbtni  geimaaieii 

Karl  Nielsen  aufgeführt.  Das  gros-  ani;<  l;gre  ^er»;  scheint  heim  Publikum  eine  mehr 
unbedingt  freundliche  Aufnahme  als  bei  der  Kritik  gefunden  zu  haben.  Bei  diesem 
Koaaert  wlrlite  Jaeqoes  Tbibsud  mit  Er  gab  stieb  ein  eigenes  Koniett,  obne  doch 
diesmal  besonders  stark  zu  iiehen  jMehr  Glück  hatte  Willy  Burmcster,  der  mehrere 
vollen  Hiuser  und  eine  sehr  begeisterte  Zuhörerschaft  vorfand.  Teresa  CareAo  kon> 
zeitlerte  mit  grossem  Erbig  und  sebr  frenodUeh  wurde  die  Plaolaiin  Dagmar  Vallo» 
Hansen  aufgenommen.  William  Behrend. 

LEIPZIG:  In  dem  von  der  Wassertriger* Ouvertüre  tiod  Schumanna  B-dur-Sympbonlo 
umrahmten  dritten  Gewaodhauakonsert  fluid  neben  Mary  Maflehhoff»  tflo  mit  iiirea 
sehr  tonklaren  und  tonlicblicben  Gesangsvortrigen  neuerdings  entzückte,  Edgar  Woll- 
gandt,  der  neue  Konzertmeister  des  Gewandhauses  Gelegenheit,  sieb  mit  einer  sehr 
nspeldablea  VIedorgabe  des  BeeAofonacheo  KonierMa  dem  Leip^ger  Pubiiknm  da 
tüchtiger  Geiger  vorzustellen,  wie  er  sich  denn  auch  7'iei  Tage  spHter  in  der  ersten 
Gewandhaus-Kammermusik  als  neuer  Primgeiger  des  Quartetts  ganz  erfreulich  bewähren 
konnte^  Vom  alieu  Gewandbanequamett  ist  Jetzt  olgentlleh  nur  noeh  PvoK  JuNus  Klengel 
am  Platze,  —  Herr  Sebald  Bratsche)  spielt  erst  seit  wpnip;en  Jahren  mit,  Herr  Heyde 
(2.  Violinej  ist  erst  vor  Jahresfrist  dazugekommen,  und  am  ersten  Geigenpult  trat  eben 
der  Veehsd  ein  —  und  von  Ihm  wird  wobt  Mo  Heranbildung  dea  neuen  Qnanetms  tu 
alter  Meisterschaft  ausgeben  müssen.  D«  helsst  es  aho  zunlchsl  abwarten  und  sich  de« 
allmiligen  Fonscbrettens  in  der  Beherrschung  und  Durcbgcistigung  des  Zusammenspieles 
erfreuen.  Attcb  das  vierte  Gewandhaoskonzcrt  bette  mit  Bachs  b>moll«Suite  für  Flöte 
und  Streichorchfster  und  Mendelssohns  schottischer  Symphonie  ^•ine  klassizistische 
Fsssung,  barg  aber  in  seiner  Mitte  Tscbaikowsky's  „Romeo  und  Julia"  als  modern* 
Ihnkelndea  Halbeddsieio  und  GoBangsvonilgo  der  Prin  8dinniann<H«lnk  (Aii-Rh«faodio 
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von  Brahms  und  Lieder  von  Schubert  und  Liszt).  —  Im  swsiten  PtailbArnoaiscbea  Konzen 
(WiaAtmM)  taac  ivltcfiaa  Momifii  |^«ll<SfiiipboDle,  Gtadu  Iptalgenlcii-Oiiverriir»  md 

der  Peer  Gynt  Suite  Kammersänger  Naval  die  Tamino-Arie  und  Lieder  und  rief  mit  seiner 
kunstreichen  Stinjnibebaadlunf  begeisterten  Beifall  hervor.  —  Das  zweite  Abonoeroents- 
KoBiert  (Euleiibaic)  vemitteli«  den  Lelpzifem  eine  neae  aebr  erfrealidw  XUrifentea* 
bek«nnf<;chsfT,  die  von  M«x  Fiedler  aii^  Hamburg,  der  mit  der  Chemnitzer  Kapelle  in 
recht  hervorragender  Weise  Tscbaikowsky's  „Patb^tique"  und  in  tüchtiger  Art  „Tod  und 
VerUInmc"  von  Stnvn  viid  dai  MelMenhifer^Voripiel  Interpretierte.  SartliHa  des 
Abends  war  Helene  Suegemann,  deren  feinsinnige  Liederspenden  immer  wieder  die  freund- 
lichste Aufnahme  flndeo.  —  Mit  einem  eigenen  Liederabend  stellte  sich  unter  sehr  schitzens' 
weme  MlnrirftiMt  der  Dreidener  Hofopemelaceria  Frt.  Nett  der  glddilidle  eii  der 
Dresdener  BTihric  engagierte  Bassist  L^on  Rains  hier  erstmalig  vor  und  erweckte  mit 
seinem  vollen  und  aebr  sympathisch  klingendem  Organ  bei  vorlAuüg  noch  mangelnder 
Herrschaft  über  die  Aueepredld  eeliSae  Heilniafmi.  Liedervortrige  einer  Kunstnovisc, 
Fr!  Anna  Fuhrer,  muteten  freundlich  an;  einen  st&rmischen  Bege!«it(>rtinjserfolg  er- 
spteiic  sich  schliesslich  aber  auch  hier  der  zcbniihrige  Gei^enkünstler  1  ranz  v.  Vecsey, 
ein  wahrhaftig  sehr  ernst  zu  nebnander  Wunderknabc»  der  durch  seine  technische 
Beherrschung  des  Wieni»wsV:i- Konzerts  und  des  Hexentanzes  von  Paganlnl  und  mehr 
noch  durch  seine  geistige  Beherrschung  Bachscher  Sitze  für  die  Solovioline  staunende 
Bewunderung  hervorrief.  Arthur  Smolian. 

MAGDEBURG:  Im  zweiten  Stidttbeater-Konzert  des  städtischen  Orchesters  fsnd  eine 
neue  Manusliript-Sympbonie  unseres  Konzertdirigenten  Krug-Waldsee  viel 
Aufmerksamkeit  und  Beifall.  Die  Themen  dei  Verkea  regen  das  Interesse  lebhaft  an,  die 
polyphone  Arbeit  fisseelt:  fesund  und  munter  stand  die  Symphonie  da.  Ein  gewisser 
BUeMxlsmus  tnecbt  sieb  nlcbt  in  etSrender  Velen  breit  Ein  all^ro  vivo  von  Pabligkelt 
und  Orcbesterglanz.  Die  Musik  des  Adagio  etwas  nordisch  fremdartig,  Klagen  des  en|^ 
tischen  Horns,  triumerische  Sordinen-Stimmungen»  aanAes  Entschlummern  des  Tags, 
acbliesslich  eine  Nscht,  wie  sie  Grieg  liebt.  Das  Sebeno  von  halb  übermütigem,  halb 
groteskem  Rondoton,  das  Finale  mit  grossen  Steigerungen  noch  zuviel  Wirkung  ohne 
Ursache,  aber  gleichwohl  ein  beredte«  Zeugola  von  der  aaegeaprocbenen  graeaen 
kompositofladitn  Begabung  des  Dirigenten.  Das  OrebeMnr  spielte  das  WSrlr  mit 
groeser  Bravour.  In  den  Konzertsälen  bekannte  Erscheinungen.  In  diesem  Konzert 
die  Scbumann-Helnk;  im  Konzert  des  Kaufmänniachen  Vereins  das  Berliner  Vokal- 
quaftett  de  Jong^  Ttaerese  Bebr,  Hess  und  Bweyk  mit  pracbtvoll  gesungenen  Lieder- 
cyklen  von  Brahma  und  Schumann.  Im  Kasinokonzert,  das  der  hier  mit  Recht  sehr 
angesebene  Dirigent  Haue  Winderstein  leitet,  Marie  Seret  und  van  Eyken;  im  Ton- 
ktnstlervereln,  der  In  betng  auf  die  Prequent-ZiffM*  ein  sehr  Ic9nmer1leh«s  Dasein 
fristet,  endlich  ein  Quarittt  \on  Konrad  Heubner,  ein  (üc?iiiges  Cesellcnstuck.  Daneben 
anbfireoswerte  Liedervortrige  von  Frl.  G.  Langbein  —  nicht  ohne  UnglücksflUe.  Sie 
alnd  In  diesen  Konzerten  niebta  seltenee,  da  der  Verein  angebenden  Slngerfnnen  vldlbeb 

den  ^'sg  in  die  Konzertsäle  ebner,  möchfe.  May  HassC. 

MANCHESTER:   Vom  Konzertleben  im  Oktober  ist  nicht  viel  zu  berichten.  Die 
erste  Voebe  bette  uneer  Halld>Orebester  mit  Proben  für  das  Birmingbamer  Aluslle- 

fest   zu  tun,    d-.c    zweite  Voehc   gehörte    dem  Feste    selbst    an,    ur.d  erste  (einzige) 

Konzert  des  Winters  brachte  als  hervorragendste  Nummer  nur  die  , Harold-Symphonie*. 
Nnn  geben  ossere  Kflnstler  fSr  die  erste  Novemberbllfte  nneb  London  tu  einer  Serie 
von  4  Konzerten.  Etwas  mehr  A^lbä^lcn  sn  den  Heimatsboden  unserer  Stait  wlre  zu 
wünschen.  —  Dagegen  habe  ich  über  einige  interessanten  Solisteoabende  zu  berichten. 
In  eiMsr  Rellin  fnrdinnt  der  «Ltodnrabeod*  des  H«rm  Addason  Mwnd  «nriUiat  su 
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werden ;  ein  anderer  Singer  vom  Wüllner-Typus  erfreute  uns  mit  den  besten  Schöpfungen 
deat»cher  Tonseuer:  Hugo  Wolf,  Riebard  Strauss,  Berger,  Fieliu,  Rejrnaldo  Hsbo;  ein 
«vhlgcsckulter  Bariloiriii  von  oldit  ^«Shalletasr  InMfllim.  BInim  bt  4m  Il«ettal  von 
Miss  Meredith  hcrvorruheben ;  die  Dame,  eine  Schülerin  von  Mme.  Marchesi  brachte 
Stücke  leichterer  Gattung  (Haydn,  Dvohik,  Tscbaikowsky;  mit  grossem  Erfolg  zur  Geltung. 
—  Ein  Musik- Abend,  der  niir  Bhn>-lttMraiMeNMl-JllliMne|»irtdnetw«r,  rief  mich  nach  uDierer 
Nacbbarsttdf  Sheffield;  ausser  Mozarts  (K5cbel  452)  Quinteft  für  Oboe,  Klarinette,  Horn. 
Fagott  und  Klavier  kam  auch  nacb  Pauers  Quintett  (op.  44),  Beethovens  Quintett  (op.  16) 
«ai  desselben  Meisters  Trio  (FlSte,  Fagott  und  Plmo)  sehr  «Irktain  zur  Geltung.    H.  J.  C 

MANNHFIM-  In  2  Akademieen  des  Hoftheaterorchesfers  wurden  als  Novitäten  f^ehracht: 
»Die  ideale"  von  Liszt,  »Don  Quixotc"  von  Rieh.  Strauss  sowie  die  Liebesscene 
aus  dessen  „Feuersnot";  die  beiden  letztgenannten  Werke  dirigierte  der  Kotnponist  Als 
Solisten  wirkten  Frl.  Walker  und  Hugo  Becker  mit,  Musikdirektor  Haenlei'n  spielte  auf 
der  neuen  Orgel  des  Musensaals  Liszts  Prlludiutn  und  Fuge  über  B,  A,  C,  H. 
Felix  Weiogartner  hatte  ffir  sein  I.  Kaimkonzert  ein  sinniges  PMgfimm  zusammengestellt: 
Ouvertüre  und  Schert«  aus  dem  «Sommemacbtstraum",  Ouvertüre  zu  , Manfred",  Brahms' 
2.  Symphonie  und  Liszts  „Mazepps*.  Die  Ausführung  war  eine  brillante.  Das  Frank- 
hirter  Quartett  (Heermann  und  Genossen)  spielte  das  lang  entbeblle  QoiTtett  in  c-moll 
von  Verdi,  und  aneh  unser  cinbetmiacbea  Quartett  Sctautler  errang  einen  sebr  schönen 
Erfolg.  K.  Esch  mann. 

MÜNCHEN:  Die  Saison  bat,  heuer  etvM  ^Mr  als  im  Vorjahr,  mit  dem  «ftteil 
Volkssymphoniekonzert  ihren  Anfang  genommen.  Peter  Raabe,  der  an  Stelle 
Hanseggers  gewonnene  Dirigent  dieser  Veransultungen.  führte  sich  mit  einer  Haydn- 
Symphonie  und  Beethovens  Achter  als  erfahrener  Orchesterleiter  ein;  er  scheint  berufen, 
Hausegger,  dessen  Fortgang  ja  einen  Verlust  bedeutet,  in  der  Tat  in  ersetzen.  Auch 
•ein  zweites  Konzert  hinterHess  einen  verlieisaenden  Eindruck.  —  Das  ertte  Abonnenlen^ 
konzert  des  Kaimorchesters  unter  Weingartner  brachte  uns  die  D>dur-Sympbonie  von 
Brahms  in  sehr  feiner,  durcbgeiatigter  Ausführung.  Als  Solist  des  Abend«  spielte  der 
gefeierte  Eugine  Ysaye  Bruchs  d-onoll- Konzert  und  die  Romanzen  in  G  und  P  von  Bee> 
dioven;  er  spielte  mit  berficicender  SSssigkeit  —  Einige  Tage  vorher  brachte  unter  Mit- 
«iilcuag  des  Ksimorchesten  tiik  snedieinend  junger  Komponist,  August  Reuss»  xvei 
sympbenlsehe  Dichtungen  und  Lieder  zu  GehSr.  Seine  SehSpfungen  helranden  Phantasie 
und  höhere  musikalische  Bildung.  Die  Dichtungen  „Der  Tor  und  der  Tod"  und 
aJobanniaoacbt*  sind  mit  Sorgfalt  instrumeotiert;  aber  es  mangelt  ibnen  an  acbarfer 
Chsrakieristilc,  an  Innerer  Spannung.  Auch  den  Liedern.  Reffer  ist  der  Gestag  nit  Orgei 
und  Geige  aMelodie"  op.  17,  in  den  der  Komponist  so  etwas  wie  Unendlicbkeitsstimmung 
blnetazuwebcn  vussie.  —  Von  Noviilten  ist  Pfitzners  Streichquartett  op.  13  zu  erwibnen, 
das  uns  von  twel  Ksnmermosilcfereinigungen,  dem  HSsl-  und  Kilian- Quartett  fast 
unmittelbar  hintereinander  vorgeführt  wurde.  Wie  in  seiner  flijssig  geschriebenen  Cello- 
Sonate  op.  1  zeigt  PEtzner  auch  in  dem  Quarteu  eine  nicht  geringe  Fibigkeit  im  Bilden 
und  Formen;  es  Ist  gesundes  Leben  in  diesem  Werk,  Begeisterung.  —  An  Kammer^ 
musikabenden  scheinen  wir  heuer  keinen  Msngel  zu  haben;  \on  Mine  Oktober  bis  heute 
fttt  ein  volles  Duuead  und  darunter  recht  tfichtige«  ausser  den  genannten  besonders  die 
Sonatenabende  der  Frau  Langenhan-HIrte!  und  des  Herrn  Rettich,  die  sieh  dureh  Stil 
auszeichneten.  —  Am  zahlreichsten  waren  wie  immer  die  Sotistenabende.  Lili  Lehm.inn 
Kaiisch  gab  ein  gllusendes  Wohltltigkeitskoiuert,  die  virtuose  Geigerin  Saenger-Seibe 
mit  dem  nnnkslh«ishim  KisviMnpleinr  Hlnse*RoInh«M  dne  snregende  Soiree,  susserdem 
«wisii  dl«  Osmtn  Deseolr,  Lackf*  Anne  All»  Ade  Lingenfeld  er  Cimckicwicz 


Dr.  Theodor  Kroyer. 
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PRAG:  Di»  KoHMltMiton  beginnt  unter  guieo  Anzeichen  Die  PtoübarmoniaeliMi 
Kmierte  Im  Neuen  dentacben  Theater,  die  Leo  Bleeb  d  r  gicrt,  setzten  nttSebabem 
C-dur,  Schillings'  „Ingweldenvorspiel*  und  »Tasso"  von  Liszt  bei  massenhaftem  Zulauf 
glinzend  ein.  AJ«  Solist  sang  Perron  voraebm,  allzu  vornebm  f&r  Prag»  das  meltr  di« 
EntZügelung  als  die  Blndigung  des  Tempenmentefl  llcbl^  Sebaberlscbe  Arien  und  Uednr. 
—  Die  tschechische  Philbarmonte  bat  ihren  Fortbestaod  nun  doch  wieder  glücklich 
gesichert  und  veias  unier  ibrem  fomcbrttdichen  und  vororteilalosen  Dirigenten 
Dr.  W.  Zenumek  die  Auftaierkeamkeit  aller  Mvtikitreite  aaf  aicb  tu  lieben.  Er  spielt 
]tX'tt  slmilichc  symphonischen  Dichtungen  Liszts.  —  Ein  Ercigais  bildeten  die  zwei 
Konzerte  von  Huberaiano,  des  einzigen  Künstlers,  der  es  hier  vagen  kann,  selbsilodig, 
ebne  Anscblu««  an  die  bestehenden  Kontertinethute,  aufkutreien  und  der  »ogar  mh 

klassischen  Propra  m  m  eil  das  Publikum  in  Entzücken  geigt.  —  'r.  den  Knmmcrkonicrien 
bat  das  Frankfurter  Heermannscbe  Quartett  durch  sein  fein  Duaaciertes  Zusammen- 
tpiel  eleb  Anericensung  erworben,  die  in  der  Heimat  der  .BBbmen*  eebon  etvat  bedenten 
will.  Dr.  R.  Batka. 

STOCKHOUM:  Zwei  Orchesterkonzerte  von  vKonsert-Föreningen*  und  das  erste 
gympbenfelDeaiert  tittd  besonders  zu  erwibnen.    Die  Neuheit  Im  erstgenannten 

KonierT  "a-aren  Bruchstücke  aus  Ed^ar;:;  El.E:ar5  „Thr  Dri-.im  of  Gcroniitis*  Das  gewaltige 
Priludium  mit  micbtiger  Orcbesterwirkung  schlug  besooders  ein.  Solistenkonzerte  sind 
•ueaerden  Ton  Vllly  Burmeeter,  Teresa  Cerreflo  und  Henri  Maneeu  mit  nebr  «der 
weniger  Erfolg  gegebL-n  'ior.Ii-n,  Tobias  Noründ. 

STRASSBURG:  Das  erste  Abonnemeotskonzert  (Stockhausen)  brachte  Beethovens  VIIL, 
fnt  Hiebt  minder  gut  wie  im  Sommer  unter  MotH,  ein«  recht  xebme  «Promeilieus"» 
Ouvertüre  des  grossen  Universalanlehoers  Goldmark,  n:?  Solisti  n  Busoni.  Seine  Technik 
ist  gewiss  unbestritten;  msnches  subjektive,  selbst  manierierte  im  Vortrag  würde  man 
ibm  gern  naebseiwD,  wenn  er  nlebt  gar  nt  olt  dureta  die  brutale  Rirte  eines  nnelestlselK 
hacV;cn[!cn  Anschlags  jedes  Feingefühl  verletzte,  ^'ie  sich  volle  KrafientTj-icl^lunp  mit 
Elaatizitit  einen  kann,  zeigte  Alice  Kipper  (im  Tonkünstlerverein);  Schumanoscbe  Poesie 
mw  sie  alleidingii  noeb  lemen.  Ebendsselbst  eattBdttea  unsere  ersten  BMser  dureh 
Beethovens  op.  16.  Nicht  ohne  politischen  Beigeschmack  war  der  „Bombenerfoif;«  von 
8elnt>Sa2na,  der  zugleich  wiederum  die  prXcbtigen  Konzert  Qualltiten  des  Siogerbaussaales 
erwies.  Qewtes  ist  der  ,FrsasMsdie  Braiims'  ein«  der  sympsibiscberea  Emiteinuntea 
des  zeitgenössischen  Musiklebens;  aber  die  keineswegs  geschickt  ausgewihlten  Kom< 
Positionen  und  die  mehr  an  Konat  als  an  Stimme  reiche  Partnerin  Marchesi  (London) 
Temoebten  die  Begelsnerang  der  senst  so  kfibien  StfSMburger  doeh  ksum  «ttein  tu  er* 
küren:  so  ein  bischen  AusIXnderei  ist  doch  halt  gar  zu  schön!  Zu  ervihnen  ist  noch 
ein  hübscher  Trioabend  der  Vereinigung  Siennebrüggen-Walter-Scbmidt,  und  ein  Lieder- 
slbead  des  Ms  suf  msaches  ta  der  Aassprscbe  stets  sjrmpstblseben  SIstnrmsiis;  den 
sUdtlsehen  (SdNWiB^)  Qasfienai  dringt  sieh  de  Kritik  nicht  mehr  auf! 

Dr.  Gustav  Altmaniu 

WARSCHAU:  Nsdi  einem  gUnzenden  Eriblg,  den  sieh  unsere  PhllhsrdMnifcer  tmter 
Leitung  von  E.  Mlynarskl  in  Krakau  und  Lodz  erspielt  hanen,  wurde  die  hiesige 
Saison  mit  der  IX.  Symphonie  von  Beethoven  erfilTnet.  Die  zwei  nicbstfoigenden  Dienstags- 
feenierte  bfiAtea  die  ansgeseiehnec  gespielte  IMur^ymphonie  von  Brehms  und  eine 
Svmfhonip  vr>n  A.  Vebber,  einem  jungen,  englischen  Komponisten,  ein  Erstlingswerk, 
das  von  Talent  uad  ernsten  Studien  des  Autors  zeugt.  Als  Solist  Hess  sich  zweimal 
der  Geiger  J.  Koeyan  hOren,  dessen  verblüffende  Technik,  aber  riemiioh  geletloses 
Spiel,  einen  p,ros?<T  Erfolg  bei  unserem  Pcbükum  gpfiinden  hat.  Die  grossen  symphoni- 
schen Konzerte  beginnen  am  6.  November  mit  Liszts  haust-Symphonie.    H.  Opienski. 
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KRITIK:  KONZERT 


WIEN:  Die  grossea  Flügel  zur  Wiener  KoaxertsusoD  eröflhieo  sich  erst  am  1.  No- 
vember. Wenige  UntemflihiBaafeo  nad  KttueiHsteo,  dfe  ea  sehr  eilig  heim, 
dringen  sich  durch  Seitenpforten  schon  in  den  letzten  Oktobertagen  auF  dt^n  Plan.  Der 
»Wiener  Konzertverein",  dessen  erste  Produktion  von  seiner  die  besten  und  weitesten 
inusikstlschen  Kreise  umfassenden  Zuhörerschaft  mit  besonderer  Vlrme  aufgenoniineB 
wurde,  machte  den  Anfang.  Die???;  Orchester  bat  seit  seinem  Fnt^rehen  einer  mächtigen 
Aufschwung  genommen.  Ferdinand  Löwes  nach  jeder  ku.hiur.g  unc.-^ciüdiicb  nach- 
bessernder Arbeit  ist  ei  gelungen,  von  dieser  Iikitnimentalistcnvcrcinigung  unsem  auf 
ihren  altererbten  Ruf  etwas  allzu  leichtsinnig  vertrauenden  Philharmonikern  viel  Wind 
•US  den  Segeln  zu  nehmen.  Die  Neuheit  des  Abends  —  des  Parisers  Paul  Ducas' 
Seberzo  «Der  Zauberlehrling*  —  hatte  einen  durchschlagenden  Erfolg  und  wird  zweifeU 
loe  in  ooserer,  der  Orcliesienrirtaositit  zugeoeigten  Zeit  ihren  niecben.  Die  Ober- 
neetattogen,  die  Sein^SeSne*  .Dense  macabre"  dem  HSrer  ver  drelssig  Jahren  be< 
reltete,  sind  hier  verzehnfacbt.  Ein  nicht  geringes  Mass  charakteristischer  Erflndungs- 
iosft  und  des  Komponisten  Fihigkeir,  mit  den  Forderangen  des  Programms  xvgleieb  dem 
Pormenbedflrftils  des  ZnbSrers  gerecht  sn  Verden«  nsdien  fBr  die  Vnnder  seiner 
siupenieo  Orchesr'^Tti-chnik  um  so  empflnglicher.  Sehr  glücklich  führte  sicli  clnr;  Trio- 
Vereinigung  der  Herren  Moriz  VioUn  (Klaviei^  Piul  Fischer  (Violine)  und  Prof.  Julius 
Klengel  (Cello)  aus  Leipzig  an  efnen  Abend  ein,  der  nur  exquisite  und  selten  gebdilt 
Stücke  der  grossen  Musikliteratur  bot.  Im  ]'j ograi^i ni  ragte  BeerliovLns  Sonate  für 
Klarier  und  Violoncell  op.  102  D-dur  wie  ein  Monolith  hervor.  Beethoven  bat  detin 
AUeigebeimstes  eae  den  tiehten  Erfltbmngen  seiner  letzten  Sebnlbnszelt  mitgeteilt.  Ein 

Trio  von  Haydn  führte  m  Gemüt,  uieviel  dieser  alte,  musikalisch  Überreiche  Meister  zu 
sagen  hat,  was  man  beute  im  musikalischen  Ulrm  des  Tages  fiberhdrt.  Moriz  Violin 
bewibrie  sMi  als  bervorrsgend  nttslksliseber  Xemmeraiusikspleler,  Pnnl  Fleeber  eis 
vnrTrcffHcher  Geiger.  Über  Klengels  vollendete  Meisterschaft  ist  ja  nichts  weiter  zu 
sagen.  Sehr  interessante,  selten  gehfirte  Lieder  von  Heeior  Berlioz  steuerte  der  l&cbdge 
Konsertslnfer  Ednsrd  Girtner  beL  Gnstsv  Seboenaleb. 

WIESBADEN:  Den  Reigen  der  grossen  Orchester-Konzerte  eröffnete  die  !?Df^:apelle 
unter  Prof.  Mannstidts  Leitung  mit  einem  Symphonie-Abend,  der  die  Wieder- 
belnng  des  sehen  frOher  en  gleleber  Sidle  gebUrtsn  «Hddenleben«  von  R.  Stniass  be- 
scherte. Der  Erfolg  war  diesmal  noch  allgemeiner  als  bei  der  Premiere  —  doch  noch 
liiigst  nicht  allgemein.  Retsenauer  errang  mit  Liszts  £a-dur-Konzert  und  dem  poesie- 
vollen Veitrsg  Chopinndier  Stiebe  grossen  KfUg.  Dsss  er  die  iettteren  oft  etwse  kBbtt 
modulierend  untereinander  verknüpfte,  t^■^A  verschiedene  Beurteilung.  Er  scheint 
mir  ganz  der  Mann,  die  von  früheren  Klaviermeistem  geübte  Kunst  der  »freien 
KmlJef^Pbsnl8sle"  vieder  so  Biren  sn  biingen.  —  Ina  RnrhniM  enelden  tis  Gest  Cemillo 
Snint-SaSns  —  wohl  etwas  angegraut,  doch  immer  noch  elegant  und  elastisch  trotz  seiner 
fut  70  Jahre  I  Seine  Phantasie  .Afrika*  für  Klavier  und  Orchester  war  das  Hauptwerk 
den  Abends,  —  nMM  gsrede  eine  sehier  bedeufendsien  Bmsnsiionen,  «onn  m  nudi  die 
Vorzüge  seiner  Kunst:  Glanz  und  GUtte  dfr  Arheit,  eine  oft  geistvolle  Ausnutzung  der 
zum  Teil  fremdländisch  angehauchten  Themen  bekundet.  Des  Spiel  des  liebenswürdigen 
Tonmeisters  (beeolte  mehr  eis  das  Geepiehe:  et  Unng  alles  so  ennber  nnd  endprinmt 
7wei  äliere  Kompf)5itiontn,  die  Sainf  SaSns  selbst  dirigierte,  waren  übel  gewählt:  Jeunesso 
d  Hercule"  ist  wohl  das  schwicbste  seiner  symphonischen  Gedichte;  ein  .Marsch  der 
Synode"  ins  Henri  VIIL  —  idnendee  Ers  —  klingende  ScbeUel  Non,  ein  Sein^Sa8nB 
darf  sich  so  et-sa?  schon  einmal  geststten.  Derselbe  Kon?ert-Ahertd  wurde  mit  der 
^Romantischen  Ouvertüre**  v.  L.  Thuille  eingeleitet:  recht  hübsch,  recht  hübsch  . . .  aber 
TbuUlo  durlte  sieb  so  otvts  nlgentllA  noch  nieht  gentetten.  Otto  Dorn. 
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Otto  Keller:  Illustrierte  Geschtctate  der  Musik.  2.  Aufl.  Lieferang  l.  (M.  1.)  Verla«: 

Edaard  Kocb,  Müncbea. 
Wilhelm  Teppert:  Richard  Wagner  im  Spiefel  der  Kritik.  Zveile  bedeuteod  vennehrte 

OBd  unfearheitete  Auflage  des  Wagnerlexikons.    Verlag:  C.  P.  Siegel, 

Leipzig. 

Dr.  Theodor  S.  Flatau:  Das  habituelle  Tremolieren  der  Singstimme.  2.Aafi.  (M.0^40.) 

latoaationsstSrungen  und  Stiromverlust.  Beiirilge  snr  Lehre  tob  den  StimaH 

stSrungeo  der  Singer.   3.  Aufl.   (M.  0^40.)   Verlag:  Albert  Stahl,  Berlin. 
W.  Alfred  Perr:  Cbronolofitche  Obersicht  fiber  die  EatvIcUung  der  Musik.  TebelUriach 

«HimmeiigeneMt  (M.  0,50.)  Efieada. 
Riebsrd  Hofmann:  Die  Musikinstrumente,  ihre  Beschreibung  und  Verwendung.  (^Webers 

illustrierte  Katechismen  Bd.  47.)  Sechste  voUstladig  neu  bearbeitete  Auflage. 

(M.  4.)  Verlag:  J.  J.  Weber,  Leipzig. 
Karl  Piacber  und  Rudolf  Kranaa:  Ediiard  MSrikea  Brleh.  Bd.  1.  Vari^:  Ott» 

Elsaer,  Berlin  1003. 

Ireaa  Vlldt  Bin  Liebeaactal^aal  in  Liedern.  Verlag;  B.  Pleraoua  Variaf^  Dnadaa  19M. 
Nana  VoberoBell:  Naturwissenschaft  und  Stimmerziehung.  Matarlalpfliulplaa  IBr  Plda> 

gpfOD  nad  Singer.  Verlag:  Max  Scbmlti,  Leipzig. 
Carl  Hnnnlaa:  Gedlclite.  2.  AnB.  Vertag:  C  P.  AnMlaog^  Leipzig  IMSi 
Dr.  G.  Varnick:  Zur  Psychologie  des  iallialiBGiiaa  Ganaaaaa.  (HL  2,40.)  Verlag:  WÜMlm 

Eogelmann,  Leipzig  1003. 

MUSIKALIEN 

Ladvig  Sehytte:  op.  107.  Kleine  KIsTlantlcka  mH  Mottis.  Heft  I  aad  U.  Vailag: 

Wilhelm  Hansen,  Leipzig. 
Cbriatlan  SInding:  op.  56.  Serenade  IBr  zwei  Vfeiiactt  und  Pfaao.  Ebenda. 
Peter  Cornelius:  op.  I.   No.  5:  ^Nachts",  Gedicht  für  zwei  Singstimmen  und  Klavier, 

eingerichtet  von  F.  Volbach.  (M.  1.)  Vertag:  B.  Schottt  Sühne,  Maini. 
Edvard  Elgar:  .Liebesgruss"  fBr  eine  SIngMiBinie  nh  Planofcriebegleitnng.  Nacb  dem 

Englischen  von  E.  Klingenfeld.  (M.  1.)  Ebenda. 
Ernst  Ludwig,  Grosahersog  von  Hessen:  Zwei  Gedichte  von  Olaf  f&r  eine  Siogstimme 

and  Klavier;  twel  Ltodar  llr  eine  SfaigulHiBie  nnd  Klarier.  Ebenda. 
Martin  Jacobi:  op.  33.  Drei  Lieder  Ibr  ehe  SlngpUmme  nlt  Klaviorbai^  N«.  I— ai 

(k  M.  1.)  Ebenda. 

Pelix  Drseseke:  op.  77.  Quintett  IBr  raci  VIelhien,  Braiseben  vnd  swel  Vletanedle. 

;P«rtiiur  M.  3,  Stimmen  M.  10.)    Verlag:  N.  Simrock,  Berlin. 
Max  Bruch:  op.  78.  Lieder  und  Tinze  nacb  russischen  nnd  schwedischen  Volksmelo- 

dleen  fBr  VIoHne  nnd  Ktarler.  Hell  1  und  2.  9  M.  4)  Ebenda. 
Alexia  HoiUcnder:  op.  58.    Sechs  CbanAttrMficke  fCr  Violoncello  OBd  Klavier. 

No.  1-3.  (No.  1  und  3  k  M.  1,  No.  2  M.  2)  Ebenda. 
Edovard  SebBtt;  op.  68.  Pagee  intiniea.  Sfx  morceamt  ponr  Piano.  (M.  a)  De«s 

Intermides  pour  Piano  No.  1  und  2.   ß  M.  2,50.)  Ebenda. 
Arnold  Krug:  op.110.  Remanicn.  4  Klavierstücke  No.  l—*.  (M.  3.)  Ebenda. 
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Fraot  BAlBCh«:  »Fräbliogswehen",  Gedicht  ▼on  Josef  HuggenbergiBr  für  ein«  Siqg* 

Mfmme  mit  Begleitung  des  Piaaororte.  (M.  1.)  Ebenda. 
Rlebtrd  RöBsicr:  „Wir  Drei-,  Duett  fOr  Sopnw  nad  Alt  Cadlehc  Hm 

b«cb.  (M.  1^)  Ebend«. 
Loult  R<e:  op.  29.  POnf  Lieder  mit  Begleitung  des  Pianoforte.  No.  1—5.  (N«.  1  u.d 

k  80  Pf.,  No.  2,  4,  5  A  M.  1.)  Ebenda. 
Victor  Rosenberg:  .Capriccio'  fQr  Pianofbrte.  (M.  1,50.)  Ebead«. 
Pnal  Zllcher:  op.  28.  Lieder  and  Time,  klebte  tMoi  fOr  Klevlerf  Violine  tiad  Cello. 

(M.  4.)  Ebenda. 

C.  Capellen:  op.  14  No.  1.  «Mutter,  o  sinj;  mich  zur  Ruh"  fir  eine  weiblicbe  Stimme 
mit  Klavierfoegl.  4.  Auflage.  (M.  0.75.)   Verlag:  H.  R.  KrtBltla,  BeiO«. 

CnrI  Tnusig:  Zwei  Sonaten  fQr  Pianoforte  von  Domenica  Sc.^rlatti.  FQrdeBKoDmfr 
Vortrag  bearbeitet.  Vertag:  Gebrfider  Hog  &  Co.,  Leipzig, 

P.  Plorf d ia:  op.  I&  Compoeltlone  poiir  Pfaa«  No.  1— A.  (No.  1, 2. 4  i  M.  1.  No.  3»  5, 6 

ä  M.  1,50.)  Ebenda. 

Hans  Pfitzner:  op.  13.  Quartett  in  D  für  2  Violinen,  Viola  und  Violoncello.  (Partitur 
M.  4^  und  Stimmen  M.  7,50.)  Veriag:  Joliaa  Fanelitinger,  Stutigait. 

Niel*  W.  Gade:  Holger  Danskes  Sange  for  Klaver  (bearbeiiec  Ton  Ludwig  Scb7tt«). 
Verlag:  Wilhelm  Hansen,  Kopenliagc«,  Leipzig. 

Lndvig  Scbytte:  .nana  del  Popolo".  Kleine  Italleoladio  Suhe  Mr  Klavier,  op.  HOL 

Serenade,  Romanze,  Barcarole,  Tarantella.)  Bbooda. 
Emil  Sjögren:  Sonate  für  Klavier,  op.  35.  Ebenda. 

Eller  Jensen:  Taramelle  op.  4.  Raetloa  (Scherzo)  op.  5.  Rdverie  op.  9.  PoorVlelon» 

ceilo  avec  Piano.  Ebtnda. 
Joban  Halvoraen:  Andante  Religioso  pour  Violon  solo  avec  Orcbestre.  (Für  Violine 
ond  Klevter  (oder  Orgel]  beailMltet  von  Nloolal  Hansen.)  Ebenda. 

Corelli:  Sonate  po  ir  Violonn  11'-    I^carbeilet  von  Jacques  van  Li  er  Ehenda 
Gustav  Hollaender:  Bunte  Biittcr.  Secba  Vortragsatücke  für  die  Violine  mit  Piano- 
fertttbcgleltong.  op.  61.  Ebenda. 

L.  Blrkedal-Barfod:  Skizzer  for  Klave-.    op  20  Ebenda 

Chrlailan  Sinding:  Album.  L  Teil:  Zebn  ausgew&bite  Lieder.  IL  Teil:  Zvölf  ana» 

gewiUte  Lieder.  Veilegt  Robert  PorWg,  Letpitg. 
A.  H.  Amory:  Angelus.    Ballade  für  eine  tiefe  re  Stimme  nit  KkTterbe^dtmiC.  «fudS. 

Verlag:  Gebr.  Wagenaar,  Amtaeim  (Hoijand). 
Georg  Pittrieb:  Drei  Ueder  IBr  eine  Slngstlmme  mit  PlanolbrtebegL  op.  36.  0iM.  1.) 

Drei  Lieder  für  eine  S'n^ stimme  mit  Pianofortebegl.    op.  43.  (NalltlLl, 

No.  2  und  3  ä  M.  0,60.j  Veriag:  J.  Scbuberlb  &  Co.,  Leipzig. 
Guatav  Batdamua:  »Daa  deutaehe  Vellnlied«  IBr  MIanerelior.  op.  74.  (ParHtnr  M.  1.) 

Zwe!  Minnercbdre.  op.  75.  (Partitur  ä  M.  0,40.)  Ebenda. 
Hector  Berlioz:  .Die  Trojaner  in  Cartbago.«   Vorspiel  für  Klavier,  bearbeitet  von 

Otto  Taubmaoo.  —  Ungartadrar  Marsdi  ana  Panaia  Verdammnng.  Deai^. 

Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Anton  Bruckner:  Neunte  Symphonie  für  grosaea  Orchester.    Herausgegeben  von 

FerdlnaDd  Ldve.  Puthar  <M.  30.)  KlvHenttiiag  n  vier  Hladeii.  <M.  9.) 

Veriag:  Lvdvig  DoUlaiBr,  Vlen. 


aM  a«t  aa  41*  Redaktion  in  adicsiicran.  Betpretkung  eSiMillMr  Wt>k*  ««riMludm.  9tt  St 
••T«rlaB(t  afagaMsät«  Bucb«  ua4  Mmihalitn,  deren  Rüc 
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Im  Aascbluss  an  den  .Musiksaal  der  Zukuah"  {zweites  Er(ftnzungsblatt)  betitelten  Auf- 
ms  voB  Paul  Maraop  ▼eraDiebtnIleliMi  wir  hntk  ameni  L«Mni  Mm  nun«,  in 
denen  das  für  die  Entwicklung  unseres  Konzertlehens  so  bedeutsame,  für  die 
Reform  des  Konzertsaals  in  mancher  Hinsiebt  hoffentlich  vorbildliche  Heidel- 
berger Mutlkfest  stattgefbnden  bat;  Blut  t  xeigt  uns  die  Anordouns  des  ver- 
deckten OrchieRter<;,  Blatt  2  den  Konzertsaal  der  Stadthalle,  sowie  die  .Musik- 
nlsche".  Hinter  der  ersten  (niedereren)  Schallwand  befindet  sieb  das  verdeckte 
Orchester,  hinter  der  zweiten  (bSberen)  der  unsichtbare  Chor;  «uf  Blatt  3  erblicken 
wir  das  Portrit  des  verdienstvollen  Leiters  und  Organisators  der  ganzen  Ver» 
anstaltung,  Herrn  Univcrsitätsmusikdireklors  Prof.  Dr.  Pbilipp  Wolfrum. 

Peitietsung  und  Schloas  dee  Urbanschen  Artikels  illustrieren  die  folgenden  vier  Blittar, 
auf  denen  wir  Phoiographieen  der  KorypbSen  der  leicht  geschürzten  Muse  sehen, 
die  Franzosen  Chsrles  Lecocq,  Robert  Planquette,  Edmond  Audran  und 
Andft  Message r,  die  Englinder  Artbur  Snlllren  und  Sidney  Jones,  endlich 
die  Deutschen  Jobann  Strauss,  Franz  von  Suppe,  Karl  Millficker  (beide 
letzteren  nach  Stichen  von  A.  Weger),  Paul  Lincke  und  Bogumil  Zepler. 

Bmeinera  Mcistenrerke  iMgInncn  erlreulicberwetse  in  unseren  Konzensllen  langsam 
leatea  Poas  su  fassen.  Unsere  diesmalige  Musikbeilage  bringt  das  herrliche 
Adagio  ans  dem  Streich-Quintett  F-dur,  dem  einsigen  Kammermusikwerk  des 
Heiateri,  im  der  pai  aoagneicbaeMe  Obertngfiflg  fttr  Kierler  vea  Jeaef  Sehelk. 


nk  dbtaidnMtat  «av«rl«att*r  «te  mlaht  aB(*««l4«tar  MamulBlpM.  Uli  Ohm  aidu  gaatgaad 

Porto  b« liegt,  übernimmt  die  RedakiioB  kehi*  Gamiid«. 

Veruitwortllcher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bernhard  Schaster 
Berlin  SW.  U,  Luckenwalderstr.  1.  III. 
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ADAGIO 

aus  dem  Streichquinfert 

von 

» 

ANTON  BRUCKNER 

für  das  PianoForte  bearbeitEr  von 

JoseF  Schalk 


Mit  Genehmigung  des  Verlages 
von  ALBERT  J.GUTMANN  Wi£N 
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n  der  Musik  des  10.  Jsbrhiiiideits  nimmt  BerUoz  et««  die 
Stellung  ein,  wie  Midielsagelo  unter  den  Künstlern  der 
Renaissance:  ohne  Junger,  ohne  Schule,  ohne  Nachahmer, 
■i'-ii  W  ^"'-lit  Man  hat  von  ihm  behauptet,  er  habe  nicht  zu  komponieren 
verstanden,  seine  Schöpfungen  seien  masslos,  ungeheuerlich,  sie  entbehrten 
des  innerea  OlelcligewichtB;  msn  hst  ebense  Mididsagele  Uniwrrektbeit  der 
Zeiebumig»  fitertriebene  Darstellung  der  Muskulatur,  bedenUicbe  Proportions- 
fbiiler  vorgeworfen.  Michelangelo  und  Berlioz  bieten  uns  fast  nichts 
von  dem,  was  den  Wert  geruhigen  Lebens  im  Schoss  häuslicher  Verhältnisse 
ausmacht;  dies  ist  der  Grund,  warum  ihre  Zeitgenossen  sie  nicht  ver- 
stsndeo,  wenn  sie  ilinen  sudi  Oeale,  Rulim  and  Ehren  znerlumnten. 
Ms8  nsa  sidi  diesen  Meistern  gefeaiber  in  fanatischer  Anbetung  gefallen» 
mag  man  zu  ihren  Werken  eine  gezwungene  Haltung  einnehmen,  die  es 
einem  nicht  ermöglicht,  sie  zu  lieben,  weil  man  sie  als  übermenschlich 
empfindet  —  immerbin  wird  nun  zofesteben  mfissen,  dsss  es  auf  musi- 
ksllscbem  Oebiei  niemand  gibt,  der  etreng  genemmen  mit  Berlioz  zu  ver^ 
gleichen  wire,  in  der  plastischen  Kunst  niemand,  der  als  Massstab  für  die 
Abschätzung  der  Grösse  Michelangelo's  dienen  könnte.  Phidias,  Polyklet, 
Skopas,  Bach,  Beethoven,  Wagner  waren  anders  —  sicherlich  nicht  weniger 
bedemeod  —  nber  die  StMpBu  der  »Toteaneese*  nnd  des  .Jüngstea  Ge- 
fidits"  gphSren  znm  Geedileebt  der  llinnea,  zn  den  «peiUniedien  Geistern, 
zn  den  .Obermenschen*.  , Michel  piü  che  mortale,  engel  divino!*  sagte 
Ariost  von  Michelangelo;  ein  junges  Mädchen,  Camilla  Moke  (später  als 
Pianistin  unter  dem  Namen  Marie  Pleyel  berühmt),  nannte  in  ähnlicher 
Veise,  als  sie  den  Ssbbst  sns  der  •Fentisiiseben*  gehört,  Berlioz  »moa 
eiber  Lncifsr,  mon  beeu  Setenl*^ 

Berlioz  Ist  zugleidi  dn  nristolErstlscbes  und  ein  demolcrstisdies  Gsnie; 

*|  Ans  den  FnaiMsdna  von  mUf  Reat. 

^  Brief  an  Humtaart  Penaad  vom  la.  OesMafeer  1930.  Heeter  Bcrtiei,  Lames 
iathasa,  Paris  1882. 

21» 
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In  gewissen  Kreisen  aasgesprocben  erzeugte  sein  Name  die  eigentümliche 
Wirliung,  die  ehrenwerten  Leute  der  bürgerlichen  Gesellschaft  in  Erbitterung 
und  Bestürzung  zu  versetzen,  sie  ausser  sich  geraten  zu  lassen.  Anderer- 
adts  haA  er  cewictati0»  VeneMiiBr  itnttr  KBntdem  md  Sdniftttallcni; 
«r  hat  dte  mnMii  zn  packen  ventaadeo,  wenn  ee  ilun  ▼eiigQiiiit  «er,  altih 
an  sie  TU  wenden;  dann  bezwang  er  die  Geister,  riss  sie  mit  sich  fort  wir 
ein  sic^^rcichcr  Titan,  aber  ohnmächtig  blieb  er  dem  eingewurrelten  Spiess- 
bürgertum  gegenüber,  das  im  Grund  genommen  einzig  und  allein  den 
Theaten  Geeetae  voradireibt.  Und  tob  1830—1860  sihlle  in  Praakcdeii 
anr  dae  Tbealer  mit;  aniaeflialb  kennte  ddi  nmeikelbdwe  Leben  euf  die 
Dauer  nicht  halten.  Zudem  wurde  Berlioz  um  diese  Zeit  für  eine  Art  gefthr- 
lieben,  umstfirzlerischen  Mephistopheles*  gehalten;  die  wnct(em  Dilettanten 
erblickten  in  ihm  einen  Spross  der  Hölle,  einen  Todfeind  ihrer  Götter 
Reeeinli  AoImt,  HaMvy  nnd  JMcyerbeer;  aie  zogen  ihm  Adam  und  Clapiaaon 
vor.  Offirabach  entrflstete  eich  darüber  nnd  verspottete  ihre  Torheit') 
Beriioz  seinerseits  bullte  sich  in  stolzes,  veridiflldies  Schweigen. 

Noch  heute  traut  man  ihm  nicht  recht,  man  befürchtet  Blitz  und 
Donner,  wenn  man  ihm  auf  seinen  Sinai  folgt.  Und  doch  ist  sein  Werk 
nicht  mörderisch,  wie  daa  Fener  des  heiligen  Bergs;  es  handelt  sich  nur 
um  dae  Wagnie,  aich  dem  venehtenden  Feuer  nu  nlhem,  der  blendenden 
Atmosphäre  Trotz  zu  bieten.  Henptilcblicb  musa  man  den  groben  Fehiw 
vermeiden,  Berlioz'  Schöpfungen  vom  engen  Professorengesichtskreis  aus  ai 
betrachten:  die  Prüfung  seines  technischen  Verfahrens,  das  minutiöse 
Studium  edner  Scbreibveie^  die  kritisdie  Obduktion  mit  einem  Wort  — 
ele  darf  erat  an  swelier  Stelle  kommen.  Vie  diee  Schumenn  wehrheft 
intuitiv  gezeigt  hat,  handelt  es  sich  in  erster  Linie  um  folgende  Fragen: 
Ist  der  Zweck  erreicht?  Ist  der  Intellekt  befriedigt?  Das  Ideal  —  fast 
immer  figürlich,  beschreibend,  dramatisch,  folglich  ausserhalb  des  rein 
Musikaliecben  ateheod  —  iet  e*  realisiert?  Nun,  die  Antworten  werden, 
um  ee  oflbn  sn  aagsn.  Immer  be}ataend  anelkUen.  Jüan  bfandit  mit  der 
Musik  Berlios'  nicht  zu  sympathisieren,  aber  man  wird  sich  schwerlich 
der  Erkenntnis  verschliessen,  dass  er  das  Endziel  —  in  grandioser  oder 
schlicht-ergreifender  Weise  —  immer  meisterhaft  erreicht  bat.  In  seiner 
•chönen  Anelyae  der  •Fentestischen  Symphonie*  hat  Sdiumaan  die  darin 


')  cf.  L'Artiste,  Jahrgang  1855,  Sehe  40.  Offenbsch  rrmchT  «sieb  besonders  über 
die  musikalische  lokompeienz  der  Mitglieder  de«  .Institut  de  br&ncc''  iustig,  die,  in 
die  Notwendigkeit  versetzt,  einen  Kollegen  wiblen  sn  nflssen,  Berlioi  saerst  Ad.  Adaoi, 
den  Komponisten  <if$  „Po'^tiüon  von  Longiumeiu'  vorzogen,  dann  Clapisaoo,  der 
gleicbblls  einen  h'osiiiion  i^von  B^ranger)  in  Musik  gesetzt  baite.  .Clapissoo,"  meinte 
Offenbach,  .hat  denselben  Rang  wie  Adam  erhalten,  nimlicb  des  Postillons  halber, 
«as  beweist,  ,400  rAcadenie  est  k  cbeval  aar  las  pilncipea  de  Tan*." 
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«iClMltMiea  StBltea  m^edeck^  die  dm  Vonclififtm  der  Sdinle  nwider- 
ImlBii,  hfltet  aidi  thn  aehr  wohl,  de  zu  TirarteilMi  and  venkheil  aotuv 

„da5S  einige  gan?  pr3chtig  klingen".  Das  war  1835.')  Inzwischen  sind 
wir  etwas  beherzter  geworden;  wir  dcnkea  heutzuti^e  kAum  mehr  <Unui» 
die  Kühnbeitea  im  .Te  Üeum"  *)  zu  kritisieren. 

IHe  Wetke  von  Beriloz,  die  erseHwtale  ,Miaslqne  «rchltectiirale**) 
bezeidmet  tut,  Inbeii  ihren  Ursprung  in  der  Litenitor,  in  der  Politik,  hi 
den  grossen  Frinnerun^en  der  Menscheit,  in  allem,  was  einen  nachhaltigen 
Eindruck  auf  Seele  urd  Herz  auszuüben  vermag.    Die  drei  bedeutendsten 
Partituren  dieser  Art,  die  aTotenmesse",  die  .Trauer-  und  Triumph- 
Symphonie*  und  des  »Te  Deom"»  sind  oft  der  Klsaso  der  Gelegenholts- 
kompositionen  zugezIUl  «erden.   Skt  eridenfen  in  der  Tat  bei  festlidien 
Anlässen,  Gedenkfeiern  VOn  Ereignissen  atisdem  national-französischen  Leben, 
sind  aber  nicht  für  diesen  Zweck  geschaffen  worden.    In  Berlioz'  Seele 
vibrierten  nicht  dieselben  Schwingungen  wie  bei  den  andern  Neuerem 
seiner  Geneistion.    Hierin  lag  ein  vortalugiiisvolios  Moment  fBr  sdne 
kfinstieriedio  Eiistenz;  dies  war  auch  die  Ursache,  das«  seine  herrlichsten 
Schöpfungen,  nach  dem  fast  stets  sich  einstellenden  ersten  lauten  Erfolg, 
in  tiefe  Vergessenheit  gerieten.  Der  politische  Zustand  Frankreichs  in  den 
Jahren  1830 — 1860,  der  nnfiherbrOckhare   Gegensatz   zwischen  einer 
rosirtioniren  Regioning  nnd  den  hestindig  uni»dr&citon  UnabbingtKksits- 
bestrebungen  des  Volkes  legten  der  künstlerischen  Ent«iokoluilK  Fesseln  an, 
der  Musik  insbesondere.   Ein  überzeugter  Apostel  der  neuen  musikalischen 
Religion  Liszts  und  Wagners  war  Berlioz  durch  die  Macht  der  Verbllt- 
nisse,  in  Ermangelung  von  Nachfolgern,  gezwungen,  vor  dem  hfidisten 
AnfiMhwnng  Halt  zn  machen.  Der  Mi^tchkelt  benrabt,  sich  fibor  seine 
Ideen  mit  sdnen  Z^tgenossen  tn  versündigen,  wnrde  er,  «le  wir 

*)  cf.  Schumann,  Gesamtnelta  Sehrlltea  I.  Seife  AB.  Sympboale  voa  H.  BefWot. 

*)  cf.  die  Partitur  des  ,Te  Deum*.  No.  1 :  dritter  Akkord  B-dur,  vierter  Akkord 
^moU;  am  Scbluaa  die  Akkordfolge:  c<moU,  B^ur,  a>moll,  G*dar,  fia^midl.  No.  7: 
Jtidei  etederli:  Porn^rin  von  Mar  xa  a^etl  dureb  die  Tonirten  ff  nad  C;  die 
zehnmalige  Wiederholung  der  Stelle  in  Des-dur  in  dem  Augenblick,  wo  die  Bisse  des 
Chors  alBfon:  Per  siogolos  die».  Endlich  das  Einaeuen  der  Troaamelo,  die  den 
Rhythinm  anrUerea,  and  dia  miebtige  Spiel  dar  OifSL  Daa  tat  ackwlndalanagond 
und  entspricht  vollkommen  dar  EmpAndang  daa  Sahiackaaa  uad  dar  M^aatli,  dla 
auafedrfickt  werdeo  «oUt«. 

^  c£  Miooiret  de  Heelor  Berlioz,  II.  Seife  3IB.  Pari*  1878.  ,E«  empBeblt  aleh, 

Ihnen  den  Gedankengang  kcnntlicli  /u  rnai'Iu'n,  in   dem  icli  so  zicail'cli  als  einiif;er 

itaier  den  aMderaen  Komponisten  mich  l>ewege ...  ich  meine  die  Kompositionen, 
de  von  immeben  Beaneiteni  mit  dem  Namen  arcbitectaraie  oder  moaamentato 

Musik  bezticlinei  worden  sind  und  die  den  deutschen  Dichter  Heinrich  Heine  ver- 
anlaaateo,  mich  eine  .kolossale  Nachtigall,  einen  Sprosser  von  Adlersgrösse*  xu 


.. oaw.  (ef.  Hanri  Haina,  tMlea^  %.mt  Paria,  nanvalla  Midan,  183S). 
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sehen  werden,  in  die  Notlage  versetzt,  seine  ungeheuren  Entwürfe  zu  optem 
uad  die»  inunerliiii  noch  kolosMlea,  BrudistflclM  lar  Feier  Ton  EfdgpliseB 
zu  verwenden,  für  die  er  sich  in  Wirklichkeit  herzlich  wenig  lateranierte. 
War  er  etw«  ein  Freund  der  Freiheit  im  Sinn  der  Revolutionäre  von  1793? 
Keineswegs.  Er  machte  sich  gern  über  die  Republik  und  die  Demokratie 
lustig.  Trotzdem  sang  er  die  Marseillaise  und  schenkte  ihr  eine  breite, 
leidensdieMidie  Neitordieetrierang.  Verspfirte  er  vielleidit  1830  eine 
Art  heroischen  Empfind«»,  als  das  Volk  die  alte  Monarchie  im  Namen 
neuer  Grundprinzipien  umstürzte  -  Nichts  weniger  als  das.  Die  Opfer  des 
Strasseokampfes  sind  für  ihn  keine  Märtyrer;  er  begeistert  sich  nicht  ffir 
sie  —  und  doch  iet  er  der  Schöpfer  des  .Requiem",  das  zur  beabsichtigten 
Totenfder  im  Inveltdendem  bestinnt  war,  der  SdiSpIter  der  •Tnmerklnge* 
und  der  «Apotheose*,  die  vor  dem  Mausoleum  (1840  auf  dem  Bastillen- 
platz  errichtet  und  uberragt  von  der  Jali^Siule,  wie  num  sie  hente  sieht) 
ausgeführt  wurden. 

Berlion  feiert  so  eaf  doppelte  Weise  die  .Helden'  des  Juli  und  die 
•Senne*  des  JnIK  Erinnern  wir  uns  bei  dieser  Gelegenheit,  dass  er  ztun 
Mitarbeiter  am  .Benvenuto  CcUini"  den  Verfttser  der  «Jamben*»  Auguste 
Bsrbier,  hatte»  der  nun  Gedächtnis  Napoleons  sang: 


Diese  Mitkämpfer  von  183U  nun,  die  in  den  drei  Tagen  des  Auf- 
Standes  vom  27.,  28.  und  29.  Juii  gefallen  waren  (504  an  der  Zahl), 
deren  Oberreste  sehn  Jshre  s{Aer  gesammelt  und  deren  Namen  auf  der 
Slide  verewigt  wurden,  hat  Bertioz  bei  zwei  Gel^enhelten  unstM'blich 

gemacht.  Seine  „Totenmesse"  ist  in  der  Tat  auf  Verlangen  der  fran- 
sOsiscben  Regierung  geschrieben  worden,  nm  um  28,  Juli  1837,  aus  ,\n- 
laas  des  siebenten  Gedächtnistages  zur  Aufführung  gebracht  zu  werden. 
Sie  fand  nicht  an  diesem  T«g  statt.  Berlios'  Requiem»  fBr  das  man  sidi 
In  Unkesten  gestfint  hatte,  diente  dazu,  den  Etndrtick  des  GotteadiensMs 
zu  erhöhen,  der  am  ^.  Hezember  zu  Ehren  des  nencral^^  Hamr^mont  und 
der  Soldaten,  die  bei  der  Einnahme  von  Coiisiantine  gefallen  waren,  im 
Invslidendom  al>gehslten  wurde.  Diese  Bestimmuogsändening  war  eine  ganz 
tnfillige« 

Vom  Jahre  1830  etwa  liegt  ein  Skizzenentwurf  für  eine  Chor« 
kom Position  vor,  deren  Inhaltsangabe  sich  bereits  in  einem  Brief  an 
Humbert  Ferrand  andet,  datiert  aus  Rom,  3.  JuU  1831: 

.leb  hatte  ehten  grosMn  Plan,  den  ich  gern  mit  Ihnen  vollendet  blMe;  es 
bandelte  sich  i;m  kolossale-  Oratorium,  das  bei  einer  musikalischen  Feierlichkeit 
io  Paris  aufgeführt  werden  aoiite  ...  im  Hof  des  Lourre.  Es  bitte  sieb  betitelt  »Der 
Jftngsie  Tag*...  Die  Mentchen,  auf  der  uatmcn  Stafe  der  Verdefbthrit  as- 


O  Corse  k  cheveux  plats,  que  ta  Ffsaee  Ctait  bdlc» 

Au  beau  solell  de  Messfdor! . . . 
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fdaogi,  ^ben  ticb  allen  Scbindlichkeiteo  hin,  eine  Art  Antichrist  behcrrachte  sie  «ts 
«saniMbrliileter  Gebieter . . .  Bfne  klelae  Aasabl  Gereebter,  unter  der  PObrung  eiaci 

Propheten,  stiebe  wohlthuend  von  dieser  allgemeinen  Verkommenheit  ab.  Der  Despot 
•achte  *ie  zu  unsunen,  entführte  ihre  Junf bauen»  bewhtmpfte  ihren  Gliaben... 
Der  Prophet  hielte  ibm  seine  VerbreebeB  vor  «ad  Uadigte  Ibm  des  bewratehoode 
Ende  der  Veit  an,  das  jüngste  Gericht.  Der  (ereizte  Detpot  Hesse  ibn  ins  Geflngnis 
werfen  and,  sich  aufs  neue  ruchlose»  Lüsten  fiberlassend,  würde  er  inraitien  eines 
Festes  durch  die  sehreckKehea  Trompeten  der  Aatersfehuaf  Bherrseeht  IMe  Toten 
verlat.sen  ihre  Griber . .  .  ausser  sich  vor  Entsetren  fitiissi.  n  die  Lebenden  gellende 
Angstnife  aas ...  die  Velten  stüncen  Icrachend  zusammen. . .  die  himmlischen  Heer- 
«cbsrea  dotmeni  in  den  Velken  —  das  vlre  der  Sehlaas  dlaaes  MiisikdmaMS . . . 
Ausser  den  beiden  Orchestern  ^be  es  noch  vier  Gruppen  von  Uediiaatranentea,  ia 
den  vier  Hsuptecken  des  AuffOhrungsraums  verteilt . . 

Die  Trauer-  und  Triumpbsymphonie  steht  in  einem  weit  engeren 
Zmammeiitumg  mit  der  Ertamerang  an  die  Helden  vom  J«U  1830  oU 
die  .Totenmesse*.  Sie  ist  speziell  zu  einem  solchen  Zweck  geschrieben 
worden:  Zur  Einweihung  der  Bastillensäule.  Die  Einzelheiten  der  Feier- 
lichkeit waren  derartig  geregelt,  dass  Berlioz  in  der  behördlichen  Vorschrift 
geradezu  die  Uaterabteilungea  seities  musikalischen  Vorwarf  fand  und 
damit  die  Mö^idikeit,  iieh  dM*  Ausdruckeveiee  m  bedienen,  die  er  Jeder 
anderen  Torzog:  in  Tönen  zu  schreiben  und  zu  sprechen.  Sein  Werk 
wurde  am  28.  Juli  1S40  aufgeführt.  Die  wiederaufgefundenen  Skelette 
der  Opfer  vom  Juli  1850  waren  in  50  Särgen  geborgen,  von  denen  jeder  un- 
gefähr zehn  enthielt.  In  der  Kirche  Saiat-Germain-l'Auxerroia»  der  Colonnade 
da  Lenrre  gerade  gegenAber,  waren  die  Siege  nu^etahrt.  Nack  einer 
Festmesse  von  Cherubini  vnrden  sie  auf  einen  aechsriderigen,  über  7  m 
hohen,  20  m  langen,  4  m  breiten  Waqen  getragen,  den  24  mit  reichen 
Decken  geschmückte  und  zu  vier  nebeneinander  angeschirrte  Pferde 
zogen.  Oer  Zug  bewegte  sich  über  die  Quais  der  Seine  ent- 
lang, erreichte  den  Kenkordlenplats,  die  JHadeleine,  die  Boulevards. 
Der  erste  Teil  der  Symphonie,  der  Trauermarsch,  wurde  wahrend  des 
Umzuges  gespielt;  der  zweite  und  dritte,  die  Leichenrede  und  die  Apo- 
theose, Ifessen  ihre  beredten  Melodieen,  ihre  Fanfaren  und  den  donnernden 
Scbluss  auf  der  Esplanade  de  la  Bastille,  der  Säule  gegenüber,  erschallen, 
irthrend  der  Klerus  die  Grftber  einsegnete.  

Die  Erinnerungen  an  1830  blieben  in  Wirklichkeit  in  Berlioz'  Geist 
sehr  lebendig:  im  Juli  dicKcs  Jahres  erhielt  er  den  Rompreis,  was  für  ihn 
von  ausserordentlicher  Bedeutung  war;  es  war  gerade  auch  um  jene  Zeit, 
als  seine  Liebe  zu  Camilla  Moke')  am  feurigsten  loderte.  Wihrend  jener 
Semmertaie  lebte  er  in  einem  Zustand  ungewöhnlicher  Nervenanspannung 

*)  Marie  FtUcitt  Denise  Moke  iJSU  — lti75j.  Herlioz  nennt  sie  seine  .angebetete 
Camilla*,  aeioen  .zarten  Ariel".  Er  bezdchaet  sie  alt  «das  gritoeie  Talent  EtttepOi*. 
Sie  spielte  ihm  Beedtoveasche  Adagies  vor. 
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und  die  aufregeade  Wirkung  die  die  doppelte  Krönung  semer  Wünsche 
—  durch  die  MiMik  und  dnrdi  die  LIdw  —  anf  mIii  Gtnifit  «wfibte» 
wurde  verieliiitMbt  dnrdi  des  venehfendee  Glnüumdi,  der  vom  der  Stiesoe 
her  zu  ihm  drang.  Man  sang  in  Paris  gerade  einen  Chor*)  von  ihn» 
dessen  Teit  (von  Thomas  Moore)  trefflich  auf  die  Verbiltniese  peeate: 


VergeMct  nicbt  die  Paldsr,  die  (ctrlnlct 
Von  unterer  Krieger  BInt,  da«  floss  im  Streit! 
Und  Isei  der  Edlen  Suub  mit  Trinen  gedenkt: 
Durch  sie,  die  ruta'n,  ist  Haus  und  Herd  befreit! 

Sie  sind  dabin!    Ruhm  über  sie,  die  schlafen! 
Doch  uns  wird  schöner  die  Zukunft  erstelin: 
Es  sollen  gieicb  sieb  Herrsa  seie  md  SUaveal 
Giaeklieh«  Zeil,  magsst  de  nie  vcigelmt 

Heil  dir,  o  Volk,  das  wahret  seinr  Rechte 
Aach  ohne  Kampf  und  nimmer  liUst  davoal 
If fe  filt  die  FMbslt  bMisr  den  GeeeUeehte 
AI«  veno  sie  Itaai  ssfiDMid  lierab  Tom  ThronI*) 


JMit  diesem  Stfick  «od  mit  der  BeariMitung  der  Mnneillslie  sdi^nt 
Berlioz  in  prophetischer  Vemnaehnniit  die  berühmten  Jnll-Tace  ceiMert  xn 

haben,  die  er  später  mit  seiner  .Totenmesse"  und  der  „Trauer  und  Triumph- 
Symphonie"  verherrli^'hen  sollte.  Eni  Beweis,  welch'  hohen  Grad  von 
Initiative  er  besass.  llim  war  eine  tiefe  Empfänglichkeit  für  jeden  feurigen 
Hendl,  der  die  Wdt  darchbebie»  xn  eiten  und  denn  feriet  sein  Innerstes 
in  zinemde  Errngung,  sdn  Geist  entxfindeie  sich  mihUg:  er  schien 
über  der  Erde  zu  schweben.  Er  triumte  von  einer  anderen  Welt,  von 
Sälen,  die  20000  Hörer  zu  fassen  imstande  waren,  von  Orchestern  mit 
1500  Musikern,  von  gigantischen  Chören,  und  danach  verbreiterte,  er* 
«eiterte  und  vergrBeserte  er  seine  Ansdmclisweise  und  seinen  StiL  Man 
bat  ilin  mit  einer  stark  elektrisch  geladenen  Wolke  verglichen;  wenn  er 
mit  der  materiellen  Welt  in  Berührung  kam,  gab  es  Blit?  und  Donner. 
Zorn,  Enttäuschung,  Niedergeschlagenheit,  Ekel  vor  der  Arbeit  —  alles 
überwältigte  diesen  neuen  Prometheus.  Selbst  seine  Freunde,  über  den 
Umfhiig  seiner  EntwfirlSs  best&rat  und  am  Erfolg  verzweifelnd,  wagten  nicht 
immer  seine  Veneidigung.  Niemand  solite  die  Tatsache  vergessen,  dass 
man,  um  einem  ähnlich  kühnen  und  gewagten  Werk  wie  der  .Fantastischen 
Symphonie"  zu  begegnen,  mehr  als  30  Jahre  überspringen  muss,  bis  man 

')  Op.  2.  Cbant  guerrier. 

*)  Deutacbe  Oberseuung  von  Emma  Klingenfeld.  Wir  verdanken  sie  dem 
lieb«BS«ardlten  EaigetenkOBinieB  der  Plnaa  Braitkepr    Hinel,  Lelpilg^  die  aas  eiaea 

Sonderabzug  des  in  der  Gesamtausgabe  deinnlchst  erscheineadea  ^fKrtagalieda*  berellK 
willigst  zur  Verfügung  gestellt  bat.  Anm.  der  Redaktion. 


Digitized  by  Google 


320 


BOUTARBL:  BBRUOZ'  AKCHITBCTtlHALB  MUSIK 


zd  .Tristan  und  Isolde'  gelangt,  und  dass  .Tannlilttser''  erst  volle  siebeo 
Jabre  nacb  «Benvenato  Cellini"  erscbienea  ist» 

Dem  Theeter  durch  tfea  skeadelSsea  Mitserflslg  dieses  Verfcee  ent- 
fremdet, mueste  Beriios  sidi  euf  die  Komposition  von  Symphionieen  und 
Chorwerken  beschränken.  Als  er  gegen  Ende  seiner  Laufbahn  die 
«Trojaner*  und  «Beatrice  und  Benedikt"  schrieb,  hatte  ?;cin  dramatisches 
ideal  eine  starlce  Herabminderung  erfahren.  Trotz  herrlicher,  genialer 
Stellea  lehnen  sich  diese  beiden  michtigw  EntwflrfB  an  eine  rObmlidie 
Vergangenheit,  an  Gluck,  Spontinl  und  Weber  an,  eher  in  eine  bemts 
dem  Verfall  geweihte  Form  eingeengt  weisen  sie  keine  neuen  Pfade.  Und 
doch  —  wie  wenige  von  den  beliebtesten  Beherrschern  des  modernen 
Repertoires  sind  ihm  ebenbürtigl  Eine  seltsame  Antithese  übrigensl  In 
Berlies'  Musik  Ist  alles  Drama,  slles  Gemilde.  Sein  »To  Deum*  <1848 
beendigt)  ist  eine  Tonschöpfung,  die  an  «Babylon  und  Ninive"  gemahn^ 
die  umfangreichste  sicherlich  von  allen;  und  dreh  nicht  ^anz  so,  wie  er  es 
gewünscht  hatte.  Der  originale  liturgische  Text  genügte  ihm  nicbt.  Es 
macht  einen  eigentümlichen  Eindruck,  wenn  man  siebt,  wie  er  die  Worte 
stdit,  sie  viederholt,  die  Ftrtfe  des  faiteinlsdien  Textes  indert^  ein  Wort 
hinzufügt,  ein  anderes  irogllsst,  einzig  und  allein  zu  dem  Zweck,  der  Musik 
plastische  Darstellung,  dramatischen  Ausdruck  und  lebendig  fortschreitende 
Handlung  zu  ermöglichen.  Denn  das  ist  sicher  —  Berlioz  hat  im  Geist 
den  Zug  der  Engel,  der  Cherubim  und  Seraphim  wirklich  geschaut,  wie  or 
btfm  Niherkommen  an  Gottes  Thron  singt:  Tibi  omnes  angelil . . er 
hat  den  nofdiearen  Chor  der  Apoetel,  die  dichten  Scharen  der  Propheten, 
die  gewaltige  Menge  der  Märtyrer  vor  sich  gesehen,  wie  sie  die  Herrlich- 
keit Gottes  verkünden:  Te  gloriosus  apostolorum  chorusl...;  seine 
Augen  erblickten  schliesslich  die  „ecclesia  militans",  wie  sie  auf  den  Knieen 
den  Sohn  des  Allerhöchsten  In  seinem  Glänze  preist:  Te  per  orbem 
terrarum!  .  .  .  und  er  hat  im  Geist  ittese  riesige  Heerschau  von  himmlischen 
und  irdischen  Wesen  wie  die  Personen  auf  einer  das  Weltall  darstellenden 
Bühne  sieb  entwickeln  lassen,  während  die  überwiltigende  Hymne  lang- 
sam  anschwellead  ihr  furchtbares  Creecendo  erschall«!  lisatt  Pleni  sunt 
coeli  et  terra  mafestatis  gloriae  tuael...  Weiterhin  vill  uns 
Berlioz  den  ergrimmten  Richtw  zeigen,  wie  er  aus  den  Wolken  hernieder- 
stei^t:  Judex  crederis  esse  venturusl  ...  dem  Zorn  des  mosaischen 
Jehovüh  stellt  er  kontrastierend  das  demütig  in  den  Staub  niedergestreckte 
Volk  gegenüber:  Domino  satvum  fac  populuml...  dann,  Inmittoi  des 
triiHnphalon  Pomps  einer  Fahnenweihe,  vem^hmea  wir  daa  Wirbeln  dm 
Trommeln,  die  Klinge  eines  religiösen  und  eines  Militärmarsches,  den 
Choral  des  Te  Deum,  der  wie  ein  Kampfruf  die  Luft  durchschneidet, 
übertönt  von  den  zermalmenden  Akkorden  der  Orgel,  die  von  der  Tribüne, 
gleichsam  vom  hohen  Himmd  herab,  erbniusen:  Coeli  enarranti . . . 
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Es  ist  dies  nur  eine  schwache  Andeutung  dessen,  was  Berlioz  in 
Wilftlidliceit  gewollt  bat  Dw  »Te  D«nn*  itt  nur  das  Fragment  eine»  üi 
noch  vait  koloaaalefcii  Dimensionen  geplanten  Werkes,  das  nie  vollendet 

wurde,  einer  epischen  Komposition  zu  Ehren  Bonaparte's,  des  ersten  Konsuls. 
Der  Titel  latifete  .Rückkehr  aus  dem  italienischen  Feldzug".  So 
erklaren  sich  die  durchaus  kriegerische  Pracht  verschiedener  Nummern 
nnd  die  schrillen  Klinge  des  Saxboms  «ibrend  der  Fihnenwelbe.  Des 
Veric  bat  cum  Sdianplats  den  Mailinder  Dom.  im  Angenblick,  wo  der 
Held  von  Arcole  und  Rivoli  das  Gotteshaus  betritt,  donnern  die  Knnonen, 
neigen  sich  die  Fahnen,  die  Tambours  schlagen  an,  die  Luft  erdröhnt  v  m 
atünnischen  Zurufen  und  siegreichen  Hurras,  das  gesamte  Volk  begrusst 
den  jnngen  General.  Es  erwartet  von  Ibm  den  so  lange  entbehrten  Frieden, 
das  Glflck  nnd  dankt  dm  Himmel,  wdl  es  an  die  Zukunft  gtanbt:  Te 
-  Deum  laudamus!') 

Als  das  Werk  auf  den  Umfang  einc^  Tedeums  reduziert  war,  be- 
mühte sich  Berlioz  vergeblich  um  die  Ehre  einer  Aufführung  in  Notre* 
Dame  sn  Paris  gelegentlicb  der  Salbung  Napoleons  III.  Ein  mndklieben- 
der  Priester,  der  Pfarrer  von  Saint-Eustache,  stellte  ihm  hierauf  seine 
Kirche  tut  Verfügung  und  dort  wurde  da?  Werk  am  30.  April  1855  auf- 
geführt, einige  Tage  vor  der  Eröffnung  der  Weltaussteilung.  Acht  Monate 
später  diente  die  Kantate  .rimpöriale*'  als  dekorative  JMnslk  bei  der 
Preisverteilung  am  Scbluss  der  Ansstellttng. 

Die  .Totenmesse',  die  «Trauer-  nnd  Tfiumph'Symphonie",  das  ,Te 
Deum"  und  „rimr-iriale"  bilden  da-^,  was  man  die  „architektorale  Musik" 
Berlioz'  zu  nennen  übereingekommen  ist.  Doch  wäre  hierher  noch  der 
Trauermarsch  in  der  letzten  Szene  im  ,Hamlet'*zu  rechnen,  der  sicher- 
lich neben  der  Trauermurik  aus  der  .GAtterdimmening*  mit  com  Eindmcka^ 
vollsten  gehört,  was  die  symphonische  Kunst  geschsflta  bal.^ 

Berlioz'  Werke  sind  nicht  der  Kategorie  zuzuzählen,  die  man  als 
»absolute  Musik*  zu  bezeichnen  pflegt;  die  Ausdrucke,  die  gewöhnlich  zur 

')  Das  Original-Manuskript  des  „Te  Deum"  befindet  ticli  in  der  Bibliothek  in 
St.  Petersburxi  es  entbilt  ein  Stück  (No.  3),  das  in  die  Ana^be  Iftr  Klarier  und  Ge- 
taut (Piris  und  London  1885)  niebt  aufgenomnien  Ist  Berlloc  schrieb  dgeAbtadig 
in  die  Partitur:  „Diese  Nummer  soll  nur  aus  Anlass  einer  Slcg^  Teier  aufgeführt 
werden  oder  bei  anderen  Gelegenheiten,  die  mit  militlriscben  Dingen  irgend  welche 
BerSkniogspunkie  tencis  haben.* 

*)  Was  eine  .ideale  Aufführung"  betrifTr,  -^o  \<it  iic  Inicrprctation  dieses  Srücke» 
susserordentlicb  schwierig.  Lamooreux  in  Paris  bat  den  Werken  Berlioz'  niemala 
ihrea  wahren  poetlaehen  Zaaber  <a  verMhee  tersmideB,  am  wenlfsMii  dtesen. 
C(  lonr.L  Jagegen  ernrltc  mit  dem  Marsch  einen  betricbtllchen  Erfolg  und  musste 
ihn  jedesmal  wiederholen.  Die  voUcndeuten  Auffübninfen  der  pFantastiscben 
9)rBi|rii«ole*  nod  von  «Harold  In  Ittllta*  habe  leb  nutar  Pclhi  ▼dagKriaer  gebCrt 


Digitized  by  Google 


331 


BOUTABEL: 


BERLIOZ'  ARCHITECTURALB  MUSIK 


2^ 


Benennung  der  Werke  anderer  Komponisten  dienen,  reichen  zur  Charak- 
terisierung der  seinen  nicht  aus.  Daher  der  Name  .arcbitekturale 
Musik",  der  sofort  sn  die  fewsltigsteo,  sm  liogsten  der  Verwitterung 
Ofld  Zerstörung  trotzenden  Bauten  denken  lisst,  an  Parthenon  und  Kolos- 
seum .  .  Leider  hat  Berlio?  -^cine  hnchfliegenden  Ideen  nicht  verwirklichen 
könnt-n  und  VOn  zwei  Denkmälern  einer  Kolns?a!kunst,  die  er  mit  Hilfe 
seiner  klaaglichen  Ausdrucksmittel  auftürmen  wollte  (.Das  jüngste  Oericbt' 
und  »RfidüLehr  vom  itsllenisohen  Pddsuc*)»  bst  er  uns  bloss  zwei  Bmeli- 
stflcke  hinterlsssn:  die  „Totenmesse*  und  des  „Te  Deum*.  Auch  Michel- 
angelo musste  vieles  im  vollendet  lassen,  darunter  bekanntlich  das  Grabmal 
von  Julius  IL,  von  dem  uns  der  „Moses"  von  S.  Pictro  in  vincoli  und 
die  aSklaven"  im  Louvre  erhalten  sind.  Beide  haben  sich  schriftstellerisch 
bemigt;  Berlioc  mit  Musikkritiken,  Novellen  und  liumorlstisclien  Pbsnts« 
sieen,  Michelangelo  mit  Sonetten.  Eine  merkwürdige  Erscheinung  —  lo 
umfassend  sich  Berlioz'  geistige  Kultur  erweist,  sobald  es  sich  um  Shake- 
speare, Goethe,  Virgil,  Beethoven  handelt,  sie  versagt  völlig  der  Bibel, 
der  bildenden  Kunst,  Job.  Seb.  Bach  gegenfiber,  wss  indessen  nicbt  sus> 
sehliesst,  dsss  des  «Dies  irse*  in  der  »Totenmesae*  das  breitest  uns- 
gefflbrte  apokalyptiscTie  Bild  ist,  das  mudksliscfi  wiedergaben  worden  ist. 

In  bezug  auf  Berlioz  habe  ich  wohlgerallig  den  Namen  Michel- 
angelo's  meiner  Feder  entschlüpfen  lassen.  Ich  will  damit  keine  buch« 
sUbliche  Ähnlichkeit  konstruieren  und  weiss  sehr  wohl,  dsss  es  der 
Ssnktioniemttg  von  selten  gsnzer  Jidirbtmderte  bedarf,  um  einem  Mann 
neben  der  i^igendeo  Höhe  des  grössten  Künstlers  der  Renaissance  seinen 
Platz  anweisen  zu  dürfen;  Berlioz  kann  eine  solche  für  sich  noch  nicht 
in  Anspruch  nehmen,  da  gerade  erst  ein  Säkulum  seit  seiner  Geburt  ver- 
siricben  ist  Gleichwohl  bst  ein  Vergleich  Berlioz'  mit  Micbelangelo  in 
mandier  Beziehung  seine  Bersehtignng:  beide  haben  ihre  Kunst  von  tat- 
sächlich vorhandenen  Vorurteilen  befreit,  beide  haben  sich  ihre  Un- 
abhängigkeit gewahrt  und  beide  sind  gestorben,  ohne  das  volle  Mass 
dessen  auszuschöpfen,  was  sie  hätten  leisten  können,  wenn  ihre  Zeit- 
genossen sie  besser  veistsnden  und  wirksamer  uaterstfittt  bitten. 

Es  ist  wahrUdi  keine  Kleinigkeit,  das  von  zwei  Meistern  sagen  zu 
können,  von  denen  der  eine  uns  die  „Erschaffung  der  Welt",  die  «Pro- 
pheten und  Sibyllen"  der  sixtinischen  Kapelle  hinterlassen  hat,  der  andere 
die  V Totenmesse " ,  die  »Trauer-  und  Triumph-Symphonie"  und  das 
«T«  Denm*. 
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Es  ist  ein  Von«clu  der  GroHen  am  Giltt 
aUato  la  Min,  ancfa  «mn  aia  nlttn  mm 
Mflosdiu  sind« 

er  stiiksie  Aoreix  OMOtdiliciier  Nerven  und  Hefsea  ist  Mntllc. 
Nicht  «Ue  trifft  dieser  Setz,  lofiftra  eber  Menechen  flberlienpt 

einer  Erregung  durch  Tingebilde  fShig  sind,  bewiriit  sie  in  Ihnen 
den  gewaltigsten  Aufruhr.  Das  gilt,  in  verminderten  Ver- 
hältnissen, für  die  Jahrtausende  unserer  Kultur.  Seit  der  Wende  des 
19.  Slknliune  iet  die  Empflndungsmöglidikeit  tu.  einer  HSfie  und  Feialielt 
Ceete^ert,  der  in  Hirem  fiasen  UmfSuig  gom^  tu  werden  ediefltade  «ie 
empfangende  Menschheit  noch  Jahrhunderte  zu  arbeiten  hat.  Das  Ist  das 
Werk  eines  Mannes,  dessen  Schöpfungen  mit  der  Kraft  des  Blitzes  fernste 
Horizonte  erhellten,  eine  neue  Welt  offenbar  machten.  In  ihm  wurzelt  das 
Ffihlen  der  OrOesMn  unter  den  nachfolgenden  Kflnitien,  vmi  seinen  Teten 
stFsblt  eine  Wirme  aus»  die  Generationen  erfflUt.  In  dem  Hymnns  seiner 
Verehrung  vereinigt  sich,  was  höchster  Erregung  zugänglich  ist.  Nodi 
wächst  sein  machtvolles  Brausen,  dem  Strom  gleich,  der  von  den  Bellten 
herab  unaufhaltsam  sich  ergiessend  Wässerchen  und  Flüsse  aufnimmt,  Us 
er  lindeibdierrsdiend  und  IkitchtiMr  durcli  die  Ebene  ndlt.  Den  MnsikalisClien 
unter  den  gtfl^idien  Bewohnern  dieser  reichen  Ebene  —  ich  spredw  von 
einer  fernen  Zukunft  —  werden  die  letzten  Sonaten,  ja  die  letzten  Qnsrtette 
Beethovens  Gemeingut  sein. 

Seiner  Apostel  Arbeit  aber  wird  niemals  aufhören.  Derer,  die  seinen 
Geist  Tericilnden;  dem,  die  in  seinem  Geist  der  eigenen  Natur  Ansdmdc 
geben.  Unter  denen  —  soweit  firemde  Nationen  in  Betndit  kommen  —  steht 
Berlioz  obenan,  ein  Mann,  der  Beethoven  wesenverwandt  ist:  seinem  Fühlen 
in  der  Verinnerlichung,  in  der  trotzigen  Wahrhaftigkeit,  in  der  Innigkeit; 
seinem  Denken  in  der  Entschiedenheit,  in  der  schroffen  Rücksichtslosigkeit, 
im  lakonischen  Sarkasmus;  seiner  Musik,  so  Terscfaieden  Technik  und  Ge- 
halt aind,  in  der  Obereinstimmnns  des  letzten  Zweckes:  Ausdruck  zu  sein« 
Ausdruck  einer  originalen  Persönlichkeit;  Leidenschaft  entfesselt,  gebändigt 
darzustellen.   Rouget  de  Lisle  sagt  von  Berlioz,  was  auch  auf  Beethoven 


333 


PISSIN:  BBRUOZ  DBK  MBN8CH 


passt:  «Sein  Kopf  war  ein  immer  tätiger  Vulkan.*  —  Dass  er  ein  Romane, 
bezeugt  die  explosive  Gewalt  seiner  Leidenscbaft,  ihre  wirbelnde  Heftigkeit, 
ibr  TffMiireiehtinn;  «nd  demioeh  ist  teiae  nacbbiltige  Er^llbflhdt  In 
kflavderiMheii  AacetaBmlieiiM,  die  tlelis,  bdiarrlidie  Glut  se&in  Weamn, 

das  mit  unbeugsamer  Entschlossenheit  für  seine  hohen  Ziele  kämpft,  dem 
Typus  des  Franzosen  mit  seiner  leichtherzigen,  liebenswijrdig'gerälligen 
Oberflächlichkeit,  seiner  graziösen  Laune,  seinem  vergänglichem  Gepackt- 
verden  entgegengeaeliL  WI«  Beriioz  wUh  .alt  Musiker  ▼on  dretviertel 
dentscher  Art  and  Welse*  fBUt,  sehnt  er  sie  Mensdi  sich  nsdi  VefMindnls 
in  diesem  Lande,  in  dem  es  noch  ein  Leben  der  Seele  gäbe,  v-o  noch 
Begeisterung  zu  finden  sei,  „Woran  dachte  der  liehe  Gott,  als  er  mich 
hier  geboren  werden  Hess?''  Im  Grunde  ist  dieser  Sudfranzose  aus  dem 
dCpartement  de  Tlstee  dem  Bdio»  der  tenttsnisdien  Nationen  verwandt; 
den  Englindem  Im  Hageren,  Ecktcm  des  Leibea  wie  in  den  weltaehner»- 

lichen  Regungen  seiner  vielgestaltigen  Seele,  welche  die  Qualen  der 
Mutlosigkeit,  ja  Verzweiflun>^,  der  Unrast,  mit  einem  Worte  der  „philosophie 
noire*  so  gut  kennt  und  zu  schildern  weiss,  den  manchmal  eine  Wollust 
der  Selbstqttsl  fiberinit;  den  Skandinaviern  in  den  oft  froteeken,  oft  0:- 
gantischen  Ausgeburten  tUn/»  atfimtocben  Phanta^  deren  Entwieklmif 

die  einsame  Majc^tüt  der  Fjorde  gleicherweise  begünstigt,  wie  die  erhabene 
träumerische  Kuhe  der  Ber^täler  7-wi<^chen  Vienne,  (Tlrennhlc  und  Lyon; 
den  Nachkommen  der  Wikinger  vielleicht  auch  m  der  Abenteuerlust,  in 
der  Sucht  fremde  Linder  zu  sehen,  die  dann  bei  seinem  Sohn  dnrdihmdi, 
der  ein  Seemann  ward.  Und  dann  zeigt  sich  der  grfibelnde  Melanchetlker 
wieder  als  echter  Landsmann  TnrTnrins  de  Tarnscon  in  seiner  L.iehe  zur 
Hyperbel,  Alles  in  allem  aber  überwiegt  das  menschlich  Allgemeine  die 
ausgeprägten  Stammeseigentümlichkeiten;  Beriioz  darf  zu  jener  kleinen 
Sdiar  Erwihlier  gerechnet  werden,  die  jenseits  von  Zeit«  and  Volksgrenzen 
unter  den  Menschen  den  AM  repräsentieren.  So  sind  denn  Beethoven, 
Gkick,  Goethe  und  Shokcspenre  seine  Cöttor.  ^Beethoven  ist  ein  Titan, 

ein  Erzengel,  ein  thronender  Herrscherl' 

Ernest  Legouv^,  ein  späterer  treuer  Freund  Berlioz ,  schildert  an- 
schaulich die  typische  SituatlMi,  in  der  er  den  jungen  Enthusiasten  kennen 
lernte.  Eine  Aufführung  des  «Freischütz*.  Mitten  im  Ritomell  des  Liedes 
von  Kaspar  erhebt  sich,  zitternd  vnr  Wut,  I.e^ouvJ's  Nachhnr.  „Fs  sind 
nicht  zwei  Flöten!  Es  sind  zwei  kleine  Flötenl  Zwei  kleine  Flöten  1 
Piccolol  O,  diese  Heupferdel"  Mit  blitzenden  Augen  stand  er  da,  und 
seine  gewdtige,  r9tlieh-hlende  Mihne  rsfte  wie  ein  bewegliches  Schutzdach 
Aber  einem  Raubtierschnabel.  Den  markanten  Eindruck  der  mittelgrossen 
Gestsit  vollendete  die  breite  Stirn,  da?  vorspringende  Kinn.  So  loste  immer 
die  Musik,  ob  er  pries,  ob  er  verdammte,  heftige  Erregung  in  ihm  aus. 
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Erbesass  jene  «auserlesene Empfindsamkeit",  ihn  erfüllte  jene  .unbegreinicbe 
Exaltation",  die  er  in  seiner  Novelle  »Der  Selbstmörder  aus  Entbasiasmus* 
znr  Cbaraktergrundlage  des  Helden,  eines  Musikers,  macht  Dieser  er- 
schiewt  sidi  iiaeb  eiaer  AufflUintng  der  vod  ilini  vergfftterfo  «VeMalUi* 
SpontinPs,  wdl  ein  eriwbeiierer  Geouw  ihm  nidit  denklMr  tet,  die  Ohtea 
aber,  die  so  Heiliges  vernahmen,  durch  profane  Klinge  nicht  mehr  ent- 
weiht werden  sollen.  Ober  die  physischen  Wirkungen  der  Musik  auf 
seinen  Organismus  —  von  den  subtilen  seelischen  Affekten  zu  schweigen 
—  micht  Beriioc,  ein  eäterfer  Baebeehter  eucli  edaer  tdbtt^  viedeilMit 
Gestifldiiisae.  Des  «nsfühilicliste  und  merkwiirdigete  iet  dletet: 

.Beim  Anbfiren  gewisser  Musikstücke  scbelnea  gleicb  anfings  meine  Lebeas- 
geister  sich  zu  verdoppeln;  icb  empfinde  eine  unvergleicfalicbe  Wonne,  der  die 
Verttaadeaklügelei  nichts  anbabeo  kann;  die  Gewohnheit  zu  analysieren  ruft  sodann 
an  und  für  sich  schon  die  Bawodening  hervor;  die  Gemütsbewegung,  die  im 
direkten  Varbiltaia  mit  der  Gewalt  und  Grfisse  der  Ideen  der  Komponisten  wichst, 
erzeugt  bald  eine  seltsame  Aufregung  meines  Bluts;  die  Pulse  schlagen  heftig;  Trinen, 
die  für  gewöhnlich  das  Ende  des  Paroxysmus  ankündigen,  sind  oft  auch  nur  die 
Voriiufer  eines  noch  um  vieles  gesteigerten  AnfUls.  In  letstefem  Falle  tritt  eine 
krampfhafte  Zusammenziebung  der  Muskeln  ebi,  ein  Ziltem  aa  allea  Gliedern,  etai 
vfilliges  Absterben  der  Hinde  und  Füsse,  eine  teilweise  Lihmung  der  Gesichts-  und 
CebOmerren;  leb  sehe  nicbts,  ich  bdre  nur  wenig  aaebr  . . .  Sehwindel  . . .  halbe  Be* 
WDSstlosigkeit  . . 

Wenti  er  bei  einer  Aufführung  seines  Requiems  an  die  Stelle  „Iudex 
ergo  cum  sedebit"  gelange,  ,dann  wird  alles  schwarz  um  mich  her;  ich  er- 
blicke aickts  aiekr,  iidi  wlkne  la  ewige  Nacht  zu  veralBkaa*,  achrribt  er 
danal.  Begreifli^,  daaa  er  die  Anaidit  iusaett,  die  Mnaik  bringe  die 
cliamkteriatiaebMeB  Wahnaianaersdieinnngen  hervor. 

Immer  war  er  den  grossartigen,  auch  rein  körperlich  (iberwflltlgendeD 
Effekten  am  geneigtesten.  Man  erinnere  sich,  um  nur  dies  eine  anzuführen, 
seines  JugendVM-kes,  der  phentaatitchcii  Symidiiittle  and  ihres  Pregremaia» 
So  reift  z.  B.  der  naeiliBrte  Eiadmdc,  dea  das  Uaieono-Sinfen  ven 
6000  Armenschulkindern  in  der  Sankt-Paulskirche  zu  London  ihm  macht, 
in  seiner  berauschten  Phantasie  den  Plan  zu  einer  ähnlichen  Massenauf- 
führung, deren  Stitte  das  Pantheon  sein  sollte.  Wurde  aus  diesem  flüchtigen 
Prc^ekt  nach  nichts,  so  wissen  wir  doch  von  numeheai  »Feetind*,  itesten 
gMraltife  Inatmmental-  und  Chomiaaaen  sein  Vllle  iieiebte.  Und  er  m- 
stand  es,  seine  Begeisterung  einem  Orchester  zu  übertrafen,  sein  Feuer 
in  die  Scharen  überzuleiten,  das«,  sie  in  einen  geschmeidigen  Korper 
zusammenglühend  jedem  Wink  des  Meisters  folgten.  Berlioz  ist  recht 
ei|entiich  der  Stammvater  der  lUrlgiervirtaosen  naaerer  Tage.  Br  wnaste 
aber  aneh,  sich  lasdi  Reepdct  m  versdiallba;  Nachliaalge  odw  Wider- 
willige  bekamen  seine  Gereizibelt  sn  spSren. 
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.Wenn  die  Stunde  zum  Anfangen  geschla^n  hat  und  das  Chorpei^onal  nicht 
durchaus  vollstindig  ist  oder  nur  das  Geriagste  mangelt,  so  gehen  Sic  um  das  Piano 
herum,  wie  der  L8we  in  seinem  Kiftg;  Sie  brummen  dufltpf  VOf  sich  bin,  indem  Sie 
Ihre  Unterlippe  kauen,  Ihre  Aafea  schietsen  fahle  Blitze;  man  grOsst  Sie,  Sie  wenden 
das  Haupt  ab;  von  Zeit  zu  Zeit  schlagen  Sie  heftig  auf  dem  Klavier  dissonierende 
Akliorde  an,  die  Ihren  innem  Zorn  kundgeben  und  n*  JuMidl  nl|«ii)  dMt  Sie 
imttaodc  wiren,  die  NadizQgler,  die  AatteMiebenco  n  lemfasBO,  vemn  sie  gegen- 

tütt  Berliox  im  Prolog  zia  Minen  .Mnsilullschen  Grote«k«ii*  die  Choritten. 
von  der  Grossen  Oper  ihn  ani^en.   Aber  sie  schliessen: 

.▼ir  ertragen  dies  aües,  und  Heben  Sie  deshalb  nicht  weniger,  wei!  Sie  uns, 
wie  der  Augensch  tm  It-hrt,  zugetan  smd  und,  Wiedas  Gefühl  sagt,  die  Müsik  anbeten." 

Gerade  die^e  Heilighaltung  der  Musik,  dieses  feiertägliche  Gefühl 
ihr  fegenfiber,  von  der  er  mit  Recht  sagt,  sie  sei  nicht  beatlmnit,  zu  den 
tiglichen  Genüssen  des  Lebens  zu  gehören,  vermehren  seine  Qual,  wenn 
er  z.  B  ein  cipene«?  Werk  einstudiert.  ^Der  Komponisf,  genötigt,  zu  3  bis 
300  Mittelspersonen  seine  Zuflucht  zu  nehmen,  ist  ein  zum  Leiden  aus» 
erkorener  Mensch.'  In  einer  biographischen  Skizze  Spontini**  schildert 
Berlio«  die  Sdnrler^cetimi,  die  der  fenUle  Menn  trete  den  hohen  Sdinlsee 
der  Kaiserin  Josephine  zu  überwinden  hatte,  um  sich  durchzusetzen»  Et 
galt,  die  .Vestalin"  elnzustvidieren.  Welche  Plage  d«  der  Neuerer  Ohtt«  nn* 
erkannte  Autorität  durchzumachen  hatte: 

adeot  da«  ganxe  Perseaal  der  AasfBlirraden  natOrilcher  und  «ysinm^sctaer  Veite 

feindlich  gesonnen  war,  überall  Kampf  gegen  Übelwollende  Gesinnungen,  ingrimmige 

Anstrengungen,  um  beengende  Schranken  niederzareiwen,  Eisschollen  zu  erwlrmen, 
mit  Toren  vemtoMg  sn  sprechen,  von  Lieb«  mit  Venclialttenen,  fen  Knnst  mit 
Handacrken.  von  Aiirrichti^BsIt  Bill  LOgnsn,  vott  BathndsasMS  mit  NsMIselMn,  von 

Mut  mit  Feigen  zu  reden  ** 

Da  ist  die  Summe  der  eigenen  schmerzlichen  Erfahrungen  gezogen, 
die  Berlioz  während  einer  langen  Künstlerlaurbabn  so  oft  gemacht,  so  oft 
verwfinedit  hat.  »In  Dentaehland,  in  Italien,  in  Frankreich,  allenthalhni 
hat  in  den  Theatern  jedermann  ohne  Auandime  mehr  Verstand  als  der 
Autor."  Die  Komponisten  laufen  Gefahr,  von  aller  Welt  umgebracht  zu 
werden,  und  nicht  zuletzt  von  den  Claqueurs,  den  »Römern",  wie  sie  der 
Pariser  nennt.  Sie,  ihren  .Kaiser*,  den  Chef  des  Erfolges,  hat  er  mit 
seinem  filllgeten  Hohn  bedncht.  Er  hat  an  sieh  seihet  die  Wahrheit  eines 
Wortes  der  grossen  Singerin  Brancho  erproben  können,  die  zu  ihm  — 
er  war  «fast  noch  ein  Kind*  —  sagte,  in  Frankreich  sei  das  grösste  musi- 
kalische Verdienst  für  den,  der  es  besitze,  fast  wertlos;  zu  wenige  ver- 
ndMiien  ee  sn  erkennen,  »i  viele  Utten  etat  Interwse  teran,  es  xn  ieucnen 
und  itt  nnterdr&cken. 

Trotz  aller  Mfihsal  aber  ist  es  ihm  eine  Lust  und  ein  Bedfirftiis  zu 
komponieren;  eine  natfirliche  Funktion.   Hitte  er  ihr  nur  jederzeit  und 
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so,  wie  es  ihn  trieb,  treu  bleiben  kSnnen!  Aber  die  leidige  Not  des 
Lebens  —  besonders  in  den  ersten  Jahren  seiner  Ehe  mit  Henriette 
SmltfaMm,  die  dum  so  wenig  glücktkli  endeie  —  Bwsng  ihn,  Prow  su 
echreiben,  aad  dee  wer  Ibm  eloe  Quel,  wie  er  eelbet  geeteht  Uotere 

Zeit  WBT  er  Kritiker  «m  „Jouma!  des  Dfibst*?*,  mit  dessen  dHmnlTfjem 
Herausgeber,  Jules  Janin,  ihn  nahe  FreundschaFr  verband,  und  Mitarbeiter 
anderer  angesehenen  Zeitungen  und  Zeitschntten.  Aber  diese  Tätigkeit 
leg  euf  ihn  wie  ein  Jodi,  dee  er  mit  Grollen  nnd  Seuhea  trog.  Wie 
meechee  Mel  nnterdrilekte  er  endringende  oclifliien  Pline  xn  eymphonischea 
Werken.  Fr  wusste,  wenn  er  der  Verfuhrung  nachgab  und  einmal  anRng, 
gab  es  kein  Aufhören:  im  Eifer  des  Schaffens  hätte  er  alles  vergessen... 
er  hatte  aber  keine  Zeit.  Ein  Artikel  musste  geschrieben  werden.  Dann 
ging  er  ziiinekntradiMid  in  ednem  Arteitesimner  enf  nnd  eb;  oft  keetete 
ihn  ein  einziger  Artikel  mehrere  Tege*  Man  sieht  diese  mühselige  Arbelt 
seinen  geistvollen  Auf^ät/en  Vfäum  an,  die  Witz  und  Rosheit,  Ironie  und 
sprühende  Laune  vereinen.  Sie  bezeugen  seine  hohe  natürliche  Begabung 
auch  auf  diesem  Gebiet.  Berlloz'  eigene  Versicherung,  er  sei  kein  Schrift- 
eteller  —  tetelchlieh  ein  Irrtum  —  Ist  nur  Ineovelt  enfteefat  tu  ei^ 
heltea,  eis  dieser  Mann  ellerdinp  einem  grttieeren  Herrn  m  dienen  lie- 

rufen  war.  Und  bedauernswert  nnd  ermeelig  musste  er  sich  vorkommen, 
wenn  es  ihn  trieb,  ihm  frei  zu  huldigen,  dass  er  dem  Kleineren  zu 
fronen  gezwungen  war.  Dann  fühlte  er  eich  ele  GeleereneMeve.  Wee 
fBr  zerreiesende  Sdimenen,  flfar  tiefen  Ekd,  fBr  eehendemden  Viderwilleo, 
für  unterdrflckten,  ingrimmigsten  Zorn  dieee  Rezensierarbelt  vemreeche, 
sei  nicht  711  ermessen.  „U  le  viele  verlorenen  Kriftel  wie  viele  verschleuderte 
Zeit!  wie  viele  erstickten  Gedankeni*  Den  Aufsatz,  der  diesen  Schmerzens- 
ruf  entbllt,  »Klagen  des  Jeremlee*  lietitell,  dnrchziebt  gleich  etilem  Refndn 


.Elende  Kritiker!  fGr  tle  hit  4er  Winter  kein  Pener,  der  Sommer  kein  Eia. 
iBmer  frieren,  immer  brenneD.  Immer  hören,  imner  leiden.  Immer  den  Eicitaos 
•elfBliren,  tlnered  efee  se  nftaeeliee,  eei  ec  mli  dem  Peaa  des  Lebaa,  eel  ea  adt 
dem  des  Tndcl?,  wenn  sie  Last  bineo,  mit  bdden  Füssen  zugleich  in  diese  Masse 
von  Trutbaba-  und  Pfaueaeiera  zu  treten,  ohne  poM«  Gehbr  fQr  die  Nacbtigallder, 
eo  eeltee  elod  sie  hentaeaitB  —  <—  —  Ued  eicht  elemet  ihre  m6de  Feder  m  dee 
Weiden  des  Flusses  zu  Babjrlon  aafbinten  eod  Bich  am  Ullar  eiadenettra  tn  htaeee, 
an  nach  Müsse  in  weinen!  — " 

Er  war  ein  strenger  Kritiker,  der  stets  daa  hflehste  Mass  anlegte, 
denen  echerfen  Blldton  niebt  lelefat  eine  Sehvlebe  entging,  deesen  ge- 
echlrfte  Zange  nidit  leicht  einea  Fehler  nngeebndet  lieee.  Er  war  geredtt 

in  seinem  Denken  und  Urteilen;  es  bereitete  ihm  Freude,  einen  würdigen 
Gegner  zu  loben.  So  bewunderte  er  aufrichtig  den  »Barbier*  Rossini's, 
den  er  sonst,  wie  überhaupt  die  italienische  Schule  seiner  Zeit,  verurteilte. 
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Seinem  lebhaftmi  Selbstbewusstsein  hielt  eine  unbarrnberzig  ridileiide 
Selbstkritik  die  Wage.  Die  allermeisten  seiner  Jugendkompositionen  ver- 
brannte er  entweder  auf  der  Stelle  oder  bald  danach.  »Ein  kurzer,  kühler, 
kritiacher  Blick  genügte,  mich  zu  belehreii,  daas  auch  dieae  Kompoaition 
■a  dem  Antodatt  teiliMliiiieii  durfte,*  berichtet  er  eiflmal  earluetheh  Aber 
•<dcli  ein  Gericht. 

Man  darf  nicht,  und  kennt  man  sie,  so  will  man  nicht  mehr  Berltoz' 
ProMSCbriften  entbehren,  denn  in  ihnen  lebt  ein  Teil  seiner  feurigen  Per- 
•telidikeit  and  wird,  wenn  auch  anf  andere  Weiae,  durch  aie  nicht  weniger 
eindrin^Idi  ab  dnreli  die  Mnsiii.  Des  Verlc,  ens  den  sie  am  reinaten 
hervortritt,  daa  am  naditvollsten  den  Eindruck  gibt,  dass  ein  Edler  und 
ein  Kämpfer  mit  uns  spreche,  sind  die  beiden  BHnde  seiner  Memoiren, 
an  denen  er  bessernd  und  langsam  vorscbreitend  das  letzte  Drittel  seines 
Lebens  geadirielwa  hat:  1848  im  Londeoer  Exil  begann,  18S4  beendete 
er  sie  verllaAf.  Vier  Jebre  spfter  entstand  eine  erste  Nedirede,  die 
zweite  trigt  das  Datum:  I.  Januar  1865.  Es  stimmt  wefamStig  mit  zu 
erleben,  wie  diese  reiche  Natur  vom  Schicksal  schliesslich  zermürbt  wird; 
wie  Einsamkeit  und  immer  erneute  furchtbare  neuralgischen  Anfllle  seine 
▼Iderstandskrsft  Ubnen. 

•Ma  carrl*i«  est  flaie,  OtbaUe^  oeeepatiaea  |oo«.  Ja  ae  eeaipoaa  plva  de 

tnusique,  je  ne  dirige  plus  de  concerts,  je  r'^cris  plus  ni  vers  ni  prose,  —  J'al  dODOd 
ma  d^miMion  de  critique;  tous  les  travaux  de  musique  qne  J'avais  eatrapria  aeat 
tanainte;  Je  ae  veax  plus  rien  Iklr^  et  |e  na  Ikda  tiaa  qoa  Br^  nMlier,  lotiar  a?ae 
an  nerM  aanal,  et  aanBIrir  d'na«  Ineoiable  aimlifa  qal  nw  loflaie  adt  et  ]a«r.* 


K«rtkanir  auf  Bcrlies  troo  Mareelln.  ISU. 


IIL  5.  S 


Digitized  by  Google 


|enn  man  Betrachtungen  über  Hector  Berlioz  als  dramatischen 
Komponisten  anstellt,  so  müsste  man  eigentlich  alle  Werke  des 
französischen  Tondichters  dabei  heranziehen,  wenigstens  alle 
grösseren.  Denn  sie  alle  durchweht  ein  starker  dramatischer 
Zug.  Ihr  Schöpfer  ist  immer  bestrebt,  menschliche  Gestalten,  ihre  Hand- 
lungen und  Stimmungen  durch  seine  Musik  darzustellen,  und  zwar  stets 
bestimmte  und  möglichst  scharf  begrenzte  Gestalten.  Oft  ist  er  selbst  in 
seinem  Ringen  und  Leiden  der  Gegenstand  seiner  Vertonung.  Dies  ist 
ganz  besonders  in  seiner  ersten  grossen  Symphonie,  der  .Symphonie  fan- 
tastique",  der  Fall.  Aber  auch  seine  nächste  grosse  Symphonie  „Harold 
en  Italie"  muss  in  einem  gewissen  Sinne  eine  dramatische  genannt  werden. 
Die  Bratsche  stellt  in  ihr  den  durch  Italiens  Auen  streifenden  Künstler 
dar,  welcher  die  verschiedenen  menschlichen  wie  Naturszenen  nicht  einfach 
an  sich  als  Beschauer  vorüberziehen  lässt,  sondern  welcher  sich  auch  redend 
hineinmischt.  Berlioz  lässt  die  Natur  z.  B.  nicht  nur  zu  sich  sprechen, 
wie  Beethoven  im  zweiten  Satz  der  Pastoralsymphonie,  sondern  er  ant- 
wortet ihr  wieder  und  kritisiert  sie  sogar.  Er  geht  nicht  liebend  in  ihr 
auf,  sondern  er  empfindet  sich  als  ausser  ihr  stehend,  d.  h.  er  betont 
immer  seine  Individualität  und  fasst  die  Welt  ausdrücklich  als  seine  Vor- 
stellung auf.  Wir  werden  sehen,  dass  diese  charakteristische  Eigenschaft 
in  Berlioz'  eigentlichen  dramatischen  Werken,  also  in  seinen  Opern,  nicht  nur 
auch  zur  Geltung  kommt,  sondern  dass  sie  ihn  unwillkürlich  dazu  führt,  auf 
die  Darstellung  des  Reinmenschlichen  als  inneren  Urgrundes  der  szenischen 
Handlung  zu  verzichten  und  sich  mit  dieser  allein  zu  bescheiden.  Näher 
dem  wirklichen  Bühnendrama  aber  stehen  jedenfalls  diejenigen  Symphonieen 
von  Berlioz,  deren  Kompositionen  durch  Dramen  angeregt  wurden.  Es 
sind  dies  die  „Dramatische  Symphonie"  (nach  des  Komponisten  eigener 
Benennung),  „Romeo  et  Juliette"  und  die  „Damnation  de  Faust", 
zwischen  welchen  beiden  die  „Symphonie  funöbre  et  triomphale" 
liegt,  die  wir  indessen  unberücksicht  lassen  dürfen.  Die  „Romeo"-Sym- 
phonie,  welcher  die  Oper  „Benvenuto  Cellini*  zeitlich  voraufgeht,  wurde 
im  Jahre  1839  vollendet  und  war  durch  Aufführungen  des  gleichnamigen 
Dramas  Shakespeares  angeregt  worden,  vielleicht  wohl  auch  mit  durch 
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BelUni's  nach  diesem  geschaffene  Oper,  die  Berlin?'  höch-ite?  Missfallen 
erweckte,  so  dass  er  wohi  zeigen  wollte,  wie  man  Shakespeare  vertonen 
mnsse,  wenn  man  seinem  Genie  wahrhaft  gerecht  werden  wollte.  Zu 
dksMD  Zveck«  grill  Berilos  am  dem  Dmu  elnlce  Sceaen  heraus»  ««idie 
fltm  zur  musikalischen  Darstelluiig  besonders  geeignet  erschienen  und  zun 
grossen  Teil  auch  wirklich  wef;ertlichc  Restandteile  im  Drama  bildeten. 
Nach  dem  kühnen  Beispiele  des  von  ihm  höchst  verehrten  Beethoven 
b^Qgt  sich  aber  Berlioz  diesmal  nicht  mit  rem  instrumentaler  Dar- 
tteHnng^  eondera  er  verweadet  meh  meneeliliehe  Solo-  wit  Choretifflineii. 

Von  grösseren  symphonischen  Kompositionen  Beriioz'  haben  vir  aoeh 
die  „Damnation  de  Faust"  zu  betrachten.  Dass  diese  gewaltige,  1846  erst- 
malig aufgeführte  musikalische  Schdpfting  in  höchstem  Grade  dramatisch  ist, 
beweist  am  besten  die  Tatsache,  dass  sie  in  allerneuster  Zeit  in  mehreren 
SlMlon  znr  ezenieeliai  AnffOhrang  fekmnmen  ht,  moA  zwar  mit  imROlienreai 
und  erschnttemdeni  Erfolge»  Vir  mliaeen  doawegen  bei  ilir  etwas  linger 
verweilen. 

Vorausschicken  wollen  wir  dabei,  weil  es  wohl  M.n.nn\  allgemein  bekannt 
ist,  dass  Berlioz  schon  als  Jüngling  einige  Stücke  aus  Goethes  .Faust"  kom- 
poniert hat,  den  er  in  der  AnuzOelaehon  Obenelznng  de  Nervals  kennen  ge* 
lernt  hatte  nnd  der  ihn  anf  allen  Wegen  begleitete.  Er  sandte  die  Kompo- 
sitionen (es  waren  der  Osterchnr,  die  Lieder  Branders  und  Mephisto's  in  Auer- 
bachs Keller,  der  Soldatenchor,  ein  Sylplienciior,  der  l*Cönig  von  Thüle, 
Gretchens  Lied  und  die  Serenade)  sogar  an  Goethe;  dieser  hat  ihm  indessen 
nio  dannif  geantvortei,  vematUch  (wie  PoU  meint),  weil  ihm  ZelMr  Berilos 
als  sddediten  Komponisiett  hlogeatdlt  halle.  Einiges  aus  diesen  Jugend- 
kompositionen ist  sogar  in  die  grosse  Fanstsymphnnie  Tihergegangen  .  Auch 
der  junge  Wagner  hat  ja  fast  zu  derselben  Zeit  einzelne  Nummei  n  aus  „Faust" 
komponiert,  schon  bevor  er  seine  gewaltige  Faustouverture  in  ihrer  ersten 
(PaÄor)  Gestslt  schuf.  Es  ist  sduide,  dass  diese  Kompositioaen  bisher  noch 
nicht  verSfllBnillcht  worden  sind;  denn  es  wäre  doch  zweifellos  interessant,  ste 
mit  denen  von  Berlioz  zu  vergleichen.  Goethe  {gehörte  7u  den  drei  von 
Berlioz  höchst  verehrten  Dichtern.  Die  beiden  anderen  waren  \'irgil  und 
Shakespeare.  Auch  aus  .Faust"  nahm  Berlioz  scheinbar  beliebig,  aber  doch 
gewias  nldit  willkörilch,  dAsdne  Ssenen  heraus,  um  ihnen  musikalisehe  Ge- 
stalt und  Farbe  zu  geben.  Wir  begleiten  Faust  auf  seinen  Fahrten,  zuletzt 
auch  auf  seiner  Höllenfahrt.  Denn  hei  Berlioz  verflllt  Faust  dem  Teufel;  er 
übergibt  ihm  zuletzt  durch  Vertrag  seine  Seele,  damit  Gretchen  gerettet  wird. 
Von  den  vier  Teilen  des  Werkes  »spielt"  der  erste  in  Ungarn.  Nun,  das  ist 
nidit  von  Goethe;  aber  warum  aoU  der  zanberlcnndlge  Fanst  nicht  auOh  das 
Land  des  Sehwankfinstlera  Klmgaor  aufsuchen?  Indessen  tut  er's  eigentlich 
onr,  wdl  Berilos  den  Rakoczymafsch,  also  ungarische  Nstiooatmusik  vor- 
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arbeitet  hatte  und  möglichst  wirkungsvoll  anbringen  wollte.  Doch  bildet  der 
Marsch  keineswegs  die  Hauptsache,  sondern  nur  eine  der  beiden  Episoden 
<Nilu»  wm  Bauen  vmd  dum  von  SoUatm)  dietsr  Sunt,  die  vidm^  Parat 
in  der  Fin—mknit  d«M»ttt  Der  iweiteTeü  edilldert  F«wt  in  «dnem  Studier^ 

Zimmer,  seinen  Wissens-  und  Lebensöberdruss.  Die  Osterhymnc  wird  natür- 
lich gesungen,  wie  denn  auch  Faust  und  die  andern  Personen  immer  singend 
(nicht  etwa  nur  im  lostrumcatalrezitativ  1;  auftreten.  Mephisto  icommt 
biaxa  und  veraprldit  Hub  Freude  und  Lebeuiennee.  Die  Sieoe  in  Aner^ 
baclie  KeU«*  fblgt,  mitaikeiitdk  ble  Ine  Oettdl  vnndeilMir  und  dMnkieriatiich 

geschildert.  Dann  kommt  eine  Szene  am  Elbufer,  wo  Faust  von  ranzenden 
und  singenden  Sy]phen  umrine;t  wird  und  wo  der  Sylphenchor  von  früher 
(wie  auch  m  der  Kellerszene  die  Spottlieder)  Verwendung  öndeL  im 
Tfaunie  «blickt  Paust  Ider  Gretches;  nsd  nacb  dem  ErvadMo  mme  Um 
Mepbiato  sofort  zu  ihr  rühren,  woliei  ihnen  unterwegs  prichtig  singende 
Soldaten  und  Studenten  begeben  (kontrapunktierter  Doppe!choi-).  Im  dritten 
Teil  des  Werkes  befinden  wir  uns  in  Gretchens  Zimmer,  wo  Faust  eine 
sehnsuchtsvolle  Arie  singt,  da  die  Bewohnerin  abwesend  ist.  Bei  ihrer 
Rfklckebr  gedenkt  sie  Ihres  zukOnfUgen  Gellebien,  den  sie  gldclilUle  In 
Traume  erschaut  bat,  und  singt  darauf  das  erwähnte  Lied  TOD  KSnig  von 
Thüle.  Mephisto,  der  sich  mit  Faust  in  ihrem  Zimmer  versteckt  hält, 
sacht  ihre  Sinne  durch  einen  Irrlichtertanz  zu  verwirren  und  singt  zu 
dem  Chor  der  Irrlidiier  ein  Stindchen.  Dann  Folgt  eine  Liebeszene  des 
Paares,  bis  JMephlste  snn  Anlbmdi  nshnt.  Im  vierten  Tdl  bdren  vir 
»tnidist  das  vom  Geliebten  verlassene  Gretchen  klagen;  Bilder  des  ent- 
flohenen Glückes  ziehen  in  ihrem  Innern  vorüber  (was  natürlich  zu  längeren 
orchestralen  Reminiszenzen  Veranlassung  gibt).  Mephisto  sucht  den  in 
dnsamer  Natnr  grlUtdnden  Fanat  anf  und  enihlt  Ihm  Greteliena  Ifall 
und  Verurteilung;  Um  den  Preis  yw  Fanats  «wignr  Selii^t  muas 
Mephisto  sie  retten.  Die  Höllenfahrt  ist  ein  schauriges  Tongemälde  von 
ungeheurer  Gewalt  und  Plastik,  kühnster  Phantasie  und  wildem  Leben. 
Jnbelchöre  der  HöUeobevohner  empfangen  Faust.  Dann  verkündet  ein 
Epilog  anf  der  Erde  Fanats  ftirditbaree  Schicksalt  voranf  im  Himmel 
EnfsIdiSre  die  Verkümng  Gretchena  Iteainten,  voliei  die  Verwendung  von 
Kinderstimmen  besonders  tiefen  Eindruck  macht 

Wir  haben  uns  bei  dem  poetischen  Inhalt  der  ^Damnation  de 
Faust*  besonders  lange  aufgehalten,  damit  man  sie  mit  Goethes  drama- 
tischem Gedicht  vergleiche.  Man  wird  nicht  verkennen,  dass  auch  bei 
Berlios  die  Dlditung  einen  legisclien  Zusammenlumg  aufwnist,  ohne  dem 
grossen  Vorbild  mit  sUaviacher  Treue  zu  folgen.  lat  doch  ans  dem  ganzen 
zweiten  Teil  Goethes  nur  Gretchens  Verklärung  entnommen,  and  auch  diese 
keinesv^  in  Einzelheiten.  Alfred  Emst,  der  frühverstorbene  FranzSeiscIw 
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Masikscbriftstelter,  sagt')  mit  grossem  Recht,  Berlio/  -^ei  nicht,  wie  z.  B. 
Schumann,  durch  die  Grösse  der  Dichtung  Goethes  angezogen  worden, 
sondern  mehr  durch  die  darin  herrschende  Mannigfaltigkeit  Also  viedemm 
reizte  ihn  veniger  das  Reinmenachllche  oder  gar  das  Erifi8iingst>roblem  (ves- 
halb  er  seinen  Faust  ohne  künstlerische  Gewissensbisse,  ja  selbst  ohne  Mit- 
leid in  die  Hölle  fahren  lässt),  als  vielmehr  das  einzelne,  hs^timmte  Individuum 
im  Lichte  der  verschiedenartigen  Erscheinung  des  Lebens.  Allerdings  ist 
dte  Nfiteadsaadentdlong  von  Hftlle  und  Himmel  von  gfsndloier  Wriiung, 
nuMl  In  mualkillaeher  Hinsieht:  eher  Beriloc  ist  sIs  MosUier  kein  Philo- 
soph, was  wiederum  gerade  viele  Musikgelehrte  für  einen  grossen  Vorzug 
halten,  die  vielleicht  sonst  nicht  unbedingte  Verehrer  seiner  Muse  sind. 

In  den  bisher  besprochenen  musikalischen  Schöpfungen  hatte  Berlioz, 
vom  »tetnen*  Beethoven  «naiphead»  «teh  isns  «elbstihidiK  ein  Ondiester  von 
■ttssenrdentlidier  Attsdrodtsllhigkeit  geeeheillBfi,  paat  gewiss  von 
dem  Richard  Wagners  und  wohl  auch  von  dem  Franz  Liszts.  Wir  haben  nun  zu 
untersuchen,  wie  Berlioz  dieses  Orchester  (dessen  Zusammenstellung  er  für 
jedes  seiner  Werke  bis  auf  die  Anzahl  jedes  Instrumentes  immer  genau 
n  heetimmen  pflegte,  und  worin  beeonden  die  Hsffbn  und  die  Pinken 
eine  nniewohnte  Rtile  sielen),  wie  er  dieses  Orchester  in  seinen  Opern 
verwertete,  denen  wir  uns  nunmehr  zuwenden,  besonders  ob  er  es  zu  einem 
Ihnlichen  szenischen  Ausdrucksmittel  wie  Richard  Waj;ner  erhob.  —  Das 
zwischen  Oratorium  und  Oper  stehende,  in  den  Mitteln  autfäilig  einfache 
▼eik  .Die  Kindheit  Christi*  fibergehen  wir  debei;  ebenso  einige 
Jngendvefsnche  enf  dem  Gebiete  der  Oper  nnd  die  nnvoilMdete  Oper 

«La  nonne  sanglante'.  Von  dieser  sei  nur  erwähnt,  dass  ihre  Vollendung 
nur  wegen  gemeiner  Theaterkabalen  und  Intr'iguen  unterhlieh.  unter  denen 
Berlioz  zeitlebens  ebenso  zu  leiden  hatte  wie  Richard  Wagner,  sowie  dass  dieses 
Vofkschlleesllch  vonGounod  komponiert  wurde,  wie  einst  der  «rstoEntwurf  des 
«Fliegenden  Hollinder*  von  Wagner  durch  den  Pariser  Kspeilmdsier  Hietaeh« 

der  übrigens  auch  Berlin?' I, eben  als  rechter  nnrchschnittsmensch  durchkreuzt 
hat.  Andre  in  Paris  lebende  natnhafte  Komponisten,  darunter  sog;tr  Meycr- 
beer,  hatten  wegen  Berlioz'  Verunglimpfung  die  Komposition  der  , Nonne  sang> 
lente*  ausTak^efBhl  «bgslebBt  Bs  bleiben  dleOpem  .Benvenuto  Cellini"» 
.Beatrice  und  Benedikt*  nnd  die  2wel  Abende  ffiltenden  ,Tro|tner*. 

')  In  seinem  Buche:  .L'oBuvre  drmmatique  de  H.  Berlioz."  Dieses  im  Jahre  1404 
bri  Calmaa  lAvj  la  Paiia  eiachieoene  Buch  von  miaaigem  UmCuite  ist  noeh  hcate 
sehr  aktndl,  ao  dasa  «Ine  deatscbe  Auagabe  tu  empfehlen  tat,  znoial  ea  der  Berlies- 
Biograpbie  von  Luise  Pohl  keine  Konkurrenz  macht,  jene  vlelmebr  in  ausgezeichneter 
Weiae  ergiazL  Der  Veriaaaer  des  vorliegenden  Anftwisea  beaiiat  durch  den  v«|w 
atetbenen  AlArtd  Ernst  daa  alMalge  Obenatsaafmdit  ins  Dsolsehe  and  «tie 
bereit,  von  diesem  Rechte  Gebfsncb  SU  machen,  «Min  Bich  ein  Vsrlatahaas  fSr  daa 
Werk  interessieren  würde. 
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Man  könnte  meinen,  Berlioz  sei  zur  Komposition  der  Oper  „Ben- 
venuto  Cellini",  welche  1838  vollendet  wurde,  durch  Goethe  angeregt 
«ordra,  diotä  wtküat  dtes  ideht  der  FaH  la  tda.  Dat  Nrae,  die  gewaltige 
Sdiftpierkrall  des  berShmten  Gotdediinieds  und  OleMen  zog  Ihn  an.  Des 

Libretto  ist  von  L6on  de  Wailly  und  Auguste  Barbier,  deren  ungeschickte 
Manier  wnd  schlechte  Verse  <Dramenf»brik  der  Scril»etCheo  Schale)  Berlios 
scharf  tadelt.    Der  Inhalt  ist  kurz  folgender: 

Cellini  liebt  Teresa,  Tochter  des  pipstlichen  Scbatmeliten  Balducci  and  Vw- 
lobte  des  Bildhauers  Fieramosca.  Balducci  ist  gecen  Teresas  Utbe  zu  Cellini,  der 
als  Abenteurer  bekannt  ist.  Celiini  benutzt  die  Vervirrung  ond  Maskerade  dea 
rSoiisctaen  Karnevals,  um  die  Geliebte  zu  entfBhrea,  in  Begldtnof  seteet  Sch&lets 
und  Freundes  Ascanio,  wobei  Cellini  Pompeo,  den  Begleiter  Fieramoscas,  niedersticht. 
Zwar  gelingt  die  Flucht  und  die  Vereinigung  der  Uebendeo;  aber  Balducd  und  Flm* 
oiosca  eilen  ihnen  nach  und  erreichen  sie  in  Cetlinis  Atelier.  Der  Kaidloal,  welcher 
bei  Cellini  eine  Perseusstatue  bestellt  bat,  kommt  hinzu  und  siebt  mit  Zorn,  dass  der 
Kfiaader  mit  aebiaii  Lieheatibutaleicn  die  Arbeit  vemaetalissitt  hat  In  der  Bedrl^gola 
«Ol  CelHni  Irotilg  sehi  Modell  mit  den  Haniner  nndilageii.  Dar  erschrecfcie 
Kardinal  verspricht  ihm  Gnade  und  den  Besitz  der  Gellebten,  wenn  er  sofon  die 
Statue  voUeade;  aodemfalla  werde  er  sofort  gehenkt  werden.  Beim  Gusa  zeigt  aidi^ 
den  in  wenig  Metall  vorhanden  Ist  In  hBebater  Net  kennt  Cellini  der  rettende 
Cedaako,  seine  simtlichen  bisherigen  Kunstwerke  ins  Feuer  zu  werfen,  um  Metall 
Itr  die  Statue  zu  gewinnen.  So  gelingt  der  Cuas,  und  daa  Drama  nimmt  einen  glfick- 
Sehen  Ausgang. 

Man  sieht:  ein  sehr  wohl  brauchbarer  Stoff  für  ein  Drama,  zumal 
f&r  eine  Oper,  wenn  ihn  nur  die  Librettisten  verstindnisvoUer  behandelt 
hitien.  Berilox  llen  ritib  denn  eoäh  die  GMecenheit  nldit  entsebeo,  im 
Karneval  und  in  der  Gueaexene  ntusikaliscbe  Metoteigemilde  zu  schafta; 
und  auch  sonst  gelangen  ihm  manche  Nummern,  wihrcnd  andere  von 
Emst  (a.  a.  O.)  getadelt  werden.  Dieser  nennt  das  Werk  im  g^en 
minderwertig  im  Vergleich  mit  den  andern  gfflsseren  Verken  eeines 
SdiSpfen.  Llnt,  der  eOenUngs  mdir  euf  die  illtttiic  eis  auf  das  Drama 
sah,  war  aber  begeistert  davon  und  führte  es  in  Weimar  später  häufig  anf, 
von  wo  es  auch  auf  andre  Bühnen  Deutschlands  kam,  ohne  sich  indessen 
dauernd  zu  halteiL  Bei  der  Uraufführung  in  Paris,  an  der  Grossen  Oper, 
1838,  war  es  mrilstiiifflg  dmehgefUfea  mid  vntde  nacb  drei  VersiellinigBB 
fftr  immer  ahgeaetit.  Anch  hier  weren  niedrigste  Intrignen  messgelMind. 
Ii  den  Proben  hatten  Orcbestennitglieder  in  der  Kamevalsszene  statt  ihrer 
Stimme  frech  einen  Gassenhauer  gespielt,  um  den  Berlioz  feindlichen 
Dirigenten  zu  erfreuen  (Iii);  auf  der  Bühne  hatten  sich  Tänzer  und  Tinze- 
rlnnen  gegenseitig  geknillsn  und  iriDmad  des  sdnriefigen  md  tantea 
EnsemUee  gelärmt  und  geschrieen.  Der  Opetndlreicter,  bei  dem  sieh 
Berlioz  beschweren  wollte,  war  aber  nicht  fQr  Ihn  zu  sprechen  1  —  Nene 
Formen  bat  Beriiez  in  dieser  Oper  nicht  g^haffen;  woM  gibt  ee  eine 
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Art  Celiinimouv  und  andere  musikdramatischen  Keminiszeozea  darin:  im 
fibrifen  i«t  dti  Werk  eine  Oper  «Item  itelleniechea  Silte.  Nur  die 
DeManurtion  Ut  bei  Berlioz  bewer  n»!  «iiingeinässer  behandelt.  Aaieer 
den  geröhmtert  Szenen  die  Ouvertüre  (G  dur)  das  beste;  sie  ist  von 
prächtiger  Klarheit  und  Farbenfülle.  Nicht  musikalisch,  wohl  aber  inhalt- 
lich erinnert  die  üper  mehrfach  an  die  .Meistersinger".  Fienunosca  ist  ein 
beebelter  und  albemer  Tropf  wie  Bcduneieer,  wie  dieeer  der  vertdiiiilhte 
Liebhaber  und  gehässige  Nebenbttliler.  In  beiden  Werlien  wellen  die 
Liebenden  einen  nächtlichen  Strassentumult  zur  Flucht  benutzen  —  nur, 
dass  dies  bei  Berlioz  gelingt,  bei  Wagner  nicht.  Es  gibt  noch  mehr 
verwandte  Zäge,  die  aber  aufzuzählen  kein  Raum  vorbinden  ist.  In  CelUni 
tot  der  von  Neidern  und  Mittetnlesifen  nmf^bene  (rone  und  seiner  Ge- 
nielität  sich  stolz  bewusste  Berlioz  wohl  mit  Absicht  verkörpert;  in 
Wslter,  aber  auch  in  Sach^,  erkennt  man  Wagner  wieder,  den  Schöpfer 
einer  neuen,  vom  Unverstand  bekämpften  und  gehinderten  Kunst.  Doch 
soll  man  mit  solchen  Behauptungen  vorsichtig  sein:  das  echte  Kunstwerk  Ist 
Iwin  TendeniwerlE,  sondern  ein  Abbild  des  Lebens,  und  xwer  ein  typisdieo; 
nur  weil  man  ans  Am  lA/bm  Sentcnen  (eben  Liri)enswahrheiten !)  heraus- 
lesen kann,  kann  man  es  auch  aus  dem  Kunstwerke,  welches  das  Leben 
darstellt.    Aber  man  soll  keine  Tendenz  von  vornherein  hineinlegen! 

Mit  »Beatrice  und  Benedikt*  können  wir  uns  kürzer  fassen. 
Ee  iet  (ieichlklls  dne  komische  Oper,  die  Berlioz  auf  Bestellung  des  Knr- 
direkte rs  Benazet  von  Baden-Baden  schuf  und  1863  zur  Eröffnung  des 
neuen  Kurtheaters  mit  ausserordentlichem  Erfolge  leitete.  Das  Werk, 
welches  Ernst  in  seinem  angef&hrten  Buche  merkwürdigerweise  nur  kurz 
erwihnt,  aber  nldit  bebandelt,  ist  spiter  von  Felix  Jltottl,  dem  eifrigsten 
PMerer  der  Kunst  BerUo^,  auch  in  Karleruhe  mdirrach  euliiefliiirt 
worden.  Es  ist  «»  Shakespeares  .Viel  Lärm  um  nichts"  entnommen,  be« 
handelt  indessen  nur  die  durchaus  komische  Episode,  welche  dort  neben 
der  für  eine  Komödie  viel  zu  ernsten  Hauptbandlung  herläuft,  oämiicb  die 
UebcsgescUohte  dee  Paares  Bentiiee  und  Benedikt,  zweier  histigen  Leut- 
dien,  die  erstens  prinzipiell  nicht,  zweitens  spezidl  nicht  sich  gefenseitig 
heiraten  wollen,  sich  aber  schliesslich  doch,  zur  grössten  .Schadenfreude" 
der  andern  „kriegen".  Berlioz  hat  sich  hier  seinen  Text  selbst  gedichtet, 
und  zwar  mit  gutem  Geschick.  Die  Oper  besteht  wieder  aus  einzelnen 
Nnrnmem,  welche  Mettl  spiter  dur^  Rezitative  zun  Vorteil  dee  Werkes 
und  stUgemiss  verbunden  hat.  Pohl  Bndet  die  Ouvertüre  schwach  und 
nennt  ihre  Motive  zu  unbedeutend,  mit  Ausnahme  der  rhythmisch  prächtigen 
Einleitung.  Im  übrigen  ist  die  Musik  vorzüglich,  charakteristisch  und  stark 
komisch,  wo  der  Text  es  rechtfertigt.  Von  besonderer  Schönheit  ist  ein 
Duett  (Notturno  in  cls-aoll  und  B-dnr);  auch  andeie  Nmnmera  haben  stets 
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Beifall  gefunden;  hervorragend  auch  in  musikalischer  Beziehung  ist  der 
wltiige  und  tditacfinlif»  Dialot  zwischen  BoMdiict  und  Beaiilee,  in  iraldieni 
sich  Berlioz  mfigUdlM  C^nau  an  aain  dldlt«risches  Vorbild  anlehnt.  Alle« 

in  allem  kann  man  sagen:  „Beatrice  und  Benedikt"  ist  eine  CelegenheitS- 
oper,  aber  die  eines  grossen  Meisters,  mit  welcher  jede  gute  Bühne  noch 
heute  vollen  Erfolg  erzielen  wird. 

Es  bleiben  nns  nunmehr  nodi  die  .Trojener*  fibrlg^  BerUox'  tbeatra» 
lisdiee  Meisterwerk,  das  er  nachträglich  seiner  grossen  Linge  wegen  in  xwel 
Teile  gespalten  hat,  in  welcher  Form  esISOO  in  Karlsruhe  seine  überhaupt 
erste  Gesamtaufführung,  unter  Felix  Mottl,  erlebte,  dessen  kühnem  Beispiel 
bisher  nur  ganz  wenige  Bühnen  zu  folgen  den  Mut  und  das  Verstindnis  hatten. 
Der  erste  Teil  behsndelt  und  heisst  ,Die  Einnahme  von  Troja«,  der  zvelte 
„Die  Trojaner  in  Karthago*.  Die  Dichtung  (denn  eine  solche  und  kein 
gewöhnliches  Libretto  ist  das  Buch!)  ist  von  Berlioz  selbst,  aber  nicht  nach 
Homer,  sondern  nach  Virgil  bearbeitet.  Bei  der  geringen  Verbreitung  des 
Melaterwefina  därfte  deh  eine  ^uiemng  des  lahaitse  empMüen. 

Der  etile  Aband  besteht  aus  diai  Akten.  Im  eiami  AulSuf  kooHuen  die  TiralaMr 

in  das  von  den  listl{en  Feinden  verlassene  griechische  Lager  und  atannen  das  kolossale 
bölxerae  Pferd  an,  das  jene  zurückgelassen  haben.  Die  Seheria  Kassandra,  im  Traum 
▼OD  Hekion  Gelat  lewarat,  efanabot  die  ObermiltlgeB  und  Sorgleeefl  vefi^beae  und 

weissagt  mit  Prophetenstimme  Trcftt's  nahen  Untergang  Fruchtlos  versucht  ihr  Ver- 
lobter Cboröbas  aie  zu  trösten:  Ka&saudra  verkündet  ibiu  und  sieb  den  Tod  fär  den 
kenaaeeden  Ta^  Im  sweiten  Akt  ffdeni  die  lelehtlbrtlfea  Tralaaer  berdls  onter 
Spiel  und  Tani  ein  Friedensfest.  Xnes?  eilt  berbei  und  («rTShlr,  dsss  zwei  grosse 
Scbiangen  aich  vom  JHeere  aas  auf  den  Priester  Laokoon  gestürzt  und  diesen  ver- 
Bchtnnisn  bitten,  well  dieaer  fwagt  habe,  mit  seinem  Sebveit  an  den  Baueli  das 
Pferdes  zu  klopfen.  Um  die  erzürnte  Gfittin  Palla?  7u  v(?rsf>hnen,  bescbHesst  man, 
eine  Bresche  in  die  Stadtmauer  zu  legen  und  das  bölzcmc  Pferd  unter  feierlichem 
Jubel  oacb  Troja  hineinzuslahen.  Trotz  Kaaaaadn's  VerzweiOnng  gescbiebt  dies,  und 
selbst  Waffengeklirr  im  Innern  des  Kolosses  vermag  die  ra'^enden  Trojaner  nicht  lur 
Vorsicht  zu  veranlassen.  Im  dritten  Akt  sind  die  Griechen  bereits  nachts  in  die  Stadt 
dntsdrungen,  Mord  and  Braod  verbreitend.  Der  scblafende  Äneas  wird  Hektors 
Geist  rur  Flucht  ermahnt;  denn  üchon  brennt  der  KSnigspnbst.  Die  Szene  verwandelt 
sieb  und  stellt  die  trojaai&chcn  Frauen  vor  Cybcles  Tempel  dar.  Kassandra  kommt 
zu  ihnen  Äneas  hat  den  Staatsschatz  gerettet  und  wird  die  Oberlebenden  Tfe)aner 
nach  Italien  führen;  aber  ChorAbus  ist  gefallen.  Kassandra  ermahnt  die  Frauen,  trotz 
der  Hoffnungslosigkeit  ihrer  Lage  keine  Sklaverei  zu  dulden,  sondern  sieb  im  Augen- 
Uteice  bSchster  Geftibr  selbst  zu  töten.  Mit  Ausnahme  einiger  Feigen  stimmen  alle 
Franen  dem  heroischen  Entschluas  bei.  Schon  ersteigen  die  Grieebeo  die  Tempel« 
umwallung.  Kassandra  erstiebt  sich  zuerst,  nachdem  sie  den  Pdnden  vertfindet  hat, 
dass  die  Nachkomrricn  der  Trojaner  in  Italien  einst  michtiger  sein  würden  als  die 
Grieeben.  Die  Frauen  fblgen  Kassaadra's  Beispiel  und  stürsen  aieh  mit  dem  Rufe 
«Italla'  in  den  Abgrund  binab. 


Diese  wahrhaft  tragische  Schlussszene  ist  Berlioz'  freie  Erßndnnc» 
«ihrend  er  eenst  getrennt  seinem  gMiebten  Verldlde  Virgu  gcioigt  ist. 
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Der  zweite  Abend  besteht  aus  fünf  Aktea.   Oer  ente  Akt  spielt  bereit*  in 
Kirtbflgo»  Vofliw  cft8Bt  cfn  |fMMfil|M  loMniiBoiiMl-LMiMiitn^  tiod  du  RbipBOdv 

«Ingt  bei  verschlos'^ener  Srenc  von  der  troianischtn  Katastrophe.  D«nn  sieht  man 
Dido's  Palast,  wo  ein  Friedensfest  die  Könicin  mit  ihren  Untertanen  vereint.  Mit  ihrer 
Sdnrütm-  Amin  «llds»  i»ffisht  Oido»  diw  ile  tleli  doeb  ntebt  gjlflcldleb  lOble;  tte 
scbwSrt  iwar,  Witwe  bleiben  lu  wollen,  verschweigt  ?ich  selbst  aber  ihr  eraeutes 
Uebesbed&rftais  nicht  Der  Hofdichter  Jopas  meldet,  da««  Abcesaadte  einer  fremden, 
von  Sfttrrae  nach  Karfbafo  ▼erseblateaen  Flotte  vorgelasaen  lo  werden  vBaaebca. 
Unbestimmte  Ahnungen  erfassen  Dido;  doch  lisst  sie  die  Fremdtrn  vor:  den  Priester 
Amtheus,  Äneas'  Sohn  Askanius  und  Äneaa  selbst,  als  Matrose  verkleidet  Der 
Jvog»  Atbudui  bhtvt  iin  Aiyl  oad  brioft  ate  Gesebcak»  HdMM't  Sctalelar  und  Hekubi^ 
Krone.  Die  Fremden  werden  gastlich  anfgenommen.  Dido's  Minister  Narbal  meldet 
das  Nahen  eines  feindlichen  numldlscben  Heeres.  Äneas  gibt  sich  zu  erkennen  und 
bittet  idne  HiNb  an,  bricbt  eveta  eolon  mn  Kampfe  auf.  Der  zweite  Akt  eatUDt 
die  berühmt  gewordene  Jagdsymphonie.  Dido  und  Äneas  werden  auf  der  Jagd  vom 
Gewitter  überrascht  und  flüchten  in  eine  Grone,  wo  sie  sich  in  Lieb«  zu  einander 
Hades.  Gelielflialaafelle  SübBmeii  nfeo:  •IteKal",  am  Aaeaa  la  seine  PRiebt  s«  er- 
innern. Sonst  stockt  die  Handlung,  die  im  ganzen  z'xriten  Teil  überhsupt  nur  lang- 
sam vorschreitet:  die  Szene  ist  einzig  von  Naturfrieden  und  MeaschenglQck  erfällt 
Der  drille  Aatog  bringt  abennala  ein  antikes  Peel,  dleamal  eine  Siefeafeler,  bd  veleker 
Jopas  die  Segnungen  der  Ceres  and  des  Friedens  bcsmp;T  Auch  diesmal  bleiben  Anna 
und  Dido  schliesslich  allein  zurück  und  vereioigea  «ich  zu  dnem  herrlichen  Duett 
Ifadidem  sie  racb  die  BObne  Terlaaeen  haben,  kommt  Merknr,  berilbvt  die  an  dner 
Siule  hängenden  Waffen  des  Aness  und  ruft:  ,ItaHa"f  Der  vierte  Alct  führt  den 
Hafen  mit  den  Schiffen  und  Zelten  der  Trojaner  vor.  Sehnsüchtig  siogt  ein  Matrose 
im  Mastkorb  von  der  Heimst  Unbekannte  Stimmen  efachfeekea  die  Trojaner  durcb 
abermalige  Rufe:  ,Ifalia"!  Sie  foritrn  Änes?  tut  jÄhen  Abreise  suf.  Aness  allein 
beklagt  aeln  Geschick,  der  Liebe  zu  Dido  entsagen  und  die  Anker  nach  Italien  lichten 
zu  müssen.  Ein  edler  Heldentod  aei  ihm  zwar  beaehieden,  doch  ffircbte  er  den  Ab> 

•ichied  vnn  Dida.  nie  Schatten  des  Priamt'^,  Chorübus'  und  Hektor«  erscheinen  und 
ermatinen  ibn,  seine  Schwäche  zu  überwiaden;  Kasssndra's  Schatten  gesellt  sicb  hinzu: 
Aneaa  e«It  abfebren,  siegen  nnd  gründen.  Vor  eebiem  Geiste  steigt  Roms  künftig» 

GriJsse  auf  und  begeistert  ihn  lum  Fntüchliisse  sofortiger  Abfahrt  nach  der  Cfftter 
Befehl.  Heimlich,  obae  Abschied  wiU  er  Dido  verlassen.  Er  luft:  .iiaha!"  und  die 
Trojsner,  dieaich  zur  schndien  AlMOlan  rüsten,  entworfen  ihm  mit  dem  gleichen  Rufe. 
Ds  kommt  —  es  Ist  Morgengrauen  —  Dido  hinzu  und  überschaut  sofort  die  Vor- 
bereitungen der  Trojaner.  Vergebens  fleht  sie  und  schilt  den  Geliebten;  die  Itslia- 
Rufe  übertfinen  ihre  Rufe,  und  beim  ersten  Schein  der  Morgenröte  sind  die  Trojaner 
bereit,  die  Taue  zu  kappen.  Auch  Dido's  Geständnis,  dass  sie  ein  Liebespfend  ven 
Äneas  berge,  vermag  diesen  nicht  mehr  umzustimmen.  Er  versichert  ihr  twhie  na* 
verginglicbe  Liebe,  doch  sei  die  Trennung  göttlicher  Befehl.  Im  fünften  Akt  klagt 
Dido  auf  Ihrem  Lager  im  Palaste  vor  Ann«  und  Narbal  ihr  Los;  Verzweiflung  wechselt 
nech  immer  mit  Holhung:  Äneas  kfinne  noch  nicht  fort  sein,  Nsrbsl  solle  ihn  um 
elnlgnTage  weiteren  Verweilens  snflehen,  Liebe  müsse  seihet  Jupiters  Willen  trotzen. 
Anna  macht  sich  Vorwürfe,  den  Liebesbund  zwischen  Dido  und  Aneas  begünstigt  in 
haben.  Da  meldet  Jopas  die  bereits  erfolgte  Abfahrt  der  Trojaner.  Dido  ruft  die 
Tyrier  zu  den  Waffen  und  zur  Verfolgung  der  Entflohenen  auf,  widerruft  aber  diesen 
Befehl  aofert  wieder,  in  einem  Auftritt  von  echt  antiker  GrOiie  bek^gl  Bin  ihr  an- 
glBehio|l|ia  Laa  md  TntliiBht  die  Trojaner,  die  daa  Maar  lafacUBan  md  detm  Ssblib 
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4m  Feuer  zeratfiren  mfige.  GrissUcbes  Unheil  wünscbt  sie  Äoeas  und  bittet  die 
GSlier,  «le  elaeii  flmblbafctt  Hsm  gepM  den  GdleMea  sa  tobmi.  Sie  «Ol  Pinie  dn 

Opfer  ucthrn;  man  solle  einen  Holrsto^s  errlcbten,  aaf  dem  sie  des  Gellebten  Ge- 
•cbeake  verbrennen  wolle.  Dean  sagt  sie  Ixbewobl  dem  Lande,  der  Stadl,  ihrem 
Volka^  Ibrcr  LMm.  —  Dto  Smo«  viehidt  la  Dkhi'a  Gerten  am  Meer  latdnr  SdMiief^ 
häufen  aufgeMbichtet,  wie  DIdo  e<;  befohlen.  Pluto's  Priester  verrichten  in  düsterer 
GrOtse  die  Trauerzeremonieen.  Anna  und  Narbal  bitten  um  einen  niedrigen  Tod  für 
Anea»;  iriUe  Tiere  seUen  adnen  nnheatalietes  Leib  verMbran.  DM*  eriwtt  eich  am 
Scheiterhaufen.  Prophetisch  verkündet  sie  ihrem  Volke  zukQnftige  Heldengrösce;  in 
Hannibai  werde  aus  ibm  ein  Rieber  an  des  trculoaea  Trojaaem  erstehen.  Sie  aber 
wM»  aiolf  In  die  Untenralt  binahatniien,  «ontrf  «ie  skli  mK  Aneaa'  Sdiwart  •ndeht 
Schreckvoll  schreit  d':c  Mfn^e  auf;  Anna  stürzt  sich  auf  die  Sterbende.  T>ie<?e  erhebt 
eich  in  visionirem  Zustande  und  weissagt  Kanbago's  einstigen  Untergang  durch  Feindes- 
wfiten.  Rom  aber  werde  unsterblich  sein  und  ewig  bemdieo.  Dido  stirbt  Am  Himmel 
erglüht  ds<!  Kaptto!  L-fid  die  Sie^e^hvmne  der  eu'igen  Stadt  erklingt  und  übertfint  den 
furchtbaren  kjche-  und  n c^ssc n wu r  Jes  ;\'nichen  Volkes  in  siegenden  Klingen. 

in  der  Musik  zu  den  .Trojanern"  wendet  Berlioz  seine  ganze 
und  höchste  Meisterschaft  an.  Dennoch  bleibt  er  zu  sehr  Musiker,  um 
mit  den  herkSminlichen  Operatonnan  uad  Hnzelnummern  zu  bnsibstu 
Daher  scheint  manchmal  die  alte  Operomnltr  ttuk  durcb,  zum  Schaden 
der  dramatischen  Situation,  welcher  er  auch  sonst  meist  nur  äusserlich  — 
im  theatralischen  Effekte  —  gerecht  wird.  Es  gibt  allerdings  auch  echt 
dramatische  Stellen,  ja  Szenen  in  dem  Riesenwerke;  besonders  die  Rollen 
der  KnsMndni  «od  Dida  tiiid  dadurch  «n^sceiclniet  Vte  die  ,Troi«ier 
in  Karthago'  durch  die  .EiniMhffle  von  Troja"  infolge  der  in  letzterer 
vorherrschenden,  knappen  Dramatik  und  rüstig  vorwärtsdränf^enden  Hand- 
lung ziemlich  weit  überragt  werden,  so  ist  auch  Kassandra's  Gestalt  be- 
deutender eie  Dide'e,  Wehl  zeigt  aach  DIdo  erschättemde  und  wahrtaeft 
antike  GrBiae;  wohl  aingt  aie  in  Soilativen  von  Qlndndier  Erliabenheit: 
aber  Kassandra  reicht  an  die  allerersten  tragischen  Gestalten  heran;  in 
ihr  scheinen  sich  Shakespeares  und  Sophokles*  Schöpferkraft  zu  ver- 
einigen, lud  ihre  Gesänge  ertönen  mit  Wagnerischer  Wucht.  Berlioz 
adtdnt  die  Netwendigkeit  einer  dnluHtUdien  Mnalk  fftr  das  mnsikalische 
Dran«  siemiieh  deutlich  geahnt  zu  haben;  zwar  flndet  sich  bei  ihm 
kein  Motivgewebe  wie  bei  Richard  Wagner,  wohl  aber  einige  Motive.  So 
zieht  sich  ein  trojanischer  Triumphraarsch  durch  beide  Teile  des  Werkes. 
Er  erklingt,  als  die  betörten  Trojaner  das  hölzerne  Püerd  festlich  in  die 
Stadt  geleiten;  vir  h6ren  Ihn  In  Lamento  um  Tn»|a'e  Fall  am  Beginn  des 
zweiten  Teiles  in  gedlmpiten  und  getrfibten  Klingen;  er  begleitet  die 
Ankunft  und  Vorstellung  der  Trojaner  in  Karthago;  er  kehrt  ganz  oder  in 
einzelnen  Teilen  wieder  und  erstrahlt  endlich  zu  der  Scblussapotheose  als 
römischer  Triumphgesang.  Von  einzelnen  Nummern  wftren  zahlreiche 
ihrer  muslkatisdien  Sebfinheleen  und  Feinheiten  halber  besonders  hervor- 
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zuheben,  während  bisweilen  allerdings  auch  Berüo?'  musikalische  Kraft 
uad  dichterische  Begeisterung  zu  erlahmen  scheinen.  Gaoz  besonders 
schön  sind  das  Duett  zwischen  Dido  und  Anna,  femer  Kassandra's  und 
Dido*«»  nn  Teil  mth  Äncas*  Elnx^cesiiif»  (leHs  Raitatlve,  teils  Arieo), 
das  Lied  des  Matrosen  Hyla»,  sowie  vor  allem  die  Jegdsymphonie  und  die 

derauf  folgende  Lfebesszene  7wischen  Dido  und  Aneas. 

Mit  den  „Trojanern"  hatte  Beriioz  ähnliche  N6te  wie  Richard  Wagner  mit 
dem  «Ring  des  Nibelungen*.  Aber  während  der  deutsche  Meister  sich  nicht 
mit  doer  nMDgeHiefteD  AufRUmung  von  Bnichtailen  selnee  Werkes  (.Rbohi- 
fsld*  und  .Walkn»*  In  Mfincben,  1860)  begnOgte,  sondern  siegreich  in  Bay> 
reiifh  durchdrang,  verzagte  und  ver?a^te  Berlioz  und  musste  sich  mit  der 
unvollkommen  einstudierten  und  jämmerlich  zerstrichcncn  Aufführung  der 
»Trojaner  in  Karthago*  im  Th6&tre  Lyrique  zu  Paris  zeitlebens  begnügen; 
er  httite  nie  die  »Einiisbme  von  Troht",  so  dass  sich  seine  Befürditung 
erfüllte:  ,0h  ms  noble  Gs«ssndre,  moii  bMque  vlerge»  je  so  fentendrsl 
jsmais". 

Der  Umstand,  dass  Berlioz  die  „Trojaner"  für  sein  hervorragendstes 
Werk  hielt,  der  „Ring  des  Nibelungen"  andrerseits  aber  doch  Richard 
Wagners  hatiptaichUdies  Meisterwerk  Ist,  um  des  sieh  die  sndem  ^eldi- 
SSID  gruppieren,  drängt  zu  allerhand  Vergleichen,  die  zum  Schluss  hier 
noch  kurz  berührt  werden  sollen.  Virgil  hat  in  seinem  Epos  mehr  die 
Römer  verherrlichen  wollen  als  ihre  sagenhaften  Urahnen,  die  Trojaner. 
Berlioz  tat  dies  vielleicht  in  noch  höherem  Grade;  wenn  er  sich  in  seinen 
Sdiriften  sieht  dsrfiber  sussprlcht,  so  redet  er  doch  In  der  j^Troisner"* 
Dichtung  um  so  deutlicher  davon.  Er  feiert  darin  nicht  nur  das  antike  nnd 
kaum  das  katholische  Rom,  wohl  aber  das  romanische  Rom  (sit  venia  verbo!), 
die  Stammutter  aller  romanischen  Völker,  als  deren  grösstes  natürlich  die 
Franzosen  angesehen  werden  sollen.  Berlioz'  .Trojaner*  sind  also  such 
ihrer  innerlidien  Entstehung  nsdi  ein  Üranxöslseh-nstionsles  Konstwofk.  Die 
IrsnsSsischen  Ideale  sind  l'amour  und  la  gloire;  und  Liebe  und  Ruhm  sind 
denn  auch  das  Höchste  in  den  »Trojanern*.  Dadurch,  dass  die  Liebe  dem 
Ruhm  geopfert  wird,  entscheiden  sich  hier  Völkerschicksale:  die  Lösung  des 
Konfliktes  der  Handlung  ist  somit  eine  nationale.  Auch  Wagners  Kunst- 
werk entspringt  sus  den  tiefsten  und  kriftlgsten  Vursoln  der  deutschen 
Nation.  Jedoch  strebt  der  deutsche  Künstler  über  sein  Volk  hinaus  und 
wird  übernational.  Dido  stirbt  freiwillig  vor  dem  Scheiterhsiifen  und  ver- 
kündet die  zukünftige  Grösse  und  ewige  Macht  Roms;  Brünnhilde  stürzt 
sich  in  die  Flammen  des  Holzstosses  und  erlöst  durch  ihren  Tod  Götter  und 
Welt  vom  Fluche  der  LieMoelgkelt  Berlioz  bleibt  der  nstionale  Kfinstler; 
Wagner  umfasst  mit  seiner  Kunst  zugleich  die  hSehste  Philosophie;  sein  Werk 
wird  weltbedeutend«  flbemstionsl. 
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Die  Liebe  und  die  Musik  sind 
die  beiden  Flügel  der  Seele. 

|HpEB9|^e  Memoiren  von  Berlioz  geben  |uns  kein  ganz  vollständiges 
IKflyTZfll  Bild  von  dem  Leben  des  Künstlers.  Auch  sind  es  nicht  im 
WmgJ/m  eigentlichen  Sinne  Memoiren,  sondern  nur  eine  Zusammen- 
ät^^  Stellung  und  Ergänzung  der  bereits  veröffentlichten  auto- 
biographischen Fragmente  aus  früheren  Schriften  und  Artikeln.  Wenn 
man  die  äusseren  Umstände  in  betracht  zieht  und  die  geistige  Verfassung, 
in  der  Berlioz  sich  befand,  als  er  seine  Memoiren  schrieb,  so  begreift  man, 
dass  sie  nicht  immer  so  genau  sein  können,  wie  man  es  wünschen  möchte. 

Er  verfasste  diese  Autobiographie  in  einem  kritischen  Augenblick ; 
sein  Lebensglück  war  zerstört,  ernste  pekuniäre  und  künstlerische  Sorgen 
bedrückten  ihn.  Auch  sah  er  die  Ereignisse  seines  Lebens  aus  einer  Rückerinne- 
rung  von  zwanzig,  dreissig  und  vierzig  Jahren.  Überdies,  und  das  ist  das 
wesentliche,  sagt  er  selbst  in  dem  Vorwort  zu  seinen  Memoiren,  dass  er 
keine  Beichte  ablegen,  sondern  nur  sagen  werde,  was  ihm  beliebe.  Er 
erklärt,  dass  ihm  daran  liege,  unsem  Beifall  zu  erringen,  und  dass  er  daher 
alle  kompromittierenden  Geständnisse  vermeiden  werde.  Das  hat  er 
allerdings  getan.  Seine  Memoiren  sind  ein  glänzendes  Plaidoyer,  aber 
nicht  die  getreue  Wiedergabe  seines  Lebens.  Auch  aus  der  .Correspon- 
dance  inddite*  tritt  uns  sein  Bild  nicht  klar  entgegen,  selbst  die  ,Lettres 
intimes"  enthalten  manche  Lücken.  Sie  geben  uns  wohl  eine  Übersicht 
seiner  künstlerischen  Karriere;  sein  Streben  und  Ringen,  seine  Erfolge  und 
Enttäuschungen  sind  getreulich  aufgezeichnet,  der  Künstler  gibt  sich  hier 
frei  und  ganz,  aber  nicht  der  Mensch,  mit  Ausnahme  der  ersten  Briefe  an 
Humbert  Ferrand.  In  diesen  vertraulichen  Mitteilungen,  die  in  die  Epoche 
seiner  grossen  Leidenschaft  fallen,  enthüllt  Berlioz  dem  gleichgesinnten 
Freunde  seine  Seele  schrankenlos. 

Die  Frauen  nehmen  eine  zu  bedeutende  Rolle  in  Berlioz'  Leben  ein,  als 

')  Nacb  Legouv6,  Hippeau  und  Berlioz'  Schriften. 
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dass  man  dies  Thema  mit  ein  paar  Worten  flüchtig  berühren  könnte.  Zum 
Schluss  seiner  Mcmturen  sagt  er:  „Die  Liebe  und  die  Mu!?ik  sind  die 
beiden  Flügel  der  Seele."  Die  Liebe  und  die  Musik  erschütterten  scbon 
die  Seeto  des  KaabeiL  Er  «rziblt  ims»  wto  M  Miner  Entkraunnnloii  eim 
Hymne  ihn  so  tief  ergriff»  daM  er  den  myetisdien,  leideaaelieMichen  Anf- 
fuhr  in  <;?iner  Seele  kaum  zu  verbergen  vermochte. 

.Es  schien  mir,"  so  stgt  er,  „lUs  Ö8!ae  «ich  der  Himmel,  eio  Himmel  der  Liebe 
and  dir  keaidieii  Voomo,  eis  Hiunet,  der  tntaendnal  tcMner  and  refaier  vir  «te 
d«v  ™f  erzihlt  hatte  . .  " 

Mit  zwölf  Jahren  sieht  er  zum  erstenmal  die  schöne  Estelle  Gautier, 
,Ia  Stella  Montis",  die  spätere  Freundin  seiner  alten  Tage.  Von  dieser 
etelen  Begegnnng  tagt  Berllex  in  sefnen  Memoiren: 

,  ...  als  ich  sie  sab,  durchfuhr  mich  ein  elektrischer  Schlag.  Mich  fasste  ein 
Schwindel,  den  ich  nicht  fibervinden  konnte.  Ich  hoBte  nichts ...  ich  war  wie  von 
Slaan . . .  leii  IttUte  etnen  Helbn  Sebmert  im  Herten.  Ganze  NIehfe  verbraebM  ich 

in  Verzweiflung,  und  UfShtenc!  iirs  Tugcs  verbarg  ioli  micli  In  den  Maisfi'dern  oder 
verkradi  mich  still  mit  meinem  Leid  wie  ein  verwundeter  Vogel  in  die  Schlupfwinkel 
Toa  meiaee  Gtesmiert  Gartra.  Die  BIllmniA^  die  bMdie  Gefilirdn  der  relaitea 
Uebe  qnilte  adA  bei  dem  geringsten  Wott,  das  ein  Mann  an  mein  Idol  richtete  . .  .* 

Diese  ausserordentliche  Empfindsamkeit,  die  er  schon  als  Kind  hatte, 
verlor  Berlioz  nie.  In  allen  Abschnitten,  in  allen  Lagen  seines  Lebens 
traHien  Ihn  die  aeelfaeiien  Erregungen  zum  Parozysmus.  In  aefaim  Leldeil^ 
acliaft  verfillt  er  besdiidig  von  einem  Extrem  ins  andere.  Er  kennt  keine 
Miiaignng,  keine  Kaltblütigkeit  oder  Zurückhaltung,  er  ist  stets  ungestüm 
in  seinen  Gefühlen.  Seine  Liebe  verwandelt  sich  in  Hass,  seine  Be- 
geisterung in  Wut,  seine  Freude  ist  zügellos,  seine  Verzweiflung  furchtbar, 
und  sie  folgen  einander  oft  nnmitielbar.  Die  enlaeaUdnte  Nieder- 
geacblagmilidt  fibermannt  ihn  pUtzlich  Inmitten  der  ilberatrdmendeten 
Begeisterung.  Nie  leiten  ihn  Vernunft  und  Überlegung,  er  lasst  sich  stets 
von  seinem  zügellosen  Temperament,  von  seiner  phantastischen  Natur  hin- 
reissen.  Ohne  Kenntnis  von  Welt  und  Wirklichkeit  stürzt  er  sich  als 
23jlhrigerjfingling  In  den  Roman  aeinea  Lebeos.  Und  doch  ainddle  Entsttirang 
vnd  Entwicklaag  dieser  grossen  phantastlsdien  Liebe  und  diejidire  selnea 
eiielichen  Glückes  die  schönste  Periode  in  dem  Leben  des  Künstlers. 

Das  Ereignis,  tins  eine  so  ungeheure  Umwälzung  in  seinem  Herzen  und 
später  auch  in  seiner  ganzen  Existenz  hervorbrachte,  1111t  in  das  Jahr  1Ö27. 

JBta  engUselMS  Tbeaisr  ffibiie  In  Paris  die  Dismea  von  Shskespears  saf,  die 
dem  fhiozAslschen  PuhHkum  dazumal  völlig  unbekannt  waren,"  schreibt  Berlioz  in 
•einen  Memoiren.  „Ich  wobntt  der  ersten  Hamlet- Vorstellung  imOdöon  beL  In  der  Rolle 
der  Opbdis  sab  leb  Heariotie  Snlih  soa,  die  narjahTedaraursMlae  Frsn  verde.  DIo 
Wirkung,  die  ihr  wunderbares  Talent  oder  vielmehr  Ihr  dramatisches  Genie  auf  meine 
Phaausie  und  mein  Herz  ausübtca,  kann  ich  nur  der  Erschütterung  vergleichen,  die 
mish  der  Dkhisr,  dsssea  vdidlfs  DafsMleflB  de  «sr,  enpladea  Hess.  Mobr  vtraisg 
kh  aielt  so  ssgsa.« 
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Die  Eindrücke,  Jit  Rerlioz  bei  dieser  Hamlet-Vorstellung  empfing, 
sind  nur  ein  Prolog  zu  seiner  verzweifelten  Liebe.  Schon  am  nächsten 
Tag  kauft  er  sieb  fSr  die  Aufführung  von  .Romeo  nad  Julie*  ein  Billet, 
«m  Furcht,  dess  der  Direkter  fiber  adneii  Freiplias  anders  verlQien  kSnate. 
Im  dritten  Akt  .leidet  er,  als  ob  eine  eiserne  Hand  tein  Hen  umklammert 
hielte.    Ich  bin  verloren"  ruft  er  in  Verzweiflung. 

Dieser  Abend  entscheidet  über  sein  ganzes  Leben.  Der  Schlaf  Sieht 
ihn  fortan,  er  bat  nicht  mehr  die  frühere  Geistesfrische,  seine  Lieblings* 
Stadien  maeben  ihm  keine  Freude  mdir,  er  ist  unflhig  nur  Aihdt.  Ziellos 
irrt  er  in  den  Strassen  von  Pnris  umher,  ganze  Tage  lang  streift  er  dnrdi 
die  Felder.  Ermattet  von  den  seelischen  Erregungen  und  von  körperlichen 
Anstrengungen  schüft  er  eines  Abends  auf  einer  Wiese  ein,  ein  anderes 
Mai  auf  tttlem  Fdde  cwiadien  den  Garben,  dann  im  Schnee  am  Seineufer 
und  sdilleaslieh  sogar  an  einem  Tisch  im  Orfü  Cardinal,  wo  die  er- 
schrockenen Kellner  ihn  für  tot  halten  und  nicht  wagen,  an  ihn  heran* 
zugehen.  Mehrere  Monate  vergehen  in  einem  verzweifelten,  geisttötenden 
Zustand,  er  »denkt  nur  noch  an  Shakespeare  und  an  die  schöne,  geistreiche 
Schauspielerin,  tbe  ffdr  Ophdia,  fiher  die  ganz  Pnis  amser  aiiA  Eat- 
cOcken  ist*.  In  tieiiMer  NiedMgeachlagenheit  vergleicht  er  seine  obskure 
Existenz  mit  der  ruhmvollen  Laufbahn  der  gefeierten  Künstlerin,  dann 
aber  rafft  er  sich  auf,  entschlossen,  alles  zu  wagen,  sein  ,Name'%  den 
sie  nicht  kennt,  „soll  bis  zu  ihr  .erstrahlen',"  er  wird  versuchen,  was 
hhdier  noch  kein  Komponist  In  Fnmhreicb  gewagt  hat  Im  Konser^ 
vstorinm  soll  ein  Konzert  siattflntoi,  das  Sinzig  ans  sehien  Kompositleiien 
zusammengsstellt  sein  wird.  „Ich  will  ihr  zelg^ii,  dass  auch  ich  ein 
Maler  bin!" 

Das  Konzert  fand  auch  wirklich  nach  grossen  Schwierigkeiten  ststt; 
es  war  fSr  den  jungen  Künsüer  eniaehieden  von  grasaem  Nutzen,  aber  den 
Hnnptawedt  erfüllte  es  nicht.  Boll«»  erftihr  spiter,  dass  Miss  Smitfaseii 

weder  von  ihm,  noch  von  seinem  Konzert  und  Erfolg  etwas  gehört  hatte. 
Obendrein  wollte  es  das  UnglQck,  dass  Berlioz  bei  dem  Wettbewerb  im 
Institut  nur  den  zweiten  Preis  errang  und  nicht  den  ersten  noch  die  damit 
verbundene  Pension,  wie  er  etliolft  hstte.  Er  vsrIlUt  in  einen  Zustand 
ginslleher  Untitigkdt.  Die  liebe  martert  aein  Herz,  er  wird  trlnm«isch 
bis  zum  Stumpfsinn,  menschenscheu,  vernachlässigt  sein  Äusserem,  ist  reizbar 
und  unausstehlich  Dann  setzt  er  sich  in  den  Kopf,  neinen  Namen  neben 
dem  der  Tragödin  prangen  zu  sehen.  Von  dem  Direktor  der  Op^ra- 
Comlque^  in  dessen  Theater  zwei  Akte  von  Hamlet  aul|pfDhrt  werden» 
mit  Miss  &nithson  als  Ophel»,  erreicht  Berlioz  die  Erhnbnis,  eine  Ouver> 
ture  seiner  Komposition  spielen  zu  lassen.  Er  war  nicht  mehr  ein  ggnz- 
lieh  Unbekannter  für  die  Schauspielerin,  er  batte  ihr  geschrieben: 
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«Wenn  Sie  nicht  meinen  Tod  wollen,  lo  iMten  Sie  mich  aos  Midaid  wiatn 
(icQ  wa^e  aicbt  zu  uffia  aus  Liebe)»  vana  Ich  $1«  mimt  darf. 
Auf  den  Knieen  Hebe  ieh  idkladnMid  um  Guteil 

O,  1  b  Tinglückseliger,  ich  glaubte  nicht  all  die«  Leid  v«fdi«llt  in  halMBy  aber 
icb  »egne  die  Scblige,  die  von  Ibrer  Hand  kommeQ. 

Ich  efwam  Ihvo  Aanrart  wie  di«  Urtai  bcIm  BMMtn.0 


Aber  seine  Briefe  blieben  unbeantwortet.  Sie  hatten  die  Schau* 
Spielerin  eher  beunruhigt  als  fer&hit,  M  d«s8  si«  ihrer  Kanunerfna  vnbot^ 
weitere  Briefe  anzunehmen. 

Von  der  Oimrture  und  ihrem  Autor  erfuhr  Miss  Smitbsoa  nichts. 
Sie  reiste  U(*  dannf  nach  Heiland  ab*  Beriioz  wohnte  In  der  Rne 
Richelieu  und,  wie  er  aagt,  aoa  reinem  Zufall  gerade  der  Wohnung  der 
Schauspielerin  gef^enuber.  Bis  um  drei  Uhr  nachmittags  lag  er  nach  der 
Vorstellung  des  vorhergehenden  Abends  «gebrochen  und  sterbend"  auf 
aefatem  Lager.  Er  ateht  auf,  nihert  sich  mechanisch  dem  Fenster  und  ein 
•feiges,  gnmsamea  SehidEaal*  lügt  es,  daas  Mias  Smitfason  gerade  in  dieaem 
Augenblick  in  den  Vagen  aidge,  um  nach  Anaterdan  abzureisen. 

„Der  Scbmerz,  den  icb  emphnd,"  sagt  Beriioz  in  seinen  Memoiren,  „ist  gar 
nicht  zu  betcbreibeo.  Diese  Herzeospeio,  dies  Gefähl  der  Vereiosamung,  diese  ent- 
setzliche Lmt^  diese  Qasiea»  die  das  Bhn  fai  den  iMwn  enitrren  aadieii,  dieser 

LebensQberdrtiss  und  die  UnmSglicbkeit  sterben  zu  können'  Selbst  Shakespeare  hat 
nie  versucht,  das  zu  schildern.  Im  Hamlet  bescbriokt  er  sieb  darauf,  diesen  Schmers 
sn  den  gnwwanwisn  zn  tliilen,  die  das  Letao  ans  iMlogea  ksoa. 

Ich  komponierte  nicht  mehr,  meine  Intelligenz  schien  in  demselben  Ma^ae 
abzunehmen,  wie  meine  Sensibilität  ^ich  steigerte.   Icb  konnte  nichts  tun,  als  leiden.** 

Hier  hören  die  Geständnisse  in  den  Memoiren  auf,  aus  den  Briefen 
an  Humbart  Ferrand  Utanen  vir  aie  erglnaen.  Am  29.  Nevenber  1827 
erwähnt  Beriioz  zum  eratennul  dem  Freunde  gegenfiber  die  Leidenschaft, 

die  ihn  beherrscht.  Einige  Monate  spiter  schreibt  er  voll  Verzweiflung: 
„Wie  einsam  bin  icbl  AU«  meine  Muakela  zittern^  wie  die  eines  Sterbenden! 
O  mein  Freund,  geben  Sie  mir  etwas  sn  tun,  warfen  Sie  mir  elneo  Knoehen  zam 
Nagen  hin  .  .  .  Wie  schön  ist  es  draussen  auf  dem  Lande!  Welch  eine  OberfQlle  an 
Licbtl  Die  Menschen,  die  von  dort  snrickkamen,  sahen  alle  ao  ^ficklieli  aus.  Die 
Binne  rauschten  iaoR  und  ieh  war  allein,  allein  In  der  weiten  Ebene  ...  nur  um- 
geben von  Unendlichkeit,  Entfernung,  Vergessen,  Scbmerz  und  Wut.  Trotz  all  meiner 
Anstrengungen  enucbliipft  mir  das  Leben,  ich  halte  nichts  als  die  Petzen  davon! .  ..* 

Fr  bittet  den  Freund,  niemandem  zu  sagen,  In  welcher  Verfassung 
er  ist,  damit  sein  Vater,  der  ihm  seit  Icurzem  die  Zulage  verweigert  hat, 
nichts  davon  erfihrc,  denn  das  wflrde  ihm  die  letzte  Rulle  rauben. 

„Mir  vermag  niemand  Ruhe  zn  geben,  alles  was  icb  tun  kann,  Ist  ia  Ceduld  leiden 
und  helfen,  dass  die  Zeit,  die  vieles  Inden,  ancli  mein  ScUdcssl  laden  wird.* 

*i  Dieser  Brief  ist  vsa  Aleais  Bsrebtheld  nütgsidlt  werden. 


H.  Berliez.« 
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Zu  Reginn  des  Jahres  1829  kehrt  Henriette  nach  Paris  zurück  und 
es  scheint,  dass  sich  die  Verbältnisse  günstiger  für  Berlioz  gestalten  Milen. 
Eine  Annäherung  ist  ihm  noch  immer  nicht  gewährt, 

alber  sie  bat  tesagt*,  abreibt  er  <e«  Fraaid»  »vean  «r  nieh  «IrUleb  lleb^ 

wenn  seine  Liebe  nicht  der  Art  ist.  dass  ich  sie  mit  Verachtung  zarfickweisen  moss, 
•o  wird  seine  Bestindigkeit  während  weniger  Monite  des  Hirrens  nicht  erschlaffen. * 

Aus  diesen  wenig  verheissenden  Worten  schöpft  Berlioz  neue  Hoff- 
nung und  Mut,  er  gerät  in  Ekstase,  .die  Liebe  Ophelias  hat  seine  Kräfte 
veiinnidertflltlft''. 

„Sollte   CS   mir   wirV.Ticb  gelingen,   Ophelias  Liehe  /.u   gewinnen,  oder  könnte 

ich  wenigstens  erreichen,  dass  meine  Liebe  ihr  schmeichelt,  ihr  gefilit?  Mein  Herz 
aehvIUt  nlebtlf  an  und  mefne  Pbamaale  naebt  TenweiltBite  Anttreotangea,  «n  Um 

UB0BdUchkeit  eines  solchen  fllückes  Tassen  können,  Tic-?  ich  soll  Ic-hcn  .  .  . 
aoll  acbreltoea  ...  soU  meine  Flügel  ausbreiten  ...P  O  dear  friendi  o  mjr  hearti 
o  llfel  lover  Ain  Alll . . .« 

Zum  Scbluss  des  Bnetes  schreibt  Berlioz: 

.Laaaeo  Sie  aleb  oldtt  «racbtcebea  4nfeli  mim  Premlfl^  sie  lat  niebt  ao  Ulnd, 
wie  Sie  fürchten,  ich  blicke  in  die  Zukunft;  leb  babe  Aidiit,  «wcanf  leb  ncbnaa  kna, 

ich  erbebe  in  Furcht  wie  In  Hoffnung* 

Miss  Smithson  reiste  ab  und  hinterliess  ihm  die  Nachricht,  dass  er 
nichts  zu  hoffen  babe.  Berlioz  ist  in  furchtbarer  Verzweiflung,  er  trägt 
■Ich  mit  Todesgodmk«!!,  «ber  kunc  dartaf  sdieiot  er  vie  durch  ein  Wunder 
von  dieser  todbringenden  Liebe  geheilt  zu  sein.  .Schreckliche  Wahrheiten, 

an  denen  gar  nicht  zu  zweifeln  iRt,  haben  mich  auf  den  Weg  der  Ge- 
nesung gebracht",  schreibt  er  an  den  Freund;  allerdings  erfahren  wir  nicht, 
welcher  Art  diese  Verleumdungen  sind,  aber  seine  Gefühle  für  Henriette 
dnd  ins  Gegenteil  umgesehlagen: 

„Ich  heV;lage  und  verachte  siel  sie  ist  nur  eine  gnn?  )^c*5hnIiLlie  Priu,  mit 
einem  instinktiven  Ceoie  bc^bt,  am  Seelenqoalen  austudrücken,  die  sie  selbst  nie 
enpAindeB  bat  Sie  iai  oidii  ühig  dl«  gteaaen  Gefllbt«  an  bagn,  vie  Ich  InlAnilfeh  n 
Ihrer  Sbre  aagsnenimM  hab(k  Sie  bat  leein  Talea^  sie  lat  anbedeataad  and  kenles.* 

Nicht  aus  Berlios'  Briefen,  aber  aus  einer  Blogrnphie  seines  ver> 
trauten  Freundes  Ortigue,  erfahren  wir,  dass  er  einer  ganz  abgeschmackten 
Verletundung  leichtfertig  Glauben  schenkt  und  ohne  Überlegung  opfert» 
was  ihm  teuer  Ist.  Wlhrend  zweier  Tage  ist  Berlioz  verschwunden,  seine 
Freunde  glaubten  bereils  an  einen  Akt  der  Vertwdnnng^  aber  es  schein^ 
dass  der  Schlag  doch  nicht  vermochte,  seine  robuste  Natur  sn  fUlen. 
Der  Wunsch,  sich  zu  rSchen,  ist  in  ihm  erwacht  und  mit  WoMust  stutzt 
er  sich  in  dies  Gefühl.  Die  »Symphonie  Fantastique",  in  der  Berlioz 
schilitort,  wie  die  geliebie  Frau  vor  dem  Manne  bei  der  «Ronde  du 
Sabbat*  als  Bublerin  erschein^  .die  unwflrdig  tet,  an  einer  solchen  Orgie 
teil  SU  ndinini«,  soll  ein  Akt  der  Rache  werdm  . . . 
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alcb  boff«,  die  Uoi^Ocklicb«  wUd  «a  dem  Tage  bei  der  Vontelluog  Mta»  aber 
«Bna  dw  PniraiDm  n^n««  isctrameiitileit  Dnmu  liest,  m  ist  0s  unmäglicb, 
dMi  de  tieli  oldit  dirin  «Mefetkeiiat,  asd  duo  vird  ile  lieli  kflMa  tu  koBOMii . .  .* 

Berlioz  ist  also  gebeilt  von  dieser  Liebe  und  noch  mehr,  er  hat  sich 
fetröstet,  denn  bereits  zwei  Monate  später  beichtet  er  wiederum  dem  Freunde: 

,Icb  habe  alles,  was  die  Liebe  an  ZartUcbkeit  und  Zartheit  zu  bieten  vermag. 
Meine  velicnde  Sylphide,  mein  Ariel,  mein  Leben  scheint  micb  mebr  als  {e  zu  lieben; 
Ibre  Mutter  wiederholt  mir  wieder  und  immer  wicier,  wi?nn  sie  in  einem  RoiMn  die 
ScbUderuof  meiner  Liebe  Ilse,  so  würde  sie  eä  nicht  für  möglich  halten.* 

In  Milien  Memoiren  nennt  Berilon  diese  neue  Liebe  eine  .heftige 
Absdi'weiAni&  eine  Slnneserregnng*  und  enililt  nne,  wie  Ferdinand  Hiller 

seiner  schönen  Freundin  Camilla  Moice  gegenüber  von  ihm  und  seiner  fana> 
tischen  Schwärmerei  spricht  und  die  Unvorsichtigkeit  begeht,  ihr  zu  sagen: 
«Auf  den  werde  ich  nie  eifersüchtig  sein,  denn  ich  bin  sicher,  dass  er  Sie 
nkkt  Heben  wird*.  Und  Berliex  füg»  iiinx«:  «Mea  begreift,  «eiche  Wirkung 
ein  eo  unieMhicitte«  Geetlndnie  anf  eine  Perlserin  beben  mutete.  Sie 
dachte  nur  noch  daran,  ihren  allzuvertrauenden,  platonischen  Freund  LuRen 
zu  strafen."  Der  Zufall  fügt  es,  dass  Camilla  Moke  in  derselben  Pension 
Klavierstunden  gibt,  in  der  Berlioz  Unterricht  in  Gitarre  erteilt.  Das 
Middien  acherst  Aber  edne  tmnrig^  Mienen  und  gibt  nu  veratefaen,  daaa 
de  bereit  iat^  ihn  tu  trOeten.  Naeb  knnem  Videntand  «Hegt  Berlioc 
und  Vi^'it  sich,  wie  er  sagt,  ,in  seinem  Kummer  mit  einer  Hingabc,  einer 
Leidenschaft  trösten,  die  sehr  begreiflich  erscheinen,  wenn  man  mein 
jugendliches  Feuer  und  Camilla's  berücliende  Schönheit  bedenkt  ..." 

•Httler,'*  irfc  Berllot  tnMhh,  «den  ich  die  Vaiubeit  adraldlg  i«  edii  gtaabta, 
vergoss  zuerst  einige  bittere  Trinen,  dann  ergriff  er  In  einem  Gefühl  der  Dankbar- 
kelt meine  Hand  und  dröckte  sie  konvulsivisch,  denu  im  Grunde  haue  ja  oicbt  ich 
die  Trealaelglcelt  gtae«  dea  FMand  begaagea.  WBrdlg  aabm  er  eefa  Sehldnai  auf 
aleb  and  relata  aacb  Fraakfim  ab^  bidem  er  ndr  viel  VcrgaBgaa  «iaadHa.* 

Ferdinand  Hiller  hat  diese  Episode  in  seinem  „Künstlerleben*  eben- 
falls geschildert,  allerding«?  in  ctwan  rindcrer  Weise.  Wie  dem  auch  sei, 
.fair  Ophelia'  und  die  ganze  unglückselige  Leidenschaft  ist  zu  dieser 
Stunde  vergeaaen.  Ea  bandelt  alcb  nicht  nur  um  eine  .atarlte  Abedivdfling 
und  um  eine  Sinneserregung*,  denn  Berlioz  trlgt  eich  mit  eniaten  Heirata- 
gedanken  und  hofft,  alle  Hindernisse  besiegen  zu  können  Er  hat  einen 
einflussreichen  Fürsprecher  gefunden,  der  Camilla's  Mutter  fiir  ihn  7n  ge- 
winnen hofft.  Berlioz  hat  inzwischen  im  Institut  den  ,Fnx  de  Rome"  er- 
rungen; am  28.  Angnat  achreibt  er  an  Perrand: 

,0  mein  FreuiiJ,   welch  ein    anbeschrclMiches  GI";ck   ist    es,  einen  F.rTolg  zu 

erlaogcD,  der  ein  geliebtes  Wesen  entzückt.  Meine  angebetete  Camilla  starb  vor  Un- 
geduld, ata  leb  Ibr  gesttra,  Doanefatagi  die  aa  aebaHch  ervarleie  Nadirieht  braebie. 
O  mein  Ariel,  mein  <;chaaar  Eagel,  debw  Flfligel  «area  gaaa  lerkaiaar^  die  Freade 
bat  aie  wieder  entfaltet . .  .* 
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Ophelia  ist  nicht  langer  die  Muse  des  Künstlers,  denn  !n  einem 
neuen  Brief  an  den  Freund  spricht  er  von  einer  Ouvertüre,  die  er  ver^ 
hwt  hat  und  fBgi  hinzn: 

„Mit  welch  glühender  Anbetung  hsbe  ich  tnciner  vergötterten  CänilHa  gedinkt, 
da»  sie  micli  ru  dieser  Komposition  inspiriert  batl  ich  ssfte  ilir  künlicli,  dsss 
■Mbi  V«fk  m^fülm  werden  soll;  sie  tlnerie  tor  Prende^  Nach  WRtbmidM 

Küssen  und  reuriger  Umarmung  habe  ich  ihr  da8  Gaititadall  ÜM  03W  gMMUtf  «!• 

»wir*  die  grosse  püctisthc  Liebe  verstellen." 

£inen  früheren  Brief  schliesst  er  mit  den  Worten:  «Die  Smithson, 
dioae  «Imd»  Dinie»  l«t  aodi  faniMr  ia  Pdxid.* 

Am  5.  Demolier  venuMialtete  Btiftoc  fAa  Komert  Im  Komenntofiiifli» 

Saal,  wo  zum  erstenmal  die  „Symphonie  Fantastique"  aufgeführt  wurde,  denn 
das  früher  geplante  Konzert  war  nicht  zustande  gekommen.  Ein  seifsamer 
Zufall  fügte  es,  dass  Henriette  Smitbson  gerade  am  Konzerttag  in  der  Op^ra 
«It  PmmII«  in  der  MStiinuiiea  von  Pwtiei**  eulMt  Vibread  iltr  Stom  in 
Sinken  begrilfeB  ii^  iut  Beriios  rinen  iHaTonden  ErMiti  ^  i«t  euf  den 

Gipfel  des  Glücks.  Seitdem  Camilla  „Ia  Ronde  du  Sabbat"  gehört  hat, 
nennt  sie  ihn  nur  noch  „itircn  teuren  Lucifer,  ihren  schönen  Satan".  Die 
Miisilt  hat  gesiegt,  l-rau  Moke  gibt  endlich  ihre  Einwilligung.  Die  Hoch- 
leit  wird  Ar  dM  Osterfeet  1832  feetieeetst,  imier  der  Bedingung,  daie 
BerileB  nur  ein  Jeiir  necli  Italien  feilt  nnd  due  er  die  Pension,  die  ilini  das 
Institut  zahlt,  nicht  verliert.  Herzzerreissender  Abschied  von  der  Ge> 
liebten,  dann  verbringt  er  einige  Wochen  im  Kreise  seiner  Familie  in  La 
Cöte  Saint<Andr6  und  ia  Grenoble.  Interessant  ist  der  Briefwechsel  mit 
Hiller  ane  dieser  Zeit.  Am  0.  Jannar  adireibt  er  Iliin,  vie  Authtbar  er 
vntw  der  Trennung  von  der  GelieNen  leide  und  bittet  ihn  zum  Schlnaa, 
Camilla  einen  einliegenden  Brief  zu  übergeben.  Der  Auftrag  war  sehr 
delikater  Natur  und  fraglos  sehr  unvorsichtig,  denn  Hiller  war  keineswegs 
nach  Frankfurt  abgereist  und  hätte  sich  leicht  für  den  ihm  gespielten 
Streieh  rieben  lUinnen,  statt  dessen  vamt  er  den  glO^idien  Rivalen, 
nielit  xn  lest  anf  Canilla's  Treue  zu  bauen.  Beriloz'  Antwort  ist  starmlaeb: 

,Wss  fillt  Ihren  ein,  mir  in  «agen,  dsss  Ich  mir  in  einer  Verzweiflung  gefille, 
fär  die  mir  niemand  Daak  weiss,  am  wenigsten  die  Leute,  denen  sie  gilt.  Erstens 
tage  idi  Ihaei^  das*  Ich  tbar  ,LaoM*  alclit  In  VaRvaHlaag  leraM^  «ad  veaa  Sie 
ernste  Gründe  ba1>en,  die  Person,  um  derentwillen  ich  vemetfclt  bin,  htrt  zu  be- 
urteilen,  so  habe  ich  die  meinen,  um  Sie  zu  versichern,  dsss  ich  ihren  Cbsrakler 
batssr  keaae  als  Irgead  laaMuid.  Sie  wlaaia  alelM^  was  aia  dankt  «ad  IBhit  Veaa 
Sie  <:ic  in  einem  Kontert  vergnügt  und  zufrieden  gesehen  haben,  so  Istdas  ae^kaia 
Grund,  um  daraus  für  mich  fsiale  Sdilussfolgerungen  tu  sieben." 

Aber  Berlioz  sollte  sehr  bald  in  seiner  stolzen  Zuversicht  getäuscht 
«erden.  Am  9.  Februar  1831  ediilft  er  sieb  in  MarsoHlo  nach  Civlta 
Vecchia  ein  und  geht  von  hier  ana  nach  Rom.  Die  Villa  Medici  nimmt 
ihn  iistlich  anf,  ein  alter  Patast  ans  dem  Jahre  1W7,  den  die  Penaienixe 


Digitized  by  Google 


355 


«?\VIC:  RERLIOZ  (INn  DIE  FRAUEN 


der  französischen  Akademie  und  ihr  Direktor  Fiorace  Verriet  bewohnen; 
aber  es  wird  ihnen  kein  Zwang  auferlegt,  sie  geniessen  völlige  Freiheit. 
DiePcnaionlre  sind  allerdings  verpflichtet,  jedes  Jahr  ein  Bild,  eine  Zeichniuig, 
«Im  Bfesw  odmr  eine  Purtltur  aeeh  Perlt  en  die  Akademie  sa  eeadea» 
aber  wenn  diese  Arbeit  eiegereicht  ist,  so  können  sie  ihre  Zeit  gebrauchen, 
wie  CS  ihnen  beliebt.  Die  Aufgabe  des  Direktors  beschränkt  sich  auf  die 
Leitung  des  Instituts,  auf  das  Studium  selbst  hat  er  iceinen  EioQuss,  aus 
dem  elBlIidiea  Gnmd,  «eil  die  22  Schüler  sich  mit  fiinf  vertdiledeaea 
KOattea  beediiidgea,  aad  ee  aanSglldi  iet,  data  da  eiaslier  Maaa  ia 
allen  kompetent  sein  kann. 

Die  Briefe,  die  Berlioz  bei  seiner  Anitunft  in  Rom  zu  finden  hofft, 
bleiben  aus.  Drei  Wochen  vergehen  in  vergeblichem  Warten  und  wachsender 
Unruhe.  Endlich  vermag  er  den  Zustand  der  Ungewissheit  nicht  mehr  zu 
ermfea  and  beiddlecst  trotz  aller  VoratcUaagea  adner  Freuade  «ad  allar 
Ermahnungen  dea  DIrelclora,  aadi  Frankreich  zu  gebea,  nm  die  Ursache 
dieses  mysteriösen  Schweigens  zu  erfahren.  In  Florenz  erkrankt  er  und 
muss  während  acht  Tage  das  Bett  hüten.  Sein  erster  Ausgang  ist  zur 
Post,  das  Paket,  daa  aan  Ihm  ^kindigt,  entbilt  einen  Bfitf  voa  Camillafa 
Untier,  worin  ale  ikai  die  Verlielratnng  Ihrer  Toeliter  mit  M.  Pleyd')  mittdit. 

.Etvas  furchtbares  geschah  da  in  mir,  zwei  Trinen  der  Wut  entfielen  meinen 
Ausen,  mein  Entschluss  wv  geUuL  Ich  mossle  sofort  nach  Paria  eilen,  um  dort 
swd  teiinldite  Raacn  aad  daen  Untebaldigea  la  iSiea;  das*  leb  ndoh  bbMeiber 
aelbst  tSten  mutste,  veratebt  aich  von  selbst,  wie  man  sieb  denken  kann." 

Er  reist  auch  in  der  Tat  nach  Paris  ab,  um  blutige  Rache  zu  nehmen, 
nachdem  er  sich  zuvor  ein  voUstÄndiges  Frauengewand  bat  anfertigen  la&sen, 
am  veikteidei  in  Camilfa^a  WduMmg  dazadrlafea.  Aber  oalorweie  ervadrt 
voa  neaem  die  Liebe  zam  Lebea.  £la  geeaader  Huiier  aiddet  aldi,  nach 
tagelangem  Fasten  fordert  die  Natur  ihre  Rechte.  Die  laue,  würzige  Luft 
in  Nizza  erFuItt  ihn  mit  Entzücken,  er  atmet  sie  in  vollen  Zügen.  Einen 
ganzen  Monat  bleibt  er  hier,  durchstreift  die  Onmgenwilder,  begeistert  sich 
an  Sbakeapearea  König  Lear,  der  Iba  zu  adaer  i^dchnamifea  Oavertnre 
laapiriert  und  kehrt  avoll  AUegrla*  aadi  Rom  zurfiek,  wo  der  Direktor 
und  die  Freunde  ihm  ein  Fest  bereiten.  Camilla's  Treulosigkeit,  die  eine  ge> 
rechte  Strafe  für  seinen  doppelten  Verrat  an  Henriette  und  Hiller  war,  hat 
er  überwunden,  denn  schon  nach  zwei  Monaten  schreibt  er  an  Ferraod: 

«Ganllta  tot  Mit  Pleyel  variialniat,  .  > .  leb  Ua  haate  aehr  bah  darfltcr, 
denn  Ich  lerne  dadurch  die  Gehhr  kennen,  der  ich  entcangen  bin.  Welche  Gemein- 
haltl  weiche  GefUüloaigkeltl  welche  Scblecbtigkeltl  . . .  O,  es  iat  ungebeuerlicb,  es 
tot  «Mt  eibabea  in  sibMr  SeMbidNeblMM^  «aaa  dir  Begriff  daa  Bfbabaoen  faiatabar 
tot  mit  der  ,Ignob1erie'  (ein  neues,  treffendes  Wort,  das  Ich  Ihnen  gestohlen  habe).* 

Es  scheint,  ein  neuer  .graziöser  Ariel"  bat  die  Sympathteen  des  juncea 


')  Dar  bakaaato  Pariaar  Klavlarbaoar. 
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KfiiMllen  errungen,  denn  nachdem  er  definitiv  nach  Frankreich  zurfick» 
■»kdirt  i«t>  sdireibt  er  wihrend  diies  AnfentlMlis  bei  eelMo  Eltern  in 
L*  Cttie  Saliit-Aiidrt  am  2fi.  Juli  1832  sn  Madame  Verset  und  eoteeluddigt 

sich,  dass  er  nicht  eine  kleine  Komposition,  wie  Frl.  Louise  sie  Hebt,  bei- 
fügt, „denn,  was  ich  geschrieben  hatte,"  sagt  er,  «erschien  mir  nicht  würdig, 
ein  Beifailsllcbeln  des  graziösen  Ariels  zu  erringen".  Allerdings  fehlen  die 
sidMren  Bdete,  um  behanptcn  zu  kftnnea,  den  Loeiee  Vernet,  die 
•chdue  Louie^  wie  Borlioz  tie  zu  versciiledeaeD  Malen  nennt,  ihm  mehr 
alt  eine  gute  Freundin  gewesen  sei. 

Dank  einer  besonderen  Ermächtigung  von  Horace  Vernet  durfte  Berüoz 
sechs  Monate  vor  Ablaut  der  beiden  vorschriftsmässigen  Jahre  nach  Frankreich 
zurflcklMhrett,  Die  erate  Hillia  diceea  Urlaabee  ytxhttuäM  er  in  uintr 
Familie,  dann  dng  er  nach  Pari«»  wn  hier  ein  eder  zwei  Konzerte  zn  ^er- 
anstaltcn,  bevor  er  seine  Reisen  ins  Ausland  antraf.  Als  er  sein  frQheiee 
Zimmer  besetzt  findet,  treibt  ihn  eine  geheime  Macht,  sich  in  dem  Hanse 
gegenüber,  wo  ehemals  Henriette  bmuhson  wohnte,  einzuquartieren.  Hier 
erlihrt  er,  daae  die  Sdiauaplelerin  wieder  In  Paria  weilt  und  nedi  bie  ver 
zwei  Tagen  Ihre  alte  Wohnmit  inne  gehabt  hat  Die  Naebiklit  Ton  dteeem 

unglniihlichen  Zufall  ergreift  Berüoz  aufs  hcFtieste.  Er  fühlt,  wie  die  alte 
Liebe  mit  aller  Kraft  erwacht.  Hm  nicht  alle  Herrschaft  über  sich  zu 
verlieren,  beschiicsst  er,  Henriette  mcht  wiederzusehen,  bevor  nicht  sein 
Konzert  etattgefunden  hat.  Aber  durch  eine  wohlgemeinte  Intrigne  dea 
Mnaikhlndlera  Schleainger  geaebleht  es,  daaa  die  ahanngsloee  Henriette 

diesem  Konzert  beiwohnt.  Erst  auf  dem  Wege  zum  Konservatorium  erfährt 
sie,  dass  Berüoz  dies  Konzert  veranstaUet.  Sie  ist  tief  ergriffen  von  dem 
leidenschaftlichen  Ausdruck  der  .Symphonie  hantasiique"  ...  bei  der  Stelle, 
.0  warum  kann  idi  ale  nicht  Bndea  .  .  .  Ophelia  .  .  .  Julia  ,  .  .  ale,. 
die  meine  Seele  mit*,  fohlt  aie  einen  heftigen  Sdiredt,  ea  iat  ihr,  ala  drdie 
sich  der  Saal  mit  ihr,  sie  vermag  nichts  mehr  zu  hören  und  wie  eine 
Nachtwandelnde  kehrt  «ie  nach  Huuse  zurück  Berlioz  erzählt  dies  zu 
verschiedenen  Malen  mit  sichtlicher  Genugtuung. 

Dieeer  Abend  wird  enticheidend  fQr  die  beiden  Kilnatler.  Berlioz 
eriiilt  endlich  die  Erlaubnis,  sich  Henriette  vorstellen  zu  dürfen.  Zwar 
erreicht  er  nicht  viel  dadurch,  denn  sowohl  seine  Familie,  wie  Honrietlena 
Mutter  und  Schwester  widersetzen  sich  der  Heirat. 

Ein  Jahr  vergeht  unter  Hoffen  und  Zweifeln,  zwischen  freudiger  Zu- 
veraicfat  und  bangem  Zagen.  Henriette  hat  Ihr  VermfltM  vettoren,  ihre 
frflheren  ErMge  aind  ve^essen,  Shakespeare  ist  nichts  Neuee  mehr  ffir  die 

Pariser.  Zudem  bat  sie  das  Unglück,  ds*;  Rein  zti  hrechen  und  muss  ihren 
Beruf  zeitweilig  aufgeben.  Trotz  aller  Misslich keiten  drängt  Berlioz  zur 
Heirat,  in  freudiger  Zuversicht  auf  sein  künstlerisches  Können  und  seine 


Digitized  by  Google 


357 


SAVIC:  BFRI  IOZ  UND  DIE  FRAUEN 


Erfolge.  Henriette  schiebt  in  banger  Furcht  vor  den  unsicheren  Ver- 
hiltnissen  den  Termin  ihrer  Vereinfgung  immer  wieder  hinaus.  Es  kommt 
za  heftigen  Szenen,  und  infolge  von  Verleumdungen  zu  ernsten  Zerwür£ais»en. 
BeriioK  «Mit  steh  von  ihr  nril^,  aber  Henrietie  fldkt  ]ho  «n,  xnrSdankomiD«« 
. . .  neuer  Zwist  . . .  neve  VenSbnang.  Heorieltens  Sclivesier  «nebt  die 
Htfnt  Xtt  hintertreiben,  de  macht  Berlioz  einen  Vergiftungsversuch  vor 
den  Augen  der  Geliebten,  worauf  sie  endh'ch  verspricht,  alles  zu  tun,  was 
er  verlangt;  als  sie  dennoch  Icurze  Zeit  wiederum  scbwaaki,  die  Hochzeit 
feetstttetcen»  dreht  Berlioz,  dass  er  nedi  Berlin  nbreieen  verde^  dmn  es  ist 
s^  Recht,  als  Leerest  des  Institutee  dn  Jeiir  in  Dentsdilead  siiznbrittgen. 
Wirklich  bereitet  er  alles  zur  Reise  vor.  Ein  reizendes,  exaltiertes  Madchen 
von  18  Jahren,  eine  Sängerin,  die  ihren  Eltern  davongelaufen  ist  und  sich 
ihm  an  den  Hals  geworfen  hat,  wird  ihn  begleiten.  Sein  Pass  ist  bereit, 
nur  einige  Dinge  sind  nedi  zn  erdnen,  vnd  er  wird  ebreisea: 

.Henriette  aell  die  Folcen  ihres  anseligen  Charakters  bQiieo,  der  sie  unfihit 

macbt  rür  al!f<;  jrrosse  GefOhl  und  jeden  energischen  EntscMu^^  Sie  wird  sich  (rSsten 
und  mir  die  Schuld  zuschieben.  So  ist  es  immer.  Aber  icü  muss  vorwirts,  ich  darf 
nicht  linger  auf  die  Stimme  meioes  Gewissens  h5rea,  das  mir  bestandig  zuscbreit,  wie 
naglBcklich  ich  bin  und  wie  grausam  daa  Leben  ist.  Aber  ieh  werde  taub  sein." 

Doch  $chon  nach  drei  Tagen  grosse  Umstimmung.  Henriette  ist  zu 
ihm  gekommen  . . .  Berlioz  bleibt,  die  Freuode  übernehmen  die  Sorge  für 
die  junge  Singerin  und  das  Auli|6bot  wird  bestritt 

An  3.  Oktober  findet  die  Tranung  in  der  Kapelle  der  eitgliscbett 
Gesandtschaft  statt.  Hiller,  Liszt  und  Heine  sind  tngfiffim,*)  Dann  zieht 
sich  das  junge  Paar  mit  seinem  Güjck  in  die  Umgebung  von  Paris  zurück. 
Berlioz  sagt  in  seinen  Memoiren:  .Nun  ist  sie  mein,  ich  trotze  allem!" 
und  dem  Frennde,  gegen  den  er  hüber  seine  ganie  Veradilnng  fBr  die 
Genaue  gelttssert  bette,  macht  er  mit  Innige  Freude  das  Gestindnis»  dass 
die  Verleumdungen,  die  man  zwischen  ihn  und  seine  Braut  gestreut  hattet 
wirklich  nichts  als  erlogene  Verleumdungen  gewesen  seien: 

Mlhoen  als  meinem  besten  Freunde  darf  ich  es  sagen  und  mit  meinem  Ehren* 
wert  bestftigea,  du«  ich  meüi  Velb  ae  idn  und  iancMolIcb,  vi«  nur  nSglieh  ge* 
fanden  hnbr  Es  ist  kein  geringes  Verdienst,  dass  sie  in  der  sozialen  Stellung,  in 
der  sie  bisher  lebte,  den  schlechten  Beispielen  und  den  Versuchungen,  die  Gold 
ead  Binieis  Orr  beien,  stcgielch  wManiaad.  81«  fcBoaee  ai^  deekse,  «eldi«  Sicher' 
belt  arir  dae  Mr  die  a^ifcsait  gButhrt" 


*)  Nach  dem  RagliMr  der  «agHachea  Geaeadiseball  ia  Pari«  und  Ferdlaaad 
Hillen  •Keaed«l«k«s«  S.  87. 


Sdilass  fal^ 


|eder  ist  dem  Schicksal  unterworfen,  seine  Handlungen  'oder  Ideen 
von  seiner  eigenen  unmittelbaren  Umgebung  missverstanden  zu 
sehen.  Es  darf  um  daher  nicht  weiter  Wunder  nehmen,  dass 
die  Groesen  dieser  Erde  gldchfUlt  ia  efneni  nodi  etlrkeieo 
Grade  daran  leiden,  da  ihr  Kreis  nur  vom  Äquator  begreait  «ird.  Zn- 
weilen  haben  diese  Missverstindnisse  in  Lügen  ihren  Ursprung,  die,  von 
den  Gegnern  des  Gentes  wohl  erwogen,  schliesslich,  weil  es  keine  Lust 
hat,  derartigen  Absurdititen  zu  widersprechen,  sogar  von  seinen  eigenen 
Prenndeo  feipanbl  «erden.  Ab»  ebeneo  hinllg  entstdiea  ele  «w  cioea 
«trop  de  ztXt'  seiner  Parteigänger,  die  in  ihrer  störmischen  Begeistemag 
eilfertig  dabei  sind,  der  Welt  Theorieen  und  Gedanken  ihres  Meisters  zu 
verkfinden,  die  sie  selbst  nur  unvollkommen  verstanden  haben. 

Glücklich,  wer  lange  genug  lebt,  die  Sdimihangen  seiner  G^er 
und  den  vnantrtMadilen  Ellsr  seiner  Sdriller  in  widerlegen,  irie  et  s.  B. 
Wagner  konnte!  Aber  der  arme  Berlioz  starb,  ehe  seine  Stellung  genfigend 
gesichert,  oder  seine  Kompositionen  und  SchriFten  hinlänglich  bekannt 
waren,  um  die  Welt  zu  zwingen,  der  Wahrheit  über  ihn  grösseres  Gehör 
zu  schenken  als  der  Lüge. 

IMe  Missverstindnisse  Aber  Berliez'  pentaliclien  ChandUer  bnnidien 
ims  aidit  enhubalten:  sie  sind  bereits  von  Legotivd,  Reyer  und  Saint» 
SaSns,  lauter  intimen  Freunden,  bekämpft  worden,  und  wir  können 
wirklich  den  Worten  des  letztgenannten  ^  Glauben  schenken,  dass  Berlioz 
»6tait  un  ttre  bon,  affectueux,  tris  original,  sans  deute  sarcas- 
tlqne  &  l'occaslon,  mnls  appeUnt  Irrdslstiblement  In  eympatbie 
de  qul  ponvait  I'apprdcler."  Die  eeharfe  Feder  de»  Franzosen  ruht, 
und  wenn  auch  einige  von  unterer  Generation  Gegner  seiner  Musik  sein 
mögen,  so  könnte  doch  keiner  von  denen,  die  unter  seiner  Geissei  litten, 
den  Wunsch  hegen,  seinen  privaten  Charakter  auf  dem  Wege  der  Wieder^ 


Hr  kBonen  beinahe  ebento  die  Angriff^  die  gegoa  ada»  Mntik  «it  «ine 
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regellote,  bizarre,  exzentrische  vorgebracht  sind,  entkriften.  Dieselben  An- 
griffe sind  gegen  jeden  anderen  grossen  und  schaffenden  Künstler  gerichtet 
worden,  aas  dem  einfachen  Grunde,  weil  die  Welt  es  nicht  zugeben  will,  dass 
iu,  «M  ti«  nicht  TOnMbm  kann,  möglicberwriae Oberste konoit  Um  teher 
ihre  eigne  Eitelkeit  sn  ratten,  bundnerkt  ele  das  Verlc  eis  das  dnes  Vahn- 
sinnigen  und  beglückwünscht  sich  höflichst  zu  ihrem  ganz  vorzüglichen 
und  gesunden  Menschenverstände.  Dass  Berlioz  —  selbst  vom  Standpunkt 
vieler  übermodernco  Werke  aus  betrachtet  —  von  einem  gewissen  Teil 
4ee  Pttkiilnitiie  noch  für  fiboniNumt  gehelten  wird,  erkUrt  eich  aoe  der 
beeenderen  nualkaliedien  Spnidie,  die  er  eprlcbt:  den  Franioeen  let  er 
oft  zu  deutsch,  während  er  den  Deutschen  oder  Englindem  zuweilen  zu 
romanisch  erscheint,  als  dass  er  mit  ihrer  Denkweise  vollständig  fiberein- 
stimmen  könnte.  Die  Musik  druckt  ebenso  den  Geist  eines  Volkes  aus, 
wie  ee  dto  Sprache  jener  Völker  tut,  nnd  ee  let  fftr  einen  Ilattener  eheneo 
onmö^eh,  im  Gdete  BeettiovenB  wie  im  Qeiete  Goeifaee  m  denken.  Die 
Mneilc  ist  keineewega  Jene  nnivereele  ^wadie,  wie  nna  manche  tfaidien 
wollen. 


dae 


V4HI  den  Franioaen  ut,  von  den  Italienern 


de,  nnd  von  den  EagMndem  und  Denlachen  o  genannt  wird,  ao  ehank- 

terisiert  dno  ganze  Phrase,  und  noch  mehr  eine  ganze  Komposition,  jedes 

Volk  in  ganz  verschiedener  Weise.  Berlioz  wird  oft  einfach  deshalh  für 
exzentrisch  gehalten,  weil  seine  musikalische  Phraseologie  vielen  fremd 
ist;  er  spielt  ein  wenig  die  Rolle  des  Vogel  Strauss  in  der  Schlacht 
swiedien  den  Vögeln  nnd  wilden  Tieren,  deieen  Dlenaie  vw  den  ereteren 
verspottet  wurden,  weil  er  nicht  Fliegen  könnte,  nnd  von  den  letzteren 
zurückgewiesen  wurde,  weil  er  Schwingen  besässe. 

Mit  dieser  sogenannten  Überspanntheit  verbindet  sich  der  iRndläufige 
Gedanke,  dass  er  beständig  von  Rieseoorcbestern  Gebrauch  mache,  und 

eich  «neaerordentiidier  Mitiei  bediene.  DefHr,  ntnae  man  sngeben,  iet 
allerdings  der  MeiMor  greeeenleils  aelbst  verantwortlich;  denn  er  be- 
wunderte Orchester  von  grossartigen  Verhältnissen,  du  er  nur  in  einem 
grossen  Streichkörper  vollkommene  Reinheit  oder  ein  wahres  pianissitno 
fand.  Aber  er  wusste  sich  den  jeweiligen  Verhiltnissen  anzupassen,  z.  &. 
ele  er  bei  einer  Anfluhmng  eeiner  «Traner-  nnd  Trinmph-Symphonie* 
in  Lille,  f&r  welche  die  gedruckte  Partitur  191  Musiker  angiebt,  ein 
Orchester  von  70  Mann  —  eingerechnet  etwa  30  —  26  Militärmusiker  -  in 
Vorschlag  brachte.  Und  oft  sehen  wir,  wie  in  Riga,  dass  ihm  ein  Orchester 
von  nur  öO  Mann  vollstindig  genügte.  Dass  dem  Publikum  seiner  eigenen 
Zeit  eelne  Oreheater  rOgkbmmia»  rleeenhall  efechlenen  rind,  können  wir 
leicht  vereMhen,  ebwebl  die  Parleer  von  1837  von  «einen  f&nf  Orebeetem 
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des  Requiems  nicht  so  ängstlich  bedrückt  zu  sein  brauchten,  seitdem  sie 
vorher  die  beiden  Or^esler  Gonec*«,  di«  drei  M6bnl's  und  die  vier 
Lesuenr's  gehört  hatten.    Aber  sehr  hiuflg  gründet  eldi  die  Behauptung, 

dass  er  beispiellose  Mittel  verlangt  habe,  auf  Forderungen,  die  nn  eine 
alltägliche  Erscheinung  rütteln.  So  versetzte  er  z.  B.  bei  seinem  ersten  Be- 
such die  guten  alten  Leipziger  dadurch  in  Schrecken,  dass  er  statt  10  Vio- 
litten,  «B  die  sie  gewSlmt  veren,  ilirer  24  fofderte. 

Nimmt  man  seine  Werke  eis  ein  Geniee,  was  uns  denlt  der  neuen 
lind  %'o11'5tändigen  Ausgabe  heute  ermöglicht  ist.  so  ist  man  ijher  die  Zurück- 
haltung, diü  er  in  seiner  Orchestrsf ion  im  allgemeinen  beobachtet,  betroffen. 
Er  benutzt  nicht  nur  häutig  ein  kleines  oder  unvollkommenes  Orchester, 
und  erhöht  sorgRltig  die  Virkung  irgend  einer  cherekterisdschen  TonBuhe, 
wie  X.  B.  die  dee  engUedien  Home,  mit  deeeea  Verwendung  er  lenge  Zdt 

sehr  vorsichtig  war,  sondern  er  bereitet  seine  Atisbrüche  mit  dem  ^ Blech" 
gleichsam  systematisch  vor.  In  der  Anwendunj^  der  Posaunen  ist  er  relativ 
ebenso  zurückhaltend  wie  ein  Mozart.  Und  nur  der  starlie  und  plötzliche 
Gegensetz  zwischen  seinen  lauten  Stellen  und  den  verlienehenden  zarteren 
mag  wahrscheinlich  auf  das  Publikum  den  Ein^fatiek  gemadit  haben,  dass  sefaie 

Musik  geräuschvoller  und  sein  Orchester  f-rosscr  sei,  als  es  wirklich  der 
Fall.  Gleich  dem  Fürsten  AUtternich  leidet  es  an  der  Einbildung:  „C'est 
vous,  monsieur,  qui  composez  de  la  musique  pour  cinq  cents 
musiciene?"  Wir  kennen  Berliex'  Ironlaehe  Antwort:  «Pas  tonjours, 
menseignenr,  j*en  faia  qnelqnefoie  ponr  quatre  cent  einqnantei* 

Sonderbar,  da^^s  diejenigen,  die  am  meisten  und  ohne  Zaudern  Ber- 
licz'  Musik  tili  nichts  weiter  als  einen  „Furienklang"  halten.  7u  allererst 
den  voiliclingendstcn  Steilen  Beifall  zollen  —  wie  der  Kritiker  bei  einer 
neulich  statigefündenen  Auflfihmng  dea  »Requiem*,  der  seinen  Artikel 
mit  einer  Fehde  gegen  den  Kemponisten,  der  mit  einem  Ofehcetw  ven 

der  Grosse,  die  einem  Mozart  ^eni'igte,  nicht  zufrieden  wäre  (wer  könnte 
nicht  Ifi  Posaunen  beVommen,  wenn  er  sie  nnffj^  hätte!)  begann,  und  mit 
dem  naiven  Zugeständnis  schloss,  dass  er  —  der  Kritiker  —  die  Sätze 
vorgezogeei  hi  denen  da*  Orchester  seine  volle  Krell  entirickelt  hebe. 
Leider  gleiehen  nedi  vlde  jenem  JHenschen,  neben  dem  idi  einst  bei  ^ner 
Aufführung  der  „Symphonie  fantastique"  sass.  Er  hörte  das  Werk  zum 
ersten  Male,  und  ich,  der  ich  ganz  Auge  und  Ohr  war,  hatte  wegen  der 
frostigen  Abneigung  meines  Nachbars  meine  Begeisterung  etwas  herab- 
geschraubt Nach  den  ersten  drei  Sitzen  war  er  bdnehe  senft  enteddafsn; 
sogar  der  Zanlier  der  •Belinene*,  die  ihn,  der  aie  zum  ersten  Male  hSrte» 
doch  hätte  ansprechen  müssen,  vermochte  seinen  trigen  Puls  nicht  tu  be- 
schleunigen. Erst  nach  der  „Scfene  aux  champs"  (Srene  auf  dem  l  ande)  ent- 
deckte ich  die  Ursache  seiner  mangelnden  Würdigung.    Als  er  nämlich 
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die  Trommel  and  zwei  Tuben  bemerkte,  die  eich  für  den  Meneli  vorberetteteD, 

und  die  Posaunt^ren  die  Züge  ihrer  Instrumente  lockerten,  wachte  er  auf 
und  ßiisterte  mir  erregt  zu:  ,Ab!  das  war's,  was  ich  hören  wollte,  und 
wofür  ich  mein  Geld  bezahlte!"  —  Er  war  offenbar  ein  Posaunenbläser 
oder  ein  BlaeinstnimenteiifiMdier,  daher  eeln  Ittteressef  Jedoch,  de  eelne 
Siellniigiiahine  mit  der  eines  grosaen  Teils  des  Publikums  zussmmenfillt, 
so  habe  ich  wahrscheinlich  recht,  wenn  ich  ihn  für  eins  von  den  beiden 
halte,  besonders  als  ich  zufällig  hörte,  das?  er  dte  Nachsihraung  des  Donners 
gegen  Schluss  des  langsamen  Satzes  als  zu  .undeutlich"  verwarf.  Für  so 
viele  klingt  Berlloc*  Donner  zu  »undeutUdi«' I  Gleicli  Blies  aeliten  de 
auf  den  Geist  im  Sturm  nnd  ErdbetMn  und  sind  verhUtnienilsalg  ent- 
tiuacbt,  dass  sie  nichts  hören. 

Es  ist  paradox,  dass  wir,  die  wir  Berlioz'  Ideen  ebenso  auf  die 
Vergrdsserung  des  Streichkörpers  als  auf  die  Erhöhung  der  Änzahi  der 
Blasinsimmenle  imd  die  Verdopplnng  and  Verdreifechunc  unseres  Orchesters 
bei  einer  Festsufführung  übertragen,  wie  Papageien  noch  dieselben  Vor* 
würfe  gegen  den  französischen  Meister  wiederholen,  die  fünfzig  Jahre 
vorher  gegen  ihn  gerichtet  wurden.  Es  \i:ire  beinahe  dasselbe,  als  wenn 
Astronomen,  die  täglich  in  ihrem  Leben  die  Keplerschcn  Gesetze  anwenden, 
sieh  mit  fslerlicher  Vfirde  yersemmeln  wollten,  um  den  grossen  deutsdien 
Astronomen  —  in  effigie  —  zu  verbrennen. 

Aber  von  allen  seinen  Ideen  ist  besonders  und  ganz  allgemein  seine 
Stellungnahme  gegenüber  der  1  age  missverstanden  worden,  und  zwar  selbst 
von  denen,  die  offenbar  Berlioz  eigenem  Wunsche  gefolgt  sind,  sein  Glaubens- 
bekenntnis »in  dem  sa  suchen,  was  er  gotan  hat,  und  In  dem,  was  er 
nicht  geun  hat".  Freund  und  Feind  sind  sieh  gleicherweise  in  der  Meinttng 
eini^,  das«;  Rcrlinr  die  Ftif^e  hasste.  Sie  haben  dies  mit  solch  unveränder- 
licher Hartniickigkeit  behauptet,  dass  ein  vorurteilsloser  Zuhörer  halb 
geneigt  ist,  die  Wahrheit  einer  so  fortwährend  emphatisch  verkündeten 
Tateadie  zn  glauben.  Sie  haben  ebenfiills  fiber  den  schreienden  Wider* 
spmch  eines  Komponisten  ge}ammert,  der  die  Fuge  so  heftig  sn  haesen 
eingestand,  und  noch  dazu  die  Unverfrorenheit  besass,  in  seine  nicht 
einmal  sehr  zahlreichen  Werke  15  oder  16  Fugen  einzustreuen,  die,  «wenn 
auch  keine  Bachscbe",  wie  Scbumaon  vom  Finale  der  ,Fsnta8tique* 
meinte,  se  doch  »von  scfanlgerechtem  und  klaren  Baue*  sind. 

Beriioz  haaste  die  Fnge  kdneswcci  —  «Bd  Utat  si<^  in  aelnen 
Kompositionen  oder  veröffentlichten  Schrillen  auch  nichts  finden,  was 
eine  solche  Behauptung  rechtfertigte. 

Er  basste  nicht  den  Gebrauch,  sondern  den  Missbrauch  der  Fuge. 
Und  In  unserer  Zei^  wo  die  Vahrhdt  des  Ausdrucks  (tfeidnam  ab  con- 
ditio sine  ^na  neu  to-  illusik  betrachtet  wird,  ist  es  befireauUldi,  dass 
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die  wnhre  Bedeutung  seiner  Ideen  in  diesem  Punkte  acUadlictt|  an  llidit 
ZU  sagen  absichtlich  missverstanden  werden  konnte. 

Berlioz  hasste  keineswegs  die  Fuge  trotz  Cberubini's  Bonmot:  „Farce 
quo  U  fngue  ne  Paine  pati*  —  eiM  Bemerfcnns,  die  der  Leiter  des 
KoDeenritoriums,  der  Berlioz  vieme]  übergangen  hatte,  trotzden  er  sehr  wohl 
kompetent  war  in  dieser  Form  7u  schreiben,  in  böswilliger  Absiebt  faHcn  ücss. 
Was  er  hasste,  war  der  (Jebrauch  von  schnellen  Fugen  in  Kirchenkompo- 
sitionen (ausgenommen  ganz  seltene  Fälle),  da  sie  allen  wahrhaft  religiösen 
GefBlilea  mid  BnpRndeageii  vollkonmea  videfsprechen.  Es  iet  ebemw 
vnlogisch,  ihn  als  einen  Feind  der  Fuge  so  brandmarken,  weil  er  dieser 
nur  eine  beschränkte  Verwendung  zuerkannte,  wie  etwa  einen  Dichter  als 
einen  Feind  von  Sonetten  hinzustellen,  weil  er  die  Zweckmässigkeit  der 
Sonenentom  ala  einea  Mittele  zur  getreuen  I>aratellnng  eines  epischen 
oder  erzlhlenden  StolllBa  bezweifelte. 

In  den  »Grotesques  de  la  Musique'  berichtet  Berlioz  als  einen  ent- 
zückenden Scherz  die  Geschichte  eines  Dresdener  Mnsikliebhabcrs,  der  nach 
einer  Aufführung  von  ,Fausts  Verdammnis"  ängstlich  den  Komponisten 
auaforacbte,  ob  die  bnrleriie  Fiqe  fiber  daa  Wert  «Anen*  als  eine  Ironie 
bedbaiditigt  wire.  »II  o*ea  Ctait  paa  aflrttl...*  aehtteeat  Berliei  nit 
blitaeadeo  Anamfuflgazeicben  und  Punkten.  —  Jetzt,  nach  Qber  einem 
halben  Jahrhundert,  sind  nicht  nur  Musikliebhaber  .pas  sür",  sondern  auch 
sehr  viele  andere,  von  denen  man  hoffen  darf,  dass  ihr  musikalisches  Ver- 
nfigen  aaf  einer  bUiema  Stufe  atidit  ida  Ibr  Hnnor.  In  dieien  Tagen  der  ge- 
heinen Deutungen  nag  die  Verwirklichnng  dea  Gedankena  fflr  manche  Geiaier 
möglicherweise  schwierig  sein,  dass  irgend  eine  Muaik  wirklich  genau  das 
ausdrücken  kann,  wozu  sie  sich  bekennt,  und  gerade  aus  diesem  Grunde 
scheint  es  kaum  möglich,  des  Komponisten  Absicht  misszuveratehen,  oder 
seinen  wilden  Zeehercher  in  •Aueibadn'Keller*  Kr  etwna  andena  zu  halten, 
ala  er  in  Wahrheit  tot:  eine  Parodie  auf  die  traditionelle  Aber  daa 
Wort  .Amen",  —  nichts  mehr  und  nichts  wenigerl  Nichts  kann  jeden* 
falls  die  Meinung  rechtfertigen,  dass  sein  Autor  im  allgemeinen  Fugen 
hasste,  oder  gar  Fugen  in  kirchlichen  Werken.  Selbst  der  Umstand,  dass 
er  die  JKOglidikdt  einer  Fuge  Aber  daa  Wort  »Amen*»  die  die  Merianale 
einen  attlHchtigen  rellgiöaea  GefBUea  heeitam  wflrde,  verneinte^  ^bt  knfain 
Berechtigung  zu  solcher  Annahme. 

über  diesen  letzten  Punkt  spricht  er  sich  selbst  in  einem  Brief  an 
den  Abbe  Girod')  sehr  deutlich  aus:  „Zweifelsohne  könnte  man",  sagt  er, 
.eine  glanzende  Fuge  schreiben,  die  den  frommen  Wunsch:  ,Amen*  aus- 
zudrflcken  vemMite,  aber  ale  mflaate  laagiam  in  Tenpe»  voll  Zer> 


i>  Cerreapeadaace  iaMite^  Lettre  LXXXIIt. 
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kitirseliong  und  sehr  knn  teln.  VIhraid  imn  nimlich  den  Sion  eines 

Wortes  wohl  auszudrücken  vermag,  kann  dieses  Wort  nicht  oftmals  wieder- 
holt werden,  ohne  da<;s  es  IScherlich  würde."  Beide  Male,  in  diesem 
Briefe  und  in  einem  Artikel  über  Beethovens  Messe  in  D,  den  er 
zwanzig  Jatare  TOflier  gesehtielien,')  greift  er  die  fibefllefnte  Fiife  über 
des  «AmeB*  en,  die  er  eis  in  Getentell  für  .FMeod,  gevelttitig  «nd 
stürmisch*  brandmarkt,  und  die  .nichts  weiter  zu  sein  scheint  als  ein  Chor 
von  Zechem,  in  den  sich  donnerndes  Gelichter  mischt,  da  jede  Stimme 
auf  der  ersten  Silbe  des:  .«  .  .  .  a  —  a  —  a  —  amen"  vokalisiert  nnd 
dedordi  eine  e^  groteske  und  nnlBlne  Vlrtaag  bervemift*  Er  l»emerkt 
sehr  riehtig,  dess,  wenn  der  Cher  siett  200  Tekte  Isag  »Amen*  sn  jeudnen, 
sich  plötzlich  auf  den  Ausdruck  seiner  Gefühle  auf  fnuizSsiscb  (oder 
deutsch)  besänne  und  im  allegro  furioso  die  Silben  «So  —  so  —  so  —  so  — 
ist  —  ist  —  es  — *  singe,  die  meisten,  die  nur  irgend  ein  musikalisches 
Empflnden  besitzen,  dodi  «oU  ebigeeielieii  mnesten,  dess  das  ehw  Keriketur 
feder  religiQeen  Empfindung  seL  Und  In  der  Tet^  gemde  diese  dnnleee 
Wiederholung  desselben  Wortes  rief  weit  eher  als  die  mustkelische  Form, 
in  der  sie  dargestellt  war,  seinen  Unwillen  hervor  und  Hess  sie  ihn  (in 
den  Worten  seines  Mepbistopbeles)  als  die  »bestialitS  dans  toute  s« 
esndenrt"  bezeidinen.  Und  deeer  eebi  Unirilto  nrass  «iiUicb  eelw 
lierHg  gewesen  sein,  dess  er  ee  ertmg,  Fleeke  euf  seiner  Senne  «Beetheven* 
zu  finden.  „Ist  der  Gedanke  nicht  herzzerreissend,  dass  Routine  genug 
Macht  sich  bewahrt  hat,  um  zu  sehen,  dass  sich  selbst  ein  Beethoven  einen 
Augenblick  vor  ihr  verneigt?'  Ja,  er  bemerkt  bei  Gelegenheit  der  Auf- 
nahme Reiche's,  des  Frenndee  und  Genossen  des  Bonner  Mdsiera»  dess 
«lee  emen  voeelises*  ein  Berberismas  wlren,  der  nur  beetinde,  wdl  er 
Gewohnheit  sei. 

Der  Humor  der  burlesken  Fuge  in:  „Bentrice  tind  Benedikt"  ist 
feiner  als  der  im  aFaust",  aber  er  ilhsstriert  Berlioz'  ticfwur/.elnde  l.'her- 
zeugung  im  diesem  Punkte  besonders  augenscheinlich,  —  nämlich,  dass  die 
Moese  Form  ohnmlchtlg  ist,  irgend  etwes  euszudrflcken  und  dess  »der 
bestimmte  Ton  einer  musikalischen  Komposition  weder  machtvoller  noch 
wehrhafter  ist,  weil  sie  z.  B.  in  einem  unendlichen  Kanon  geschrieben."*) 

Die  sinnlosen  Worte*)  dieses  grotesken  £pithalams  (Hocbzeit- 


')  Journal  des  IMbats,  25.  Jaeear  I83B. 
*)  MCrnoim,  eh.  XXXIX. 

*)  O  sterbt,  ihr  beiden  Gatten, 
Von  lUtm  fanx  beransCbtl 
Ihr  dürft  nicht  überleben 
Der  Stande  höchstes  Glückt 
ObsfseuuBt  nach  Ricbatd  Pobl,  siebe:  .Gesameidie  Sdiiihn*,  Bd.  III,  &  IM. 
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gedichtes)  in  Fugenform  zu  behandeln,  ist  so  ungefähr  das  letzte«  wovon 
ein  Komponist,  der  nur  eine  Idee  von  der  Zweckmässigkeit  der  Dinge  bat, 
träumen  würde.  Aber  natürlich,  das  ist  dem  Kapellmeister  Somarone  (einer 
Figur  der  Oper)  voUkommen  eicbgSItig.  Er  will  lieber  eeiae  eigene  Geedilcli- 
liebkeit  lencbien  l«saea,als  irgendwie  eine  AnpMMing  en  die  Vorte  in  ErwCgnng 
ziehen.  Überdies  sucht  er  seinen  Gebrauch  von  der  schalmissigen  Form 
absolut  damit  zu  rechtfertigen,  dass  er  erklärt:  „Da^  Wort  ,Fuge'  kommt  her 
von  fuga  =  Flucht ;  ich  habe  deshalb  eine  Fuge  mit  zwei  Subjekten  gewählt, 
am  des  junge  Ehepaar  en  die  Flucht  der  Zeiten  wa  erinnern!  Beide  Stib- 
fekte  beben  einen  ganz  veieeliiedenMi  Cbenditer,  —  das  eine  leckt»  des 
andere  wefnt,  —  Tod  und  Leben  —  alles  ist  darin!!"') 

Können  die  glühendsten  Verehrer  der  Fup;?  für  sie  eine  grössere 
Ausdruckstiefe  verlangen?  Jedoch,  es  ist  kaum  zu  hoffen,  dass  diese  ent> 
sfickende  Ironie  allgemein  gewfirdlgt  werden  wird,  da  ja  die  effnkttnd^e 
Parodie  dea  Imrleeken  Amen  noch  immer  missverslanden  wird. 

nie  strengen  Fugen  über  das  „Kyrie  Eleison*  waren  Berüor  eben- 
falls ein  Greuel,  und  zwar  aus  demselben  Grunde«  den  er  den  Fugen  über 
das  Wort  «Amen*  vorgeworfen  hatte. 

Vir  wissen  ana  seinem:  Traitd  d'instrameatatlon,  dass  er  adinelle 
Fugen  verwarf,  da  sie  »dem  sanften  Charakter  frommen  Gebetee,  tfeF« 
Innerster  Betrachtung  oder  pnr  relif;iö«;er  ?chei!  und  Furcht"  widersprächen- 

Berlioz  hasste  die  Fuge  nicht,  .iber  er  verwarf  ebenso  vollständig 
und  schroff  ihre  unaagebrachte  Einführung  in  kirchliche  Werke,  wie  er 
unter  den  gleichen  Bedingungen  den  Valzerrbythmus  venhechent  haben 
wfirde.  ihm  tinterzusdiieben,  dass  er  andererseits  in  die  Pngsnfonn  «en 
sich"  gerade  besonders  verlieht  gewesen  wäre,  wäre  ebenfalls  gehässig. 
Er  missbilligte  Virtuosittit  in  jeder  Gestalt  und  rechnete  die  Akrobaten- 
künste der  Kontrapunktiker  unter  dieselbe  Kategorie  wie  solche  von  Sängern 
oder  Instrumentalisten.  »Ars  est  celare  artem,*  war  adn  Motto,  und 
er  hasste  alles,  was  nur  irgend  die  Geschicklichkeit  des  Komponisten  oder 
Ausübenden  auf  Koston  der  ausdrücklichen  Vorzilgo  der  iHuaik  ins  Licht 
setzte. 

Kurz  und  gut,  mag  man  Berlioz  auch  nicht  für  einen  grossen 
Harmonik»  und  Kontrapunktisten  haiton,  so  wussto  er  doch  In  dieser 
Hinsidil  als  aeine  Gegner  behaupten,  und  slchorlidi  entstandon 

einige  Vorwürfe,  dass  er  die  Fuge  hasse,  keineswe,«?;';  daraus,  dass  er 
irgendwie  zu  ungeschickt  war,  in  dieser  Form  zu  komponieren.  Seine 
Regellosigkeit  war  hier  nicht  grösser  als  in  seiner  symphonischen  Musik. 
Dass  er  an  den  Gebrauch  der  Fuge  in  ihrer  etwaigen  Anadehnnng  auf  die 
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Kirchenmusik  glaubte,  ist  nicht  nur  durch  seine  eigenen  Fugen  in  seinen 
drei  grossen  Kirchenwerken  und  in  seinem  Hymnus  der  aElevation'  für 
Harmoniam  bewieseo,  sondern  auch  durch  seine  Preisfage  Lesaeurs  über: 
Qnit  enarrabit  coelornn  glorlan,  in  der  die  Poteaform  vollkonmen 
den  Ausdruck  erhöht.  Dass  er  ferner  sogar  ein  fugiertes  Amen  für  mög- 
lich hielt,  ist,  wie  oben  erwähnt,  durch  seinen  Brief  an  den  Abb6  Girod 
erwiesen.  Dass  er  an  beides,  an  die  Fuge  wie  an  ein  Fugato,  für  ail- 
gemeine  Zwecke  glaubte,  erhellt  aus  den  meisten  seiner  Kompositionen. 

Unter  enderem  sind  nvdi  Berliox*  Gedanken  Aber  die  Prognunin- 
musik  gewöhnlich  missdeutet  oder  missverstanden  worden.  Viele  glauben 
wirklich  an  Arnals  Karikatur  von  Berlioz  auf  einem  Maskenball  in  der 
Pariser  Oper,  wo  er  eine  komische  Ansprache  an  das  Orchester  richtet,  in 
der  er  verkündet,  er  beabsichtige  eine  Symphonie  über  den  .Code  dvile" 
nnboflibren,  und  erklirte,  dass  die  Mnsik  alles  mOgliclie  ensdrficken  kttnae, 
«selbst  die  Kunst,  jemandes  Krawatte  zu  binden". 

Berlioz  kannte  tatsächlich  die  Grenzen  der  A\usik  vielleicht  besser 
als  mancher  seiner  Nachfolger!  In  seinem  Vorwort  zur  .Fantastique" 
legte  er  die  goldene  Regel  nieder,  dass  die  Programmmnsik  —  »ganz  ab- 
teiolieii  von  einer  drametlachen  Absicht  des  Autors",  genng  des  Intern 
esaenlen  in  sich  selbst  berget  Und  in  der  .Romeo  und  Julie-Symphonie" 
zeigte  er  deutlich,  dass  er  nicht  an  eine  Musik  glaubte,  die  etwa  die  Kraft 
besass,  dass  man  beim  Anhören  schon  auf  eine  Szene  oder  Situation,  mit 
der  man  nicht  vertraut  war,  schwur.  Und  diese  Meinuit  vertritt  er  naeh 
in  einer  Fnssaote  su  don  Setze,  in  dem  er  —  ganz  nach  Gnricks  An- 
schauung von  der  Tragödie  —  den  Tod  der  beiden  Uebeotai  icliÜder^ 
und  der  nach  seiner  Angabe  ausgelassen  werden  könne  —  ausgenommen 
für  diejenigen  Zuhörer,  die  mit  Garricks  Auffassung  vertraut,  «was  wohl 
09  mal  von  100  der  Fall*.  —  Des  Gesetz,  dies  die  Musik  keine  un- 
bdomnten  Vof||bige  sdiildem,  sondern  Mose  bereits  bekannte  illnstrieren 
kSnne,  verbunden  mit  dem  Gesetz,  dass  die  Musik,  ohne  Rücksicht  auf 
ein  Programm  immer  ein  inneres  Interesse  hervorrufen  müsse,  lässt  sich 
im  allgemeinen  trotzdem  nicht  als  Norm  für  Berlioz'  Schaffen  aufstellen  — - 
aber  gewiss  sollten  beide  Gesetze  mehr  als  Regel,  denn  als  Ausnahme 
respektiert  werden. 


Digitized  by  Google 
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▼i«  cratt  nt  nleh^ddn  Zauber,  grfinM 

Reit, 

Dus  Bkli  data  Aablldc  m  «rhcbt  «ad 

rührt, 

Obwohl  teil  deutlich  kuim  tu  sagen  weiss, 
▼m  ab  tobtiMriea  HmwIi  die  Sede  ipAn. 

GlBcIclicb  der  Wandrer,  den  vor  Sonnenglut 
BMcbirat  der  Unde  iluielnd  Schanen- 

daek. 

Sanft  ruht  er  unter  ihrer  Zveige  Hut, 
Vertrlamet  sfis«  des  Veges  Ungemach, 
Doch  dreimal  gHkklicb,«erdanaiallaa  Pda 
Des  Helikon  erklommen,  unermattet, 
Dets  Fuss  sich  netzt  am  Ruai  des  ew'gen 

QMna, 

Daaa  hatoaa  Sdilll»  Lorbeer  IcQlit 

schattet 

Drim  aiab  1^  garn  vor  IWamotMIdara  allll. 

Vor  Gcisteshelden  mit  bekrlniten  Stirnen, 
Weil  sich  mein  Herx  den  Kranz  fast 

.  deuten  «III 
Wie  Morgenglübn  um  höbe  AlpenHmen. 
Doch  doppelt  (readig  bin  ich  hent  bewegt 
▼all  mir  vor  Angant  lebaod  moA  var- 


Ein  aMtMaKflaatfarhaupt  den  Lorbeer  tilgt, 
Den  Ich  Im  Gdat  Ihm  tausendmal  gewibrt. 
Sebt  bar,  Ihr  Jtagar  achtan  Kteallactam^ 

Hier  einen  Kimpfer  aus  der  ersten  Reih'! 
Freut  eoch  des  Jlileisters,  freut  euch  seines 

Ruhms, 

Der  euch  ein  Sporn  tu  kfihnem  Streben  seit 
Sieh  her,  da  mfias'gar  Haufen,  feiler  Tross, 
Dar  flfldHIg  bahh  vm  flflehtlgaa  GaalaaaaB, 

Hier  einen  Reiter  auf  dem  FIQgelross, 
Hier  eine  Stirn,  um  velche  Lorbeem 

Ffaakiaiab,  ateh  har  auf  deines  Klaailan 

Haupt, 

Für  daa  da  kainaii  Ehianaaiaal  hait; 
Man  hat  aiak  aebMiteni  den  Vaianah 

ertanb^ 

Ob  ihm  vMlaMit  da  dantadiar  Loibaar 

passt. 

Und  wenn  ein  Denkmal  dnst  bei  dir  ihm 

gnUttl^ 

Waas  apli  data  Ken  sich  seiner  Kaaat 

erscbioM, 
So  babaa  vir  daa  Lahaadaa  bakilaft 
Uad  aaaaiaa  aiolt  lim  «aaroa  Baittaal 


So  aang  einat  abamifivolloa  Gdatoa  «ta  4mtadi«r  Diditer  vod  Ton? 
dichter,  nnd  der  diea  aaog,  er  aell»t  bat  wahillch  lange  leang  danef 
«arten  müssen,  bis  sein  Vaterland,  das  des  grossen  Franzosen  Genie  so 
frQhe  jubelnd  anerkannt,  auch  ihm  schüchtern  den  deutschen  Lorbeer 
reichte.  Doch  darum  bangte  er  nicht:  dem  gewalligen  Beherrscher  des 
Orcbestera  den  Pfad  in  Deutschland  n  tibnea,  war  «r  addka  aMa  llran^ 
besorg^  nnd  wie  er  opiier  fBr  Wegam  Uaipfte,  da  er  diaaea  nodi  den 
phantastischen  Gallier  überragenden  deutschen  Meister  niher  kennen  lernte, 
ao  lenchteto  neben  Liszt,  dem  edlen  Freunde,  der  Name  Berlios  aickl 
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minder  hell  im  Herzen  unseres  Peter  Cornelius,  der  sieb  stolz-be> 
scheiden  einen 


einst  nannte.  ^Ich  komme  nach  Weimar,"  erzählt  er  in  seiner  liebens- 
würdigen kleinen  Autobiographie,  ,icii  höre  Beriioz,,  stürze  über  seine 
Firtitiurea  ber,  stndlere  Tsg  und  Nadit  dnrflbOT  —  und  wtr  cun  verliebt 
in  diesen  Benvenuto  Cellini.*  Das  war  im  Frühjahr  1852.  Im  November 
veransTaltete  dann  Liszt  in  Weimar  eine  Berliozwoche,  die  zwei  Auf- 
fijhrungcn  des  Benvenuto  CcUini  unter  Liszt  und  ein  von  Berlioz  selbst 
geleitetes  Konzert  (Romeo  und  Julie  vollständig,  sowie  die  zwei  ersten  Teile 
des  Ftntt)  nmlbsste.  Aber  Cwnelins,  der  gsm  dsbel  gewesen  vlr^  var 
gerade  in  Soest  (Westfalen)  und  scheute  die  Kosten  der  weiten  Reise. 
Doch  hatte  er  dann  im  Oktober  185.^  gelegentlich  des  von  Liszt  geleiteten 
Karlsruher  Mwsikfestes  Gelegenheit,  wenigstens  den  zweiten  Teil  der 
Romeo -Symphonie  zu  hören.  Persönlich  lernte  er  den  verehrten  Meister 
erst  am  12.  Dezember  1853  gel^enllieh  einer  «KunstAihrt  nach  Leipdg'' 
kennen  —  und  just  unter  diesem  Titel  hat  Cornelius  dann  seine  Erlebnisse 
in  einem  entzückenden  Capriccio  beschrieben,  das  er  in  der  ersten  Nummer 
des  Jahrgangs  1854  der  Berliner  Musikzeitung  ^Echo",  die  heute  kaum 
mehr  dem  Namen  nach  bekannt  ist,  verötfentUchte.')  Berlioz  selbst,  der 
es  zu  Gesldit  bdian,  sdirieb  an  15.  Januar  1854  darfiber  an  Liest: 
«Remercie  mille  et  nllle  Ibis  JKr.  Cornelius ...  de  son  charmant  et  spiri* 

tuel  article  de  In  gnzette  inusicale  de  Berlin",  und  scherzend  setzt  er 
hinzu:  „II  me  combie;  tu  communiqiies  tes  mauvaises  qualiies  a  tout  ce 
qui  t'entourc*    Doch  lassen  wir  nun  CüiJiclius  selbst  Jas  Wort  ergreifen. 

...In  Leipzig  ziemlich  erstirrt  «ngekommen,  halten  wir  den  guten  Einrtll, 
uns  aus  dem  Wagfon  la  mehrere  Droschken  zu  begeben  und  so  nach  dem  Hötel 
de  Bavi&re  zu  fahren,  wo  auch  Hector  Berlioz  einstweilen  abgestiegen  war,  da  er  in 
der  Pariser  Akademie  keinen  Platz  flnden  konnte.  —  ja!  keinen  Platz  finden  konnte! 
Dies  leichtsinnig  hingesprochenc  Wiuwort  hat  schwermQtigen  Emst  fMug  in  sieb, 
und  dieser  Ernst  ist  ersichtlich  genug  in  den  von  bittern  Erfahrungen  gerurchten 
ZQgea  des  Meister  Berlioz  ausgedriickt.  Mag  augenblickliches  Unwohlsein  immerhin 
zu  seiner  Verstimmung  beigetragen  haben,  leb  schiebe  dieselbe  rficksichtslos  und  mit 
dem  henliehsiea  Aicer  anr  die  ewlce  alte  KomMie»  In  welcher  ebi  verkanaiu  Genie 

'';  Die  gesammelten  Aufbätze  VOn  Peter  Cornelius,  die  auch  ditsen  hier  nur 
ansHicsweise  mitgeteilten  Artikel  voUstindig  enthalten,  erscheinen  demnicbst  von  mir 
hanaagsgelMB  bei  BreitkopT  8t  Hirtel.  Eine  Nenansgabe  der  GedidMs  (m  Pm£ 
Of,  A.  Stern  redigiert)  und  eine  ersimali^^c  Samoilaag  der  Briet»  (jMMitgt  Ton  PralL 
Dr.  C  CeraeUtts)  wird  sich  daran  anscbiiessen. 


blassen  Lttstlaaer 

Bis  7um  letzten  Ton  und  Hauch, 
Berlioz-,  Vagocr^  Weimarianer 
tSnea  Ceraeltaoer  auch 
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die  Hraptrolle  tpieh  nii4  du  Haafen  Mler  Rmatenten  den  Cbor  bilden.  ouia 

diese  Kütisilertragödle  tnch  io  Deuiscbltod,  auch  bei  dem  dritten  Versuch  des  ff«n- 
sötiscben  Tonkfinstlen,  idse  wohlerworbenen  Heimatsrechie  bei  uns  geltend  zu 
mMbea»  obne  weitere«  bte  iura  lenfm  Akt  durebrafaren«  an  «plier,  «eaa  der  Vw- 

luag  fehlten  ist,  den  Helden  hervorrurufer:  -  l  assen  wir  doch  der  Piriscr  Akidemie 
illien  Reber,')  dem  ich  ja  seinen  woblverdienren  Platz  too  Herzen  (öone,  aber 
aclmieii  wir  doeb  dageiea  Berltoz  In  dte  gnwte  onetditbare  Loge  vnerer  amteiMIdMii 

Meister  auf,  wie  er  es  verdient.  Möge  i^oili  enJIioli  auchRerlin  [den  Stidten]  Veimtr  und 
Braunschweis  nachfolgen,  möge  dem  Franzosen  Hector  ein  deutscher  Habeneck*) 
ertteken,  der  imgeaebtet  des  Gellebteffe  nawieteader  Mneiker  leinea  Beetbeven 
durchsetzte.  Ihr  Berliner  Symphonie-Dirigent  Taubert*)  sollte  sich  eine 
Ehre  daraus  mactien,  statt  aus  altem  Partiturenknim  Werke,  wie  den  aBeherrccher 
der  Geieter*  voa  Veber,  edcr  .Lodoitke*  von  Cbernblni  bervomnuebeB, 
sich  mit  Fleiss  und  Aufopferung  in  Berliozschc  Partituren  hincinzustudicrcn,  um 
sie  dann  nicht  etwa  mit  zwei  Proben,  sondern  mit  so  vielen,  als  nötig  sind,  um  auch 
den  «iillblteMa  Orebesterspleler  in  des  ricbifte  VcrMindBl«  denelben  elBsa«elb«i,Tor 

das  Publikum  zu  bringen.  Sprecht  mir  nicht  von  dem  Gc';cbmacJc  des  Publikums; 
wenn  irgendwo,  so  wird  Berlioz  in  Berlin  verstanden  werden,  und  der  Dirigeot, 
welcher  dort  Beillot  eletrel^  tnr  Gdtunf  brlatt,  wiid  «in«  eaticbledeae  Ma)offlilt 
fOr  sich  haben.  Wo  Räch  und  Beethoven  oben  auf  sind,  wird  auch  da«;  dritte 
grosse  B  am  ersten  Anerkennung  finden.*)  Sputet  euch  deehalb,  ihr  Berliner  Kapell* 
mel«Mr,  benun  mit  BerHesI  Stellt  iba  nUt  ¥Mn  a»d  Bebmrllcbkdt  «af  dt*  tHbueod« 
I^edestal  der  Berliner  Kapelle,  und  er  wird  kühn  und  ebenbürtig  neben  euren  Herren 
•tehenl  Sputet  euch,  wenn  ihr  nicht  woU^  sind  andere  da.  Ich  kenne  dort  den  Preis- 
Ulrlcb,*)  der  nh  Meoilre-PkTtitarea  aaisatehca  venteb^  «eaa  der  dea  Tebtoteek 
einmal  schwingt,  wird's  an  Berlioischen  Werken  nicht  fieblen.  Heraus  mit  Berlioz 
also,  nicht  erst  warten,  bis  die  Leute  tot  sindl  Munter,  Kinderl  Muntert  Morgen, 
morgea,  aar  nlebt  beute,  lageB  alle  Ikalea  Leatet  AliofHadbdrmirioet  B — B— B— t 
Halten  Sic  mir  diesen  ermunternden  Zuspruch  an  Ihren  Symphonie-Dirigenten  lugut 
und  folgen  Sie  mir  duccb  ce.  12  Grad  Kilte  in  die  Riame  des  Gewandhauses,  wo 
Berllos  aach  zeba  Jabren  laerat  wieder  vor  daa  Lelpidger  PaUlkon  trat  Vater 
Beethoven  nahm  ihn  mit  seiner  heiter'^ten  jovialsten  Miene  an  der  Hand  man  spielte 
die  achte  Symphonie  zu  Anfang)  und  sagte:  sieh,  liebes  Leipzig,  dies  ist  mein  Sohn 
Berit  es.  Vle  maa  deaa  aa«b,  weaa  maa  elae  alte  Taate  beeacbt,  alcbt  glelcb  dardw 
Zimmer  springt  und  mutwillig  an  die  Fenster  trommelt,  so  nahm  Berlioz  auch  gaas 
bescheiden  Platz  und  fing  ein  Gesprich  an,  wie  es  fiir  gesetzte  Leute  passt  Er  be- 
gaaa  di«  Reibe  aelaer  KoaipoelthHiefl  tdmlleb  mit  der  »Flaebt  aaeh  kgfpfm*. 


•)  Napoleon  Henri  Reber  (1807  !8.Wi,  Elslsser  von  Geburt,  als  Insfrumcntal- 
komponist  lange  über  Berlioz  gestellt,  war  damals  (1853)  gerade  an  Steile  Onslows  in 
dk  französische  Akademie  gewiblt  worden. 

•)  Frantoi?;  Antolne  Hsbeneck  1781  ~  1849),  ebenfalls  deutscher  Abstammung,  ent- 
Mtete  als  Leiter  der  durch  ihn  berühmt  gewordenen  Pariser  Koaservatoriums-Konzerte 
elae  segensreiche,  auch  von  Vagner  in  Paria  bewanderte  Vlrkaaiabell; 

•)  Wühflm  Trsiihert  '1811—1891). 

*)  Das  Wort  von  den  »drei  grossen  B"  wurde  spiter  durch  Büiow  neu  geprlgt 
aad  laffi  |ell1l|eHea  femadit;  frellidi  teizte  er  aiatt  BerUes  Btabai«  ein! 

Hugo  Ulrichs  zweite  Symphonie  (Syai^Mala  triampbaie)  war  1853  vaia  dar 
belgischen  Aliadcmie  preisgekrönt  worden. 
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deren  Eomeliang  Ich  als  Ihnen  bekennt  vorauseetze.  Der  Komponist  Berlios  wett- 
•iint  hier  mit  dem  Kritiker  und  Feuilletonisten  deseelbm  Namens,  der  bohen  Kritik 
ein  Schnippchen  zu  schlagen  und  den  Verehrern  der  guten  alten  Zeit  eine  geniale 
Notlfige  als  Wahrheit  anzubinden.  Er  schreibt  diese  modernste  Komposition,  welche 
in  jedem  Ton  die  naivste  Frfimmigkelt  atmet,  einem  fingierten  franzSsischen  Kom- 
ponisten') zu,  der  vor  fast  200  Jahren  füibt  hal>e,  und  fiJhrt  damit  die  Pariser  auf  die 
Uebeoswürdigste  Weise  hinters  Licht  Nennen  Sie  mir  ein  JHitglied  der  Pariser  Akademie, 
«elehes  versteht,  einen  ihnlichen  frommen  Witz  in  maehen,  zu  Ingen,  indem  man  die 
lauterste  Wahrheit  sagt,  und  ich  «III  mich  nicht  Ilnger  irgem,  dass  man  einem  Berlins 
den  Ehrenplatz  in  diesem  Institut  versagt  iMan  wird  dies  Werk  noch  in  spiten  Zeiten 
im  Familienkreise  zur  Weihnachtszeit  singen  und  sich  wundem  über  die  Frömmigkeit 
des  verschrieenen  10.  Jahrhi;ndert8.  Daa  Orchester  besteht  aus  einem  Quartett  von 
Streichinstrumenten,  aus  Flöten,  Oboen,  Klarinetten  und  Englisch-Hom.  Der  Text  wird 
▼on  einem  gemischten  Clior  und  einem  Solo- Tenor  vorgetragen,  welch  ersterer  in 
Leipzig  durcli  INlMMIen  und  ThomasschQler  befriedigend,  letzterer  alMr  von  Herrn 
Schneider*)  ganz  vortremicfa  und  in  der  edelsten  Weise  ausgeffihrt  ward.  —  Tante 
Leipzig  hörte  ganz  andichtig  zu  und  freute  sich,  in  dem  jungen  Hector,  von  dem  es 
nnr  wilde  Streiche  vermutet  hatt^  einen  M  feeltteten  Mann  kennen  zu  lernen,  der  nit 
wenig  {Mitteln  trefflich  hauszuhalten  wutste.  Sparsamkeit  ist  bei  haushilterischen  Leuten, 
die  gegen  pietitioses  Wirtschaften  mit  teuren  Ersparnissen  empört  pro- 
testieren, immer  eine  gute  Empfehlung.  Nun  aber  folgten  die  drei  «itMl  Sttin  dnr 
Harold-Symphonie  Berlioi  krdpft  hier  unmittelbar  an  Beethoven  an,  wo  er  in 
der  Pastoral-Sympbonie  eine  Reibe  von  Bildern  vor  die  Augen  der  Seele  stellt, 
in  welchen  er  das  empfindende  Herz  über  dem  Gegenstand  schweben  liest  und  es  mit 
seligem  Jubel  durch  die  von  Menschen  und  Kreaturen  belebte  Natur  leitet  Berlioz 
aber  stellt  auf  den  glutfarbigen  Hintergrund  italischer  Landschaft  ein  sehnsüchtig  auf- 
Mickendes  Menscheßbtld.  Fühle  ich  es  recht  heraus,  so  st  es  der  polyphone  spetl* 
fische  Musiker,  welcher  den  Poeten  Berlioz  zwingt,  für  die  Fülle  seines  vielstimmigen 
Ausdrucks  eine  dramatische  Gestalt  innerlialb  der  Symphonie  zu  scbsffen,  damit  dss 
Weben  der  Natur  und  der  über  ihr  weitende  Geist  nicht  nMhr  sllein  sei,  sondern, 
dsss  die  füMcndc  Menschenseelc  dayiifretc,  tim  im  Ringen  nach  dem  Verstlndnis 
beider  l>eide  ergänzend  zu  verstehen  und  zu  ^cnic&sen.  Diesem  Dränge  verdankt  die 
Solo-Bratsche  dieser  Symphonie  ihr  Dasein.  Es  ist  nun  nicht  mebr  eine  Retbn  von 
Naturhtldem.  wii?  sie  in  ihrer  Wirkung  auf  das  Gemüt  in  der  Pasforal-Symphonie 
dargestellt  sind,  sondern  das  Gemüt  selbst  ist  hier  der  Held  und  die  Beziehungen 
dieses  besonderen  Gemütes  su  den  wecbseinden  Scenen  der  Neinr  alnd  der  Oman- 

Stsnd  der  BerJior^cheri  Tondichtung.  Htbrn  wir  also  virkitch  nf  hen  dem  ^peiifi^chf  n 
Musiker  einen  Dichter  vor  uns,  so  erböhen  sicta  ptötzhcb  die  Ansprüche,  die  wir  nun 
nn  beide  m  «ndien  beben.  Wir  verlsngen  von  dem  Dichter  einen  Ingtaflien  Zn- 
eammenbang,  die  Begründung  einer  Innern  NotwcndigVeit  in  der  Fol^e  der  einzelnen 
Teile  seines  Gedichts.  Wir  wünschen,  Zeugen  einer  bändelnden  Innerlichkeit  zu  sein, 
tS»  üertBekreitend  eieb  entwickeln,  untergehen  oder  sich  verUiien  sn  neben.  Hier 
aber,  wo  wir  diese  erhöhten  Anforderungen  an  Berlioz  stellen,  die  sein  eignes  Be- 
ginnen in  uns  steigernd  hervorrief,  befriedigt  uns  Berlioz  nicht,  oder  nur  halb.  Doch 
■fleaen  wir  bedenicen,  dase  Berlioz,  welcher  den  Inpnle  svn  musikalischen  Schalfbn 
■niat  dnich  peetlaeke  Ckteaen»  «le  Sbalcea^nnfe,  Ceeche,  ethll^  hier  dnrek 


*)  „Pierre  Dneri.** 

^  Karl  SefaneMnr  (1822— 188^^  mienniefier  Teneriat. 

HL  & 


Digitized  by  Google 


370 


DIB  MUSIK  IIL  & 


Byron  AOgeregt  iit.  Aacb  Byrons  Harold  ist  kein  bändelnder,  sondern  nur  ein 
vandelnder  Held,  denen  erbi^e  Traner  Ober  die  Ver^nsliebkeft  «tle«  Granen  und 
Irdischen,  kontrastiert  durch  die  Schilderung  der  unverginglich  schönen  N^iur,  auch 
in  diesem  Gedicht  tu  keiner  Spltie  sieb  emporringt,  sondern  in  Welienwindungen  sieb 
fortbewegend,  tm  selben  Niveeu  bleibt.  —  leb  fBble,  dns  icb  zn  «elttebveMg  weide, 
und  mSchte  es  doch  gern  bei  weitem  mehr  sein.  Doch  daher  erzible  ich  Ihnen  so- 
gteicb,  den  Herr  David*)  in  Jenem  Kontert  dn  Brttnben-Solo  mit  tief  eingebendem 
Veretlndnine  spielte,  so  wie  andi  dlenn  Kfinstler  Anerkennung  fSr  du  ecbt  kvntN 
lerische  Entgegenkommen  gebührt,  welches  er  Berlioz  gegenüber  au  serhulh  des 
Konzertsast«  einhSIt  Tente  Leipcig  tber  räclcte  verlegen  an  ibrer  Gevandbaustaaubey 
als  der  Andicbtige  so  modern  tcbwlrmte.*j  Nun  iber  knm  die  »Pee  Mab^.  Ale 
nach  dem  VorfiberroUen  dieses  Nussschalen-Feenwagens  voll  Quintessenz  Shake- 
tpnrieben  Humors  eine  kleine  aber  aaebveratindite  Partei  lu  applaodieren  wagte  — 
maebte  aich  der  Ärger  darSber  In  Ziaeben  LafI,  welcbem  dann  aber  die  kleine,  aber 
sachverständige  Partei  ein  durch  manche  andre  Stimme  verstärktes,  sonores,  leiden- 
acbaftlicbn  Bravo  eatgegensieUti^  worauf  der  zu  neuem  Zischen  zunrnmen^epresste 
Loftvorrat  sieh  bMtfirzt  xarGckzog  and  anderweitige  Auswege  suebte,  auf  weleben  wir 

ihm  nicht  folgen  'tollen.  Dt-rr.  zarten  Vorlr;if;  des  Tenoristen,  Herrn  Sctincidcr, 
gelang  es  mit  dem  .Scbifer  aus  der  Bretagne")  wieder  etwas  Öi  auf  die  von 
den  ToUen  Backen  des  hnmoristlacben  Xolua  zv  stfitiniadien  ▼identrelt  anffeeregten 
VPogen  zu  giessen  Sie  legten  sich  dann  auch,  denn  hier  konnte  man  sich  Gott  sei 
Dank  wieder  einmal  sagen:  wie  einfacbl  —  Es  folgte  nun  die  Scene  aus  „Faust",  in 
weleber  MepMate  Ibn  «einsingen*  llsst  So  einzig  sucb  In  dieser  Komposition  dn 
magisch  Einschläfernde  dieses  wunderbaren  Sandmanns,  die  schwer  niedersinkenden 
Augenlider,  die  vom  Scbauen  des  Schönsten  ermüdet  sieb  acblienen,  um  noch  viel 
berrllcbem  in  Traume  zu  nebauen,  geschildert  aind,  ao  sehr  daa  Verk  von  SehSn- 
heiten  triuft,  war  es  dennoch  für  beute  fast  zu  viel,  wenn  man  bedenkt,  dis-.  dem 
Publikum  alles  neu,  und  auaserdem  die  achte  Sympbonie  von  Beethoven  voran- 
gegangen  war.  Var  die  Tante  aine  Tlellelebt  unter  de«  magnetitcb  ale  beatreldienden 
Blicken  des  dunkeläugigen  Hector  sanft  eingenickt.  '?ü  konnte  sie  nun  doch  seinen 
luatigen  Geschichten  vom  ^RSmischen  Karneval'  ein  lächeln  nicht  versagen,  und 
der  letzte  Applana  nach  dieser  Ouvertflre  klang  etwa  wie  ein  gnidiges:  .Sprich  einmal 
wieder  vor,  wenn  du  vorbeikommst." ')  Mir  aber  gönnen  Sie  zum  Scbluss  Für  meinen 
modernen  Ueblingameiater,  f&r  den  stolzen  und  kühnen  Helden  Heetor,  ffir  den  viel» 
•tlmmitm  Komponisten  und  vielseitigen  Sdufftoteller  Bert  loa,  IQr  d«n  froMS» 


•)  Ferdinand  Dnvid  (I8!0    !87^\,  der  berühmte  Violinist. 

*;  Berlioz  sagt  in  seinen  Memoiren  11,  .:^4  darüber  (Paris,  1&  OCtobre  1854): 
„A.  Ldptlc  aussi,  bien  qu'on  eniende  aulourd'bui  ma  moatque  avee  d'autres  oreille» 

quVn  temps  de  Mendelssohn  cc  que  j'ai  pu  voir,  et  k  ce  oue  m'assure  Ferd.  David), 
il  y  a  encore  quelques  petits  fanatiques,  Cleves  du  Conservatoire,  qui  me  regardent,  sans 
savoir  poorqnei,  cemme  on  destructeur,  tto  Attila  de  l'art  musical,  m'honorent  d'une 
haine  forcen^e,  m'i^crivent  des  injures  etne  ÜMBt  dSS  grinaCM  dans  ICS  COnidOffeS  dft 
Gewandbaus  quand  j  at  le  dos  loum^.* 

')  «Le  ieune  pitre  breton*  von  Berlloz  (Noi.  5  der  aPleura  de  landen*). 

M  Berlioz  selbst  schrieb  aus  t  efpyig  an  seinen  Apostel  Griepenkerl,  den  Ver- 
fasser der  Brocbüre  »Ritter  Berlioz  in  Braunscbwelg":  Tout  le  monde  dit  que  j'y 
d  nMann  un  grand  succös.  II  hat  Mnn  le  crotre  malgrd  le  froideur  de  ce  pnbllc  <|afr 
)•  n«  pmivida  m'empecber  de  eonparer  k  Pardenr  du  publie  de  Brunswick. 
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Haoiorlsicn  de«  19.  Jahrhundeni»  «ine  kleine  Lirmraohre  antnttiniiiien.  Wie  sein 
poner  Uebeskanon  in  der  Karaevtl-Ouvertfire,  diese  eines  Co rreggio  würdige 
IlflUVmung  zweier  Liebenden,  von  dem  Gewüble  nnd  Lirm  des  Karnevals  verschlangen 
«M,  am  die  Getreaiilen  dnicli  bnaderterlei  Hindernisse  und  MaskeiirlliesventiBd« 
aliw  ridi  durchwiodea  oad  wlederBadeo  zu  lassen,  so  umarmt  der  Ifebevolle  Tod» 
Genius  Berlioz  die  Muse  und  sieht  lielielad  auf  das  wogende  Treiben,  versunicen  in 
tntokae  Umaraiiuic.  O»  Verden  Mmmen  lan^  .Seilt  da,"  ruik  eis  PoUcbinell  auf  die 
Llebendea  deatend;  «Amor  and  Psireliel*  Uad  der  groaee  Haufen  Irildat  aluhiinhii> 
voll  Spalier  vor  der  Gruppe,  in  welcher  er  die  Statuen  «einer  greaiaa  Melatert  in 
UQIiendes  Leben  verwandelt,  erlcennt  und  bewundert. 

Von  nun  an  wurden  die  Beziehungen  zwischen  Berlioz  und  Cornelius 
immer  reger:')  Cornelius,  der  schon  den  .Benvenuto  Cellini"  und  »La  fuite 
«n  £gypte*  f&r  Veiinftr  und  Leipzig  ubenetxt  liatt^  übertrug  nun  nodi 
dM  Rest  der  •L'En&nce  dn  Chrftt*  sowie  tener  •L6IIo%  «Les  Nnit» 
d'fet6"  und  ,La  Captive*  ins  Deutsche  zur  höchsten  Zufriedenheit  von 
Berlioz,  der,  unserer  Sprache  trotz  seines  langen  Aufenthaltes  in 
Deutschland  nicht  mächtig,  einmal  an  Liszt  schreibt  (14.  November  1854): 
•On  me  dit  que  U  traduction  sUeioMide  est  trto  bien  ftnte  et  je  te  prie  de 
remerder  trte  perticnliteeiiieiit  nen  emct  et  spiritnel  traduelenr.*  Und 
ein  halbes  Jahr  früher  (31.  März  1854)  heisst  es:  ,Remercte  de  ma  part 
Mr.  Cornelius  pour  la  peine  qu'il  s'est  donn6e  et  qu'il  se  donne,  je  ne  sais 
comment  recoaziaitre  de  telles  marques  d'int6r6t  et  de  Sympathie*,  und 
Stets  fftgt  der  Meister  in  seinen  Brieisa  sa  Liszt  einige  liebenswürdigen 
Wons  ür  sebien  deutschen  Apostel  bd.  In  der  Tst,  es  bit  violleiebt 
zur  Verbreitung  der  Berliozschen  Vokalwerke  bei  uns  kein  Umstand  mehr 
als  die  trefflichen,  gleich  einem  Originalgedicht  erscheinenden  Übersetzungen 
von  Cornelius  beigetragen.  Wenn  unser  gesamtes  ausländisches  Opern- 
reperteire  in  so  mustergültiger  Weise  flbersetit  wfirde,  dsnn  kSnnte  ein 
guier  Tdl  der  jetzt  so  berechtigten  Klegen  fllier  die  StillosiglEMt  ronenlidier 
Opern  auf  deutschen  Bühnen  verstummen.  —  Schade  nur,  dass  die  direkte 
Korre<:ponden7  beider  Männer  nicht  mehr  vorhanden  ist;  sie  Hesse,  wenn 
sie  auch  wohl  kaum  umfangreich  wäre,  da  fast  alles  durch  Liszts  Hand 
ging,  doch  interessante  Schlüsse  «nf  dm  Verhiitnis  dlessr  so  verschieden 
georteten  oad  doch  durch  die  begdstemde  Macht  der  Mn^  so  eng  ver- 
bundenen Naturen  zlehea.  Der  Eiailusa,  den  Berlioz  auf  Coradlus  übte, 

*)  Einen  twetten  aai  dar  VataBaier  Zeit  (also  1853— atamnienden  Artikel 

über  Berlioz  hat  Cornelius  Itm  Angabe  in  «meinem  grossen  Arbeitsbuch  in  der 
Pariser  »Gazette  musicale"  veröffentlicht  —  wahrscheinlich  in  einer  von  der  Fürstin 
▼mgaastd«  h«nriiu«ndeo  ItanuaeiaAea  Obwaotnag.  Der  bokaante  Beritesiflhrift- 
atsNer  J.  G.  Prod'homme  in  Paris,  der  sich  auf  meine  Anregung  hin  einer  Nach- 
ItorwlMng  widmete,  bat  ihn  leider  nicht  entdecken  kdnneo.  Vielleicht  ist  einer  der 
Leser  dieses  Aultatiss  se  gMeUidi,  Iba  sa  ftnden  oad  mir  oiheras  dorch  die 
Redakdoa  der  nMoill^  ailtxatcticn. 
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hatte  zwdfello«  etvas  Dimonisches,  dem  Einfluss  Wagners  auf  ihn  eng 
Verwandtes;  und  wie  er  diesem  bei  aller  Selbständigkeit  der  Empfindung 
und  Erfindung  im  .Cid'  und  in  der  «Gunlöd*  Tribut  zollen  musste,  so 
ww  Mia  entes  eigenstes  Werk,  der  «Barbier  von  Bagdad*,  vie  «r  selbst 
sngsb,  nidit  frei  vea  Berliondien  Bfaiflflseea.  »Dm  tot  aber  oidiist 
Das  Ganze  ist  doch  eigentümlich  und  gehört  mein,"  setzt  er  diesem  Be- 
kenntnis an  Liszt  (12.  Oktober  1855)  hinzu.  Und  damit  hat  er  Recht  be- 
halten: so  organisch  wie  Berlioz  das  deutsche  Musikempfinden  mit  seinem 
eigenen  verschmolz,  in  dem  Maas&e  bat  Cornelius  die  Anregungen,  die  der 
anelindiscbe  Meister  Ihm  g/A,  ile  ElfeBtaffllldiee  In  sidi  tullpiioiiiiBeB. 
Und  so  schliesst  er  einen  schönen  Artikel  über  das  Pest  des  .Allgemeinen 
deutschen  Musikvereins"  im  Jahre  1887  mit  den  Worten:  .Das  fühlen  wir 
alle:  was  wir  Deutschen  den  Franzosen  von  unserem  Gluck  lassen  müssen, 
der  nur  auf  dem  von  ihnen  bebauten  Boden  der  grossen  Oper  sein  Höchstes 
erreicfaen  konnte,  das  müssen  sie  nns  In  Berllez  reidilieh  wiedeiidwn, 
der  nnr  an  Beethoven,  nnr  an  der  deutseben  instmmentslen  Durch- 
bildung zur  vollen  Reife  und  zur  vollen  Wirkung  gelangte."  ,In  diesem 
Sinne*  brachte  auch  Cornelius  in  Wien  1866  auf  Berlioz  seinen  schönen 
Tosst  aus,  der  mit  den  Worten  schloss: 

Du  rltterUcber  Singer,  Weil  reich  im  Feoergelate 

Da  Kfinstler  grota  and  kfihn,  Ihr  BIM  sieh  Dir  erscUoss, 

Dir  soll  aus  deutschem  Herzen  Hoch  an  Germania«  Heissa, 

Ein  Knwz  der  Liebe  blfibal  Hoeh  Hector  Berlioz! 
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^elio  oder  die  RSeklretar  los  Leben'  tat  dfe  1831  eatMandeae  Port- 

■  y^-^  '  "^e!  !ung  der  „Symphonie  Finttstique*.  Vihrend  diese  jetzt  woht  das  am 
■(  i^  häufipteo  fobirte  Werk  voo  Berlioi  iM,  blieb  .L«lio*  ISut  anbelnuuii. 
■r  T''^1il  Önrad  d«fBr  vM  aoe  dem  Iblteadea  bervorgebea. 
^■■iiMll  Die  «Fantasttque"  schildert  mit  orchestralen  Mitteln  die  Traumbilder 
eioes  dnrch  Opium  banatcbiea  Kfiaedera.  Im  «Leiio'  i»t  dieier  ^Artist»"  «toder  cr» 
«ecbt;  er  tritt  all  lumdclBde  Penoo  raf  md  ivtr  ah  ^  riiitfg»  dleaaa  .Mmodtmi« 
Lyrique*.  Wir  beben  es  somit  mit  einer  ganz  besonderen  ScbSpfung  des  ebenso 
gmielen  wie  bliarren  FraasoMB  zu  tna,  die  fewte«  ia  kein  Istlietiacbaa  Schnblbch 
natertubringen  ist  Hier  loll  nur  knn  aritomt  «ardeu,  ob  abie  virldlelie  Daittallnng 
mSflich  ist,  die  ohne  Frage  ein  interessantes  Werk  viederbeleben  kSnnte. 

Die  HaadluDgTollsiebt  sieb  im  Proasaoiam  einer  Bübn«  vor  einem  tetchloaaanan 
VoriiaflA  blntanreldian  Chor,  Soli  und  Oretaetier  aMkon  md  aimtHelie  Murikatflcte 
(Ha  anf  das  letzte)  unsichtbar  ausfOhren. 

I.  Monolog:  Lelio  tritt  ins  Proszenium,  schwach  und  wankend:  »Gott,  ich 
lebe  noch!"  Der  ganze  schauerliche  Traum  der  aPantastique"  zieht  «o  ihm  vorüber. 
Dana  t^daakt  er  seines  Freundes  Horstlo  und  dessen  Lieblingsliedes : 

1.  Musikstück:  Goethes  »Fischer*,  von  einem  Tenor  (Horatio)  hinter  dem 
Vorbang  gesungen.  Zwischen  der  1.  und  2.  Strophe  spricht  Lelio  nur  wenige  Sitze; 
siriadien  dar  2.  und  3.  spielen  die  Geigen  die  .Id6e  Aza*  am  der  »Faataatl^e",  «wa 
Lelio  ruft  „Sirene!  Sirene!  Mir  bricht  das  Herz!" 

2.  Monolog:  Lelio  denkt  an  Hamlets  Monolog  .Sein  oder  nicht  sein";  dann 
an  dto  Ssaaa,  wo  dar  Gdat  von  Hamlaii  Vaiar  araehaliit:  ala  hat  Ihn  schaa  laaga 
xur  Komposition  gereizt  Er  hSrt  das  Stück  glefchaam  von  aafaiam  laoara  fW|atfa|tai» 
«Ihiaad  er  sieb  snf  ein  Ruhebett  streckt 

2.  Mualkatfiek:  Oalatareher,  enlaoao  mit  Orehaatar. 

3.  Monolog:  Lelio  preist  Shakespeare,  dessen  Verlebter  die  verstindnislosea 
Routiniers  und  Theoretiker  sind,  die  in  dar  Kunat  nar  den  Scblendrisn,  den  Sinnen- 
kitzel wollen.  Aus  dieser  koaTanttoadlan  GaaeHachaft  iHlI  Lelio  fortstfirmen:  ,in  die 
Abruzzen  zu  den  Bsnditen,  des  ist  Leben!" 

3.  Musikstflck:  Riuberlied.  Mlnnerchor  mit  Bariton-Solo  des  Hauptmanns. 

4.  Monolog:  Lelio's  Extase  geht  in  Wehmut  fiber,  er  weint  Er  sieht  die 
GaUahM^  Hoflhaat  auf  GIBak  zMit  la  ada  Harz.  Er  bSil  aldi  aatbat  inr  Harlb  atafaa. 

4.  Musikstück:  Hymaua dea Glllcka, Tan daea TaMrflaaaafaOfiMchaam 
Lelio's  eigene  Stimme. 

5.  Monolog:  Ldio  boklag^  daat  ihm  «ahre  Liaba  ala  gviaO  gavaidaa.  Ooni 
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virit  er  io  4«n  Arnra  der  GellelMen  eierbea  ned  elae  AoMttilB  fiber  tetnem  Grebe 

die  Erinnerung  früheren  Glückes  verhauchen. 

&  Musikstück:  die  Aolsbsrfe.  Zartestes  Orcbeeteret&ck,  dessen  KIsri- 
Mtteiuneledle  den  Geent  dee  GtBeks-Hymime  «lederboh. 

6.  Monolog:  Lelio  (lebhafi)  verscheucht  alle  schmerzlichen  Erinnerungen  und 
Trinme:  die  Musik  soll  ibo  trösteit,  er  viU  eustabrcB,  wes  ihn  IsofO  bescbiftict  hat: 
die  Kompositioo  ta  Sbekeapeeree  .Starm**:  Ferneade  tenhe,  Mtrenda  lUble,  der 
wilde  Caliban  brülle  und  tanze,  und  Prospero  gebiete  den  Geistern.  Da  gerade  eben 
sieb  Lelio's  Scbüler  (Singer  und  Spieler)  Tenemineiiiy  will  er  vea  ibaeo  die  SUne 
Tertrsgeii  Itseen.  Er  geht  ab,  der  Vorbaof  erhebt  eieh,  saf  der  Bihn«  ttokt 
man  Chor  und  Orchester.  Lelio  tritt  wieder  wol  VwA  einer  Aaefnciie  «n  die 
AuBfubreaden  dirigiert  er  des 

fk  Mnel  kefdebt  Die  Pbentaele  Iber  Sbtkeepesree  «Stunn*.  Ober  <ebne  Biese) 
und  Orchester  (nebst  Klavier). 

7.  Monolog:  Lelio  eoilisst  deakcnd  die  Musiker.  Oer  Vorhang  sctaliesst 
eteb  wieder.  Lelio  allein.  Das  »Ideale*  Orcbceter  spielt  nocb  etanal  die  »Idde 
fixe*  der  .Fantastlque".  Lelio  (achmerzlich):  »Nochmals!*  Tremolo  der  Streicher. 
Scblussakkord  der  FISten,  dazu  Lelio:  .Nochmals  —  und  für  immer!*  Er  gebt  ab. — 

So  der  Inhalt  dea  »Lelio*.  Er  eatbllt  Stücke,  die  zu  den  besten  Eingebungen 
▼on  Berllec  lebSren.  Der  Geieterebor  let  toU  düeleren  Sdienen,  die  „Äolsharfe" 
mit  Ihrer  In  einen  SücV.  gesteckten  Klarinette  und  den  Arp^^fticn  der  Harfe  und 
Streicher  epochemachend  tut  Instrumentation,  vor  allem  die  .äturm-Phantasie*  ein 
weltaosgefBbrtes  StOdt  toH  L^n  und  Poesie,  relsvell  in  der  Firbung  des  Cbors  und 
Orchester?  in  der  ^anz  italienischen  Chor-Melodie,  in  der  Episode  dea  CaHban,  der 
ein  Vetter  des  Poiypbem,  Osmin,  Fafner  ist,  wenn  auch  nur  instrumental  dargestellt. 
Inlereeeut  hier  die  Verwendung  den  Klevlers  (swei  Spieler)  eis  Orebeeierinttraaicntee, 
wes  erat  in  netie«;ter  Zelt  wieder  versucht  worden  Ist. 

Aber  nicht  um  die  einzelnen  Stücke  handelt  ea  sich  hier,  sondern  um  die 
Md^iefakelt  der  Aufführung  so,  wie  Berllo«  sie  gedeefct  hst.  Nur  eine  gute  Dar* 

Stellung  kann  praktisch  Wert  und  Eindruck  des  seltsamen  Werkes  erweiaen.  Das 
Problem  reizt  zur  LSsuog  gerade  jeut,  wo  Experimente  mit  Chor  und  Orchester  hinter 
einer  Schsllwsnd  wieder  en  der  Tsgesordnnng  sind;  ench  ffir  diese  Relbroi  ersAelat 

Bertioz  aho  als  Bahnbrecher,  die  Wirkung  de?  „Lelio"  ist  darauf  ha<^iert 

Ich  wende  mich  an  Felix  Wcingartner.  Srur  ihn  liegt  die  Aufführung  des  „Lelio* 
ea  gOnetigsten.  Br  bet  tinei  mit  der  »Fenteeiiqne  *BrMdie  gelegt  in  die  Beriioi>Vefw 
«chtung  seines  Publiktims.  Er  setze  sie  wieder  aufs  Programm  und  füge,  nach  der 
auadrücklichen  Vorschrift  des  Autors,  ais  zweiten  Teil  den  aLelio"  biiuu.  Seiner 
Begeieierang  keeamt  dee  Lokal  tn  Htllb.  ,Setn  Oreheeier  spielt  In  anf  der  BUnm^ 
der  Vorhang  feine  Zuiscbenakts-Gardine!)  iat  schon  vorhanden,  der  schmale  Raum 
davor  genügt  für  die  wenigen  Requiaiten  dea  Monologlaten.  Einen  guten  Darsteller 
dee  Lelie  su  Bnden  (Kalne  wire  der  gedgneteie)  wird  niebt  ecbwer  bslteo;  dieeer  dnrf 
eich  beileibe  nicht  ironisch  nehmen,  sondern  muss  sich  mit  dem  überedliwlllitftebnn 
Geist  des  Juogen  Bediox  erfüllen,  um  dss  Publikum  mitzuretssen. 

Nun  Ober  die  dnilge  Sehwlerlgkett;  Lotio  bot  etidi  die  BSinnn>Pbeniaste*  in 
dirigieren.  Wir  haben  vobl  Dirigenten,  die  Schauspieler  sind,  aber  keine  Scbtn* 
Spieler,  die  dirigieren  können.  Indes  gibt  es  eine  Aushilfe:  man  lasse  die  Vene 
ebiibeb  fer^  die  der  Dirigent  vor  and  nacb  dem  Stidc  xn  eelnen  Mnaikem  und 
Slngem  zu  sprechen  hat  Seine  Mahnungen,  nicht  zu  schleppen,  nicht  die  Noten 
vor  den  Mund  so  halten,  auf  den  Takutock  zu  sehen,  wiricen  ohnehin  nur  störend 
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vad  konlteh.  Bs  nan  aber  altes  vemiedeB  «erden,  wt»  elaer  eroaten  SHbubiuii 

Eintrag  tut.  Also  der  Dirigent  spreche  überhaupt  nicht.  Er  muss  allerdings  von  der 
Rfickaeite  in  Kleidung  und  Haartracht  so  ausseben,  wie  der  Schauspieler,  denn  die 
niattoo,  das«  Lette  der  Dirigent  tet,  darf  Blcht  fehlen.  Leite  brattclit  fa  ntebt  Tor 
der  aPhantasie"  einxutreten,  sondern  der  Dirigent  steht  schon  vor  dem  Pult,  wenn 
der  Vorhaog  auseinandergeht,  der  sich  am  Schlüsse  des  Stucices  sofort  schliesst.  So 
«M  dte  etoiJge  Kll|>pe  vermieden,  an  der  dte  Auaflllining  scheHem  kSnnte. 

Berlioz  bat  den  .Lelio'  sehr  ernst  genommen;  er  hat  ihn  seinem  Sohne  Louis 
gewidmet.  Er  bat  sein  Werii  vermutlich  nie  so  gesehen,  wie  es  gedacht  war;  denn 
eb  dte  erü^  24  Jabre  aacb  der  Vollendung  In  Weimer  am  21.  Pebmar  I8S5  von 
Berlioz  selbst  dirigiene  AaflBhrung  nach  dem  Original  inszeniert  war,  scheint  mir 
zweifelhaft.  Möge  uns  Velngprtner  in  Berlin')  den  Ur-  und  Originai-Lelio  bescheren. 


')  Karl  Klindwortb,  der  Urheber  der  unvcrgesslichen  Aufführung  der  ,Dam- 
oation"  bat  im  Berliner  Wagoer»Vcrein  ebenfails  am  4.  Nov.  1888  die  „Äolsharfe" 
and  die  .Stnrm-Pliantaate*  mit  grossem  Geliogeo  zu  GebOr  gebracbt 


BefttM^Karikaiur  vm  Nadar.  IMS. 
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45.  Hector  Berlioz:  Resurrexit  für  Chor  und  Orchester.  Klavierauszug  mit  Text  von 
O.  Taubmann.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig.  (Volksausgabe  No.  1965.) 
Die  grosse  monumentale  Gesamtausgabe  der  Berliozscben  Werke,  die,  bearbeitet 
von  Felix  Weingartner  und  Charles  Malberbe,  bei  Breitkopf  &  Hirtel  erscheint,  hat 
nicht  nur  das  Verdienst,  dass  sie  das  gesamte  Schaffen  des  genialen  Franzosen,  soweit 
es  bisher  bekannt  war,  zum  erstenmal  zusammenfasst  und  in  einem  kritisch  revidierten 
authentischen  Text  festlegt,  sie  bringt  auch  verschiedenes  wieder  ans  Tageslicht,  das 
man  ginzlich  verloren  geglaubt  hatte,  oder  was  doch,  wenn  man  es  schon  vorhanden 
wusste,  zuvor  überhaupt  noch  nicht  durch  den  Druck  publiziert  worden  war.  Zu  diesen 
wieder  aufgefundenen  Stücken,  die  nach  des  Komponisten  eigener  Angabe  vernichtet 
worden  sein  sollten,  gehört  auch  das  Resurrexit  für  Chor  und  Orchester.  Es  war  ein 
Teil  der  Messe,  die  Berlioz  ganz  im  Anfang  seiner  Laufbahn  geschrieben  hatte,  und  die 
er  selbst  „une  Imitation  maladroite  du  style  de  Lesueur"  (seines  Lehrers)  nennt  (M£- 
moires  I,  36).  Am  28.  Dezember  1824  (danach  ist  die  Angabe  des  Taubmannscben 
Klavierauszugs:  komponiert  1825,  zu  berichtigen)  wurde  das  Werk  unter  sehr  unglück- 
lichen Umstinden  in  der  Kirche  St.  Roch  probiert,  daraufbin  vom  Komponisten  ginzlich 
umgearbeitet  und  dann  in  derselben  Kirche  am  10.  Juli  1825  und  zum  zweitenmal  am  Cicilien- 
tage  (22.  November)  1827  in  St.  Eustacbe  zur  Aufführung  gebracht.  Offenbar  hielt  Berlioz 
selbst  das  Resurrexit  für  das  beste  Stück  der  ganzen  Messe.  Denn  er  hat  noch  zu  wieder- 
holtenmalen  (zuletzt  in  Rom  1831)  die  bessernde  Hand  daran  gelegt,  und  wir  begegnen 
ihm  noch  zweimal  auf  Programmen  Berliozscher  Konzerte:  am  26.  Mai  1828  und  unter 
dem  Titel  «Le  Jugement  demier"  am  I.  November  1829.  In  seiner  definitiven  Gestalt 
hat  es  der  Meister  nach  seiner  eigenen  Angabe  (M6moires  I,  2431,  die  von  Adolphe 
Jullien  allerdings  bezweifelt  wird,  an  die  Pariser  Akademie  als  sogenannten  .Envoi  de 
Rome"  geschickt  und  damit  den  „Unsterblichen"  einen  Übeln  Possen  gespielt.  (Der 
»Envoi  de  Rome"  sollte  nimlich  eine  neue,  wihrend  des  römischen  Aufenthalts  selbst 
gefertigte  und  die  Fortschritte  des  jungen  Künstlers  bezeugende  Arbeit  sein!)  Für  uns 
hat  das  Resurrexit  hauptsicblicb  historisch-biographisches  Interesse.  Namentlich  zwei 
Stellen  sind  merkwürdig.  Zunichst  das  Andante  maestoso  (Kl.-A.  S.  4  f.)  vor  dem  .Et 
iterum  vcnturus  est".  In  ihm  kündigen  sich  nimlich  schon  deutlich  erkennbar  die  be- 
rühmten grossen  Es-dur-Fanfaren  des  Requiem  an.  Nur  dass  aus  den  sechs  Trompeten, 
vier  Hörnern,  drei  Posaunen  und  zwei  Ophicleiden  der  Messe  in  dem  spiteren  Werke 
die  michtigen  vier  Nebenorchestcr  geworden  sind,  die  eine  so  unglaubliche  Wirkung 
machen,  und  dass  das  Ganze  weiter  ausgeführt  erscheint.  Wenn  Berlioz  von  einem  seiner 
Jugendwerke  sagt,  dass  er  es  vernichtet  habe,  so  heisst  das  meist  nicht  mehr,  als  dass 
er  es  als  nicht  vorhanden  angesehen  wissen  wollte,  weil  er  Teile  oder  einzelne  Motive 
aus  ihm  in  spitere  Werke  herübergenommen  hatte.  So  sehen  wir  denn  auch,  wie  das 
Resurrexit  vom  Komponisten  für  das  erste  Finale  seiner  Oper  „Benvenuto  Cellini"  ver- 
wendet worden  ist.  Die  michtige  Unisono-Stelle  .Et  exspecto",  die  er  in  einem  Briefe 
vom  29.  November  1827  seinem  Freunde  Humbert  Ferrand  mitteilt  mit  dem  Bemerken, 
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dMi  sie  bei  der  Aufführung  ,uae  Impression  terrible*  henrorgebracht  habe  (Lettres  intimes 
&  St.),  sie  flndet  sich  notengetreu  in  4er  Oper  (.Ahl  eher  canon  du  fort  St.  Ange'}. 
48.  Heetor  Berllos:  Heroische  Szene  (Der  Aufstand  der  Griechen).  Dichtung 
von  Humbert  Ferrand.   Deutsche  Obersetxung  von  Emma  Klingenfeld. 
Klavierauszug  mit  Text  von  Otto  TaablBAiin*  V<t1a|:  BfaHkoptft  Hlilrii 
Leipzig.  (Voiicsausgabe  No.  1981.) 
Auch  die  .Heroische  Szene'  gehört  zu  den  vor  Erscheinen  der  Gessmtausgabt 
nicht  aligemein  bekannten  Veiten  de*  Meisters.   Sie  ist  nach  Jallien  1825  oder  1828 
komponiert  (der  Klavierauszug  gibt  das  Jahr  1828  an)  und  kam  in  dem  gleichen  Konzert 
enf  dessen  Programm  auch  das  Resurrexit  figurierte,  am  26.  Mai  1828  zur  ersten  kat- 
führung.   Das  Manuskript  befand  sich  spSter  im  Besitz  von  Mr.  Mertin,  dem  Direktor 
des  Marseiller  Konservatoriums.  Als  nach  dessen  Tod  im  Jahre  1885  seine  cre«W 
Mnslkeliensammlung  in  Piris  versteigert  wurde,  ersund  Weckerlin,  der  Biblietbekir  dei 
Pariser  Konservatoriums,  die  Hsndschrift  um  72  Prs.  (A.  Juilien,  H.  Beriioz  S.  35  Anm.). 
Berlioz  selbst  laf^  dies  diese  Kovpositittn  den  Elnflass  Spontinl's  rerntt  (Mimoires 
1,  55).  In  der  Tst  tat  ibr  Jieroiselief*  Ckarakier  gsnz  von  der  Art,  wie  der  Meislnr  der 
«Olympia*  diesen  Begriff  fasste:  kriegerisch-militlriach.  Hsrmonisch  sehr  einfach  und  In 
der  Erfindung  wenig  eigenartig,  zeigt  dje<:e  Jugendarbeit  dock  schon  einen  pricbtig  ent* 
wickelten  Sinn  für  den  Aufbau  in  gro!>2.cM,  kontinuierltch  sich  steigernden  Linien,  ein 
Vonng,  der  ibr  auch  heute  noch  eine  gewisse  iussere  Wirkung  sichern  könnte. 

47.  Hcetor  Berlioz:  Religiöse  Betrachtung  (Meditation  röligteuse).  Nach  Venen 
von  Th.  Moore.   Deutsche  Obersetzung  von  F.  Grat  Sporck.  Klnrlnr* 
auszug  mit  Text  von  Otto  Tsubmnnn.  Verlag:  Breitkopf    Hirtel,  Letpdfr 
(Volksausgabe  No.  1978.) 
Diese  kleine  Komposition  (Qr  secbsstimnigcn  gemiscbten  Chor  und  Orchester  ist 
eine  der  wenigen  Früchte  von  Berl  i  /        neuen  Arbeiten  so  wenig  ertragreichem 
itslleoischen  Aufenthalt  (1831—1832).   Das  Manuskript  ist  datiert  vom  4.  August  1831. 
Spllerbin  (1854)  hat  der  Meister  den  Chor  als  erste  Nummer  in  sein  op.  18  (Tristls, 
dinl  CMit  mit  Orchesterbegleitung)  aufgenommen.   Hier  haben  wir  nun  schon  den 
ganzen  und  echten  Berlioz.    Mit  seiner  michtigen  Ausdrucksgewslt,  mit  seiner  er» 
greifenden  Stimmungspoesie,  aber  auch  schon  nit  sll  den  Eigenheiten  seiner  oft  so 
seilaun  snmutenden  und  doch  so  wirkungsreichen  Technik.  Vie  er  z.  B.  in  seinem 
Cborsstx  unbekümmert  um  slle  Sstzbedenklicbkeiten  einzig  und  allein  den  Kiaa^tfekt 
im  Auge  hst  und  was  dergleichen  mehr  Ist  Es  wire  sehr  zu  wQnscben,  wenn  diese 
Neuausgabe  Veranlassung  würde,  dass  man  diesem  wehmütig  ernsten  Tongedicht,  mit 
dem  sich  allerdings  keine  populiren  Virkungeo  erzielen  lassen,  das  vielmehr  durchans 
nur  ein  Bissen  für  den  Kunstgourmet  Ist,  auch  im  Konxertsssl  hiuflger  begegnen  würde. 
4&  B«etor  Berlioz:  Der  ffinfte  Mai.  Gesang  tuf  den  Tod  des  Kaisers  Napoleon. 

Opus  6.    Dichtung  von  P.  de  B6ranger.    Deutsch  revidiert  von  Felix 
Veingartner.    Klavierauszug  mit  Text  von  Otto  Taubmsnn.  Verleg: 
Brehkopf  ft  Hirtel,  Leipzig.   (Volksausgabe  No.  1975.) 
Man  weiss,  wie  gross  die  Schwirmerei  Berlioz'  für  den  ersten  Napoleon  gewesen 
ist,  in  dessen  Glanzzeit  des  Meisters  erste  Jugend  flel.  In  der  Komposition  des  P6nften 
Mai  hat  diese  BegelsMmng  ihren  kQnstlerischen  Niederschlag  gefunden.    1834  (nach 
Juilien;  der  Klavierauszug  gibt  1832  an)  geschrieben  und  am  22.  Nov.  1835  zum  ersten- 
male  aufgeführt,  gehört  diese  Kantate,  in  der  das  Bass-Solo  die  Hauptsache  iai^  wkbrend 
der  Chor  mehr  nur  eine  untergeordnete  Rolle  spielt,  zu  jenen  im  edelsten  Sinne  dM 
Vortes  volkstümlichen  Werken,  die  wir  bei  Berlioz  immer  dann  entstehen  sehen»  wenn 
er  sich  als  national  empfindender  Franzose  an  das  allgemeinsame  Fühlen  seines  Volkes 
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«•ndM.  Vm  RIelitrd  ▼«gn«r  einmal  v«n  der  Joti-Sympbonle  getast,  du*  M«r  Gamia 

mit  blauer  Bluse  ur.d  roter  Mütze  sie  bi^  juF  Jen  Grund  verstehen  müs';e,  uad  dass 

sie  existieren  und  begeistern  werde,  solange  eine  Nation  existiert,  die  sicii  Praozoseo 
Mnnt,  —  «s  gilt  ia  etwas  aweh  ▼on  dem  PBnften  Mal.   Get^enilieh  seiner  Kunet- 

reisen  hat  Berlioz  dieses  Stück  auch  mehrmals  mit  grossem  Erfolg  in  Deutsch- 
land aufgeführt,  wobei  man  allerdings  bedenken  muss,  daaa  in  den  40er  Jabren 
der  Zavber  der  Napoleonlseben  Legende  aaeli  In  deatieliefl  Herzen  nedb  anf  Vldei^ 
ba"!  rechnen  konnte,  woran  heute  nicht  mehr  zu  denken  ist.  Und  gewiss  kann 
nur  ein  Franzose  die  elegiscbe  Vebmut  dieser  Trauer  um  den  gestorbenen  Helden* 
kaiser  gans  nachfühlen.  Aber  ein  Venneh,  wie  weit  die  kfinstlerisebe  Vlrktmg  der 
Kantate  auch  ohne  diese  nationalen  Vorbedingungen  geht,  würde  si:n  immerhin  ver- 
lohnen. Wlbrend  die  deutschen  Obersetzungen  der  Heroischen  Szene  und  der  Kaiser 
hymne  (s.  u.)  im  greeeen  Gannn  reebt  tichtig  sind,  und  die  Sporekache  Oberaetsting 
der  .Meditation  rfligieuse  sogar  vorzüglich  genannt  »erden  kann,  hätte  Felix  Veingartner 
bei  dem  Fünften  Mai  vielleicht  besser  getan,  sutt  die  Oberseuung  nur  zu  revidieren, 
•ie  ganz  neu  su  machen,  was  ihm  bei  adner  in  eigenen  Textdiebtangen  schon  oll  be- 
währten grossen  sprachlichen  Gewandtheit  gewiss  nicht  schwer  gefallen  wäre. 

4&  Ueetor  Bcrlioz:  Kaiserhymne  (L'lmp^riale)  f&r  zwei  Chöre  und  zwei  Orchester. 
ei>.  20.  Dlebtung  von  Capitaine  Lafont.  Deatscbe  Obeitragung  von  Ennw 

Klingcr.rcld.    Klavierauszug  mit  Text  von  Philipp  Scbnrtrenka.  VeriegS 
Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig  (Volksausgabe  No.  1969). 
Im  Jahre  185S  fluid  in  Paris  die  erste  kontinentale  Veitausstellung  statt.  Vom 
Priniea  Napoleon  (Plon-Plon),  dem  Ceneralpräsidenten  der  Ausstellung,  beauftragt,  den 
musikalischen  Teil  der  am  15.  November  erfolgenden  feierlichen  Preisverteilung  zu 
•tganisleren,  sebrieb  Berilox  die  Gelegenbeltskompesitlen,  die  er  an  diesen  and  am 
folgenden  Tage  mit  ungeheuren  Mitteln,  einem  Chor  von  600  Stimmen  und  einem  wahren 
Monstre-Orchester,  zur  Aufführung  brachte  und  spSter  dem  Kaiser  Napoleon  III.  widmete. 
Bs  Ist  nat&rlleb,  daaa  ein  solches  nicht  aus  Innerem  Antrieb  entstandenes  Werk  —  wie 
Ji;;iicn  sich  ausdrückt       „ne  marque  gu^re  dans  sa  carri&re".    Aber  es  ist  brillani  ge- 
macht, und  würde  sich,  wenn  man  den  Text  den  veränderten  Umatinden  adaptierte,  sehr 
vobl  dasu  eignen,  bei  einer  Ihniidien  fleatüchen  Gelegenheit  wieder  einmal  hervorg*- 
zogen  zu  werden.    Ober  die  Güte  der  Klavierauszüge  dieser  Werke  (45    49)  kann  Icht  da 
die  Partituren  mir  aogenblicklicb  nicht  zur  Hand  sind,  kein  Urteil  abgeben. 
50.  Hnntor  BcrIioC  Werke;  Nene  Brarbeitangen  fSr  Klavier  sn  swei  Minden 
von  Otto  Taubniami     jl  Waverlev,  Ouvertüre,  op   l^^'.    b)  Rob.  Roy, 
Ouvertüre  (bisher  unveröffentlicht),  c)  Der  Korsar,  Ouvertüre,  op.  21.  d) 
Benvennto  Cellini,  Ouvertllre,  op.  23.   e)  RSmieeher  Karneval, 
Ouvertüre,  op.  9.   T)  U  ngarlscher  M  i  r  s  c h  aus  Fausts  Verdammung,  op.  24. 
g)  Sylpbentanz  aus  Fausts  Verdammung,  op.  24.  b)  Tanz  der  Irrlichter 
an*  Panats  Verdammung,  «p.  24.  1)  Beatrlcelvnd  Benedict,  OuvertGre. 
k)  Beatrice  und  Benedict,  Ouvertüre,  vierhändig.   I)  Die  Trofiner  In 
Karthago,  Vorspiel.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Berilot  Ist  unter  den  groeaen  neueren  Komponisten  ▼lellelebt  der  cfmife,  der 
ganz  ur.d  giv  unabhingig  vom  Klavier  geschaffen  hat   In  keinem  Stadium  des  Kompo- 
nierens, weder  bei  der  Konzeption,  noch  bei  dem  Skizzieren,  noch  auch  bei  dem  Aua- 
arbdten  seiner  Gedanken  nahm  er  die  Tasten  m  Hilfe.  Ja,  wenn  er  es  auch  gewellt 

liHtte,  so  wire  es  ihm  unmöglich  gewesen:  denn  das  T'Iis^eei'etf,  die  Flöte  und  die  Ctntari^ 
waren  bekanntlich  (ausser  der  Pauke)  die  einzigen  Instrumente,  die  er  spielte.  Damit 
bli^  es  nnn  ginx  xwelfsllna  xuatmmei^  das«  leine  mwItaHadte  AnsdrnekivelBe  nn> 
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MivlenniHiger  Ut  als  die  jedes  anderen  Komponisten.  Und  wie  seine  Gedanken  hl 
keiner  Veise  aus  dem  Klavier  herausgewachsen,  ja  nicht  einmal  in  Irgend  einer  Veite, 
«renn  auch  nur  nebensicblicb,  durch  die  Klang;welt  dieses  Instrumentes  beeinflusst  sind, 
so  lassen  sie  sich  auch  nicht  fSra  Klavier  übertragen.  Das  Pianoforte-Arrangement  eines 
Berliozschen  Orchesterwerkes  ist  —  von  wenigen  Ausnahmen  abgesehen  —  Immer  ein 
Versuch,  das  Unmögliche  möglich  zu  machen,  ein  Versuch,  der  niemals  gelingen  kann, 
sondern  bei  dessen  Beurteilung  es  einzig  und  allein  darauf  ankommt,  ob  er  mehr  oder 
minder  missglückt  ist  Otto  Taubmann  hat  sieb  in  seinen  Bearbeitungen  ersichtlicher 
Weise  vor  allem  bestrebt,  möglichst  einfach  und  leicht  spieiber  zu  schreiben.  Dass 
dabei  nicht  immer  ein  sehr  klangvoller  Klaviersatz  herausgekommen  ist,  Hast  sich 
denken.  Ja,  man  kann  kaum  von  einem  eintigeo  dieser  Stücke  —  die  vierbindige  Bea- 
Ifiee  und  Beaedlet  OavertO re  vielleicbt  ansfenonmen  —  sagen,  dass  die  Bearbeitung 
auch  nur  einen  ungeßbren  Begriff  von  dem  vermittle,  was  in  der  Partitur  steht.  Aber, 
wie  gesagt,  das  liegt  mehr  in  der  eigentümlichen  Schwierigkeit  der  in  idealer  Weise 
Oberkmitt  unlösbaren  Aufgabe  begründet,  als  dass  dem  Bearbeiter  daraue  ein  Vorwurf 
zu  machen  wire.  Manchmal  ist  freilich  auch  er  nicht  trnnr  ftlücklieh  gewesen.  Die  Ober« 
tragung  des  Vorspiels  zum  zweiten  Teil  der  Trojaner  —  um  nur  eins  hcrauszugreiren  — 
bedeutet  z.  B.  nicht  durchweg  eine  Verbesseruag  gegenSber  dem  alten  dürftigen  Arrnnge- 
ment  in  dem  in  Paris  erschirncnrn  Klavierau^Tyg  der  Oper-  Auch  wimmelt's  dl  von 
den  entsetzlichsten  DruLkfcblern.  Wie  denn  überhaupt  auch  für  die  andern  Stücke  zu 
bemerken  ist.  dass  auf  die  Korrektur  etwae  mehr  Sorghlt  bitte  verwendet  werden  können. 
51.  Hcctor  Berllos'  Werke:  B r 9 rbei t u  n  f^en  für  Pianoforte  S  2  ms.  von  Auguat 
Stradal.  Drei  Stücke  aus  der  Symphonie  «Homeo  und  Julie",  a)  Fest 
bei  Capulet.  b)  Adagio  (Liebesszene),  c)  Fee  Mab.  Scherzo.  Veilig: 
J.  Schuberth  &  Co.,  Lcipi'iR.  ■J-'dition  Scfiuherth  No_  74?M  ..-7430,» 
Eine  ganz  andere  Absicht  als  Taubmann  verfolgt  Stradal  mit  seinen  Klavier» 
bearbeitungen.  Wihrend  jener  die  Tecboik  de*  Durdieeliailtsklavienpielieri  im  Auge 
hat  und  vor  allem  leicht  spietbar  übertragen  will  —  ohne  es  freilich  immer  uni  überall 
auch  erreichen  zu  können  -  ,  denkt  der  Ltsztschüler  an  den  Virtuosen  und  scheut  vor 
keiner  Sciiwieriglceit  zurück.  Dadurch  ist  die  Aufgabe  des  Übertragers  natürlich  leichter 
geworden.  Und  trotzdem  kommen  bisweilen  noch  unmögliche  Dinge  heraus.  Es  gibt 
da  eben  Klippen,  an  denen  selbst  der  beste  Wille  und  das  tüchtigste  Können  scheitern 
mBMen.  Die  liebevolle  Begeisterung  und  der  emig»  Relie,  die  Stndile  Aitelien  doku- 
mentieren, sie  verdienen  alle  Anerkennung.  Aber  so  rrris?  man  sich  doch  fragen,  wem 
soll  mit  diesen  Bearbeitungen  gedient  seio,  für  welcties  Publikum  bind  sie  berechnet? 
Vortragsstücke,  die  der  Virtuos  im  Konzertsaal  gebrauchen  könnte,  sind  sie  nicht,  für  den 
gewöhnlichen  Dilettanten  sind  sie  zu  schwer,  und  jene  Musiker  und  besseren  Dilettanten, 
die  sie  technisch  bewältigen  könnten,  sind  doch  wohl  meistens  auch  imstande,  die 
PMitnr  zu  lesen  und  dadurch  sich  von  einem  Orchesterstück  ein  so  deolttellCI  Aa- 
schautingsbild  zu  verschsffeo,  wie  es  keine  Henrbeitung,  auch  nicht  die  beste,  zu  geben 
vermag.  Haben  Oberhaupt  Klavierübertragungen  von  ernsten  und  komplizierten  Instru- 
menlilverken  heut»  noch  einen  Sinn?  Wire  es  nicht  zweckdienlicher,  statt  des  Klavier» 
ausiugs  eine  Art  von  fiber'^ichtHrhcr,  aber  keinerlei  Prätention  auf  „Spielbarkeit"  er- 
bebender Particella  zu  verottentlichen?  Oder  aber  um  einen  radikalen  Vorschlag  zu 
fliidlOB  dio  Pürlllltrlesen  und  Partiturspiel  dvrdl  Abscbatfting  des  ganzen  Trans- 
positionswesen«, das  such  höherstehende  Dilettanten  so  oft  abschreckt  und  heule  doch 
nicht  viel  pralitiscticn  Sinn  mehr  bat,  so  zu  erleichtern,  dass  die  Verleger  mit  einem 
Maasenabsais  der  Orchesterpartituren  rechnen  und  darnach  die  Verkaufepreise  wesentlich 
wohlieUer  eaeeisoa  könnten?  Ein  Ziel,  anlii  inolgiMe  so  «flneclien!  Dr.  Rudolf  Louis. 


ü    E  R 


AACHEN:  Eine  ziemliche  Anzatil  landlluHger  Opern  kam  im  ganzeo  sorcfllitig  TOl^ 
bereitet  auf  die  Bretter.  Sigrid  Amoldsoa  mimte  Mignon  und  Carmen  in  belcannter 
Güte.  Als  Novitit  stellte  sieb  Verdi's  „Othcüo"  vor,  ein  Werte,  das  besonders  im  riertea 
Akt  an  Schdnbeiten  reich  ist.  "Vit  es  sonst  mit  Urauffütaningen,  Novititen,  Cyklen  aus* 
sieht,  von  denenfman  in  den  Nachbartlldlaii  illerM  HBdM?  In  dieser  Beziebnilg  ffMn 
ich  leider  nicht  mehr  zu  den  Optimisten.  Jos.  Liese. 

BREMEN:  Die  UnuiRObrunc  von  zwei  lileineren  musikdramatiscben  Werken,  Th.  Ger* 
leeks  Mdodran  <Spf«ciioper  mnot  er  ea  selber)  »Liebeewof  en*  und  RIdi.  Betket 

SctiUfcrgpiel  »Der  Kuss",  folgte  Oskar  Schröters  Jndncus  nach  kurzem  Zwi'^chennauTn. 
Beide,  Geriach  und  Batka,  wollen  unser  Publikum  aus  dem  Überpathos  des  modernen 
Maeikdnmaa  in  die  Tomotartflcii«  Zelt  torBelcrettt«.  Der  ente  loa  Emct,  der  tveite 

im  Scherl.  Th.  Gerlacbs,  des  Komponisten  des  Mattco  Falcone,  neues  Terk,  ignoriert 
leider  die  ganze  musikdrannatiacbe  Entwicklung  der  Oper  seit  mebr  als  einem  Jahr- 
hundett  ond  Imlpft  —  e«  gebOrt  «Irklieh  Mnt  das«  —  an  Beadae  Ariadn«  md  Mede« 
wieder  an.  Gerlich  will,  frcüich  mit  Hilfe  einer  ganz  modernen,  anerkennenswert  dis- 
kreten,  leider  die  iusaeren  Vorgänge  mehr,  als  die  innere  Stimmung  malenden  $ym- 
pbenlsehen  OrdieeteflM^nint  das  Ideal  dea  ecken  von  J.  J.  Rentaean  eftffnmtan 

Mclodr.ims  erreichen  Statt  aber  ein  kleinem  Drama  2U  geben,  wenn  auch  nur  ein  intim 
psychologisches  Monodram  (Psychodram  nannte  man  es  auch),  bleibt  er  bei  einer  Art 
wn  tdwaden  Bilde  mit  viel  patbetiaelien  Deklamationen»  einem  karten  Cberaati  ond 
einigen  kurzen  liedartigen  Sitzen  stehen.  Der  Text  Gerlacbs  zeigt  d?n  nichtcr  der 
Heioescben  Nordaeebilder  an  Bord  seines  auf  der  Fahrt  berufenen  Schiffes ;  hier 
deklamiert  er  aaf*  ond  nledorvandalnd,  im  engaton  rb^rfbrnlaehen  Anaehloae  an  das  Or* 
ehester,  mit  vorgeschriebenem  Tonfall  einen  aus  Kraftstellcn  der  Nordseebilder  (Thalatta, 
Tbalatta!)  bunt  zusammengewürfelten  weltschmerzlich  erregten  Text.  Dieser  Text  Bndet 
er*t  ein  nanatOriiebee,  aber  ntekt  anervünadilea  Ende^  wenn  der  deklamierende  DIditer 
im  I.eidens-Paroxysmus  flber  Bord  stürzt  Kein:  Doktor,  sind  Sie  de^  Teufels!  rettet  ihni 
noch  audi,  ao  färctale  ich,  die  Sprechoper,  die  trotz  Gerlach  und  Humperdinck*  «Könige- 
Mnder*  olebia  anderea,  ala  daa  alle  Zwitterdlng  tat»  da*  man  Melodram  nennt  —  IHdiard 
Batka  ist  auch  ein  ganz  Moderner  und  doch  Reaktionär,  aber  glücklicherweise  ein  viel 
ungeflUirlicherer  und  umerbaitenderer  als  Gerlacb.  Er  hat  die  Rokokograzie  einer 
bfibieken  Anawabl  von  Melodlcen  von  Gloefc,  Mozart,  Beotboven  nnd  J.  A.  P.  Sebnlt 
(die  bekannte  Gavotte  von  Lully  leitet  das  Schlferspiel  ein)  zur  Veredlung  des  scirglosen 
Oberbrettlsingspiels  benuttt  Ein  gewiss  nicht  schiechter  Gedanke.  Leider  ist  ihm  aber 
der  Text  aefaiea  Scbllbrapiel«  <Der  Kaan),  das  sieh  IbnIleh  vie  Goethes  »Lenne  des 
Verliebten*  mit  einem  doppelten  Liebespaar  begnCgt,  aber  leider  durchaus  rieh;  die 
Goetheacbe  Charakteristik  bat,  allza  fiublos  geraten;  für  das  Oberbrettl  sa  wenig  pikant 
nnd  ftr  die  anspmcbsvollen  Veltbretter  za  bamloe,  om  mebr  als  dn  ilOebligee,  aber 
nicht  unfreundliches  Liebeln  her^orTumfen.  Um  die  schwierige  Deklamation  der  Ger 
lacbsctaen  Sprecboper  machte  sich  unser  tüchtiger  Heldendarsteller,  Herr  Mayr,  verdient, 
nnd  die  liebcnswBrdice  Vlrkung  des  Balknsehen  Knsses  nnssie  Fil.  Unb»  darcli  Ihtea 
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MnNfM  Oesaiig  und  ihn  Scbeln«rel  Bitt  allMi  biMNites,  da  die  dfd  andern  eifiM>- 
attebtig  Vcriletaien  dae  Kaaaqinrtati*  bearaden  fnaeoilicb  sehr  febi  am  Orte  waieo. 

Dr.  Gerlu  Hellaier«. 

BRONN:  Bne  der  erfrenlicbsten  Errungeoachaftea  der  Direktion  Leehner  lat  die  Aaf- 
nähme  der  .Meiaterainger",  die  früher  nur  ab  und  zu  auftauchten,  In  das  stindige 
Bflitanfepcnolre.  Aach  lic»er  erachienen  sie  wieder,  and  mit  ihnen  der  »Triataa*  la 
reclit  ftraadeten  AafflbrnsfeB.  tm  fibrjgea  iMwegt  sieb  der  Spielplan  in  riemlieh  am» 
gcTsbrcnen  Geleisen,  nur  kann  man  erfreulicherweise  feststellen,  dass  sich  das  Niveau 
der  Auffilbninfen  in  qualitativer  Hinsicht  «UmAbUcb  bebt,  was  wohl  der  grSMeren  Sorf> 
Mt,  die  aeo  Jettt  der  Oper  widmet,  suiosebreiben  lat  Die  oeaeafaglefleD  Kiifte,  und 
zwar  das  jugendlich  dramatische  Frl.  Sziica,  die  Opernsoubrette  Frl  Rijcicrs  und  der  BarllOB 
iVlecbler  wissen  sich  gut  dem  Ensemble  auupassen.       Siegbert  Ehrenatein. 

DANZIG;  Unter  günsiifem  Stern  encblenen  lebn  bekannte  Werke  gut,  zun  Teil  vor- 
züglich. Hervorragend  wirkten  Schwab  (Dirigent!,  Tlnzler  (Tenor),  Gnitzner  (Bariton)» 
Clin  CT  (Koloratur),  Marie  Gdise  dreimal  ala  Oaat  (Orpheus).        Dr.  C  Fuchs. 

DKSAU:  An  den  Anfiing  der  dienwlniettfcben  Saison  atellM  ticb  nnler  Frans 
Mikoreys  Direktion  eine  geschlossene  AufTSbrung  des  Nibelungenringes.  Im  „Sieg- 
fried" und  der  »Odlterdlmmerung*  gsstiette  Frau  Scbumsan-Heink  als  Erda  bezw. 
▼ahrante  mit  grossen  Erfolg.  Aucb  Im  „Tannbioaei*  «ie  Im  »Zar  und  Zimmermann* 
wurde  die  Tugend  der  Gastlichkeit  gefibt.  In  ersterem  sang  Frl.  Dazara  die  Elisabeth, 
in  leitierem  Hetr  Troitzscb  den  Zaren.  Beide  befriedigten  nacb  der  gieeengUcben  Seite 
bin.  Ausser  den  genannten  Verken  erschienen  aar  dem  Repenoire  ,Der  Zigeuner^ 
Ilaron",  ^ MargBrcfe",  „Die  lustigen  Weiber  von  Windsor"  (Frau  Feoge  wai-  eine  treffliche 
Frau  Fiuth),  »Bajazzo'  und  .Cavalleria  rusticana".  Eine  heueinstudierung  von  Verdi's 
„Der  Meskenbsn«  Mldcto  das  }6ngaie  Ereignis.  Ernst  Hamann. 

DRESDEN:  Ini  königlichen  Oper-ntiause  gab  es  in  den  letiten  ,'wei  Tochen  nikht  viel 
Bemerkenswertes.   Die  Tatsache,  dasa  »Odysseus*  Tod'  von  August  Buogert  trotz 
der  darauf  eerwandten  feSnstterisehen  Mfihen  beim  Pnbllfcam  nidit  viel  Anklang  findet; 

wirkte  natu rgcm3ss  tühniend  auf  Jen  Spielplan  ein.  Hervorzuheben  wären  nur  eine  teil- 
weise Neueinstudierung  von  Mozarts  »Figaros  Hochzeit*,  wobei  Erika  Wedekiod  als 
Susanne  und  Emil  Greder  als  Figaro  neu  waren,  nnd  dne  AnlfSbrung  von 
^Tristan  und  Isolde",  die  sich  nur  durch  ein  Gastspiel  des  Ehrenmitgliedes  Therese 
Malten  ermöglichen  iiess,  da  wir  infolge  des  schwanicenden  Gesundheitszustandes  der 
Frau  ▼ftticb,  die  schon  ttngst  die  Isolde  singen  sollte,  keine  stindige  Vertreterin  dieser 

Rolle  in  unserm  Ensemble  haben.  Frl  Malten  rlsn  bei  ihrem  Gastspiel  die  Hörer  wieder 
zu  den  stfirmischsten  Begeisterungsausbrüchen  bin.  Den  Kurwenal  sang  mit  recht  gutem 
BrMg  zum  ersten  Male  Herr  Ktess,  ein  junger  Barltonist,  der  an  Beginn  der  Saison 
erst  hier  eingetreten  ist,  aber  bereits  zahlreiche  Beweise  eines  auf  schSne  und  wOU* 
geltihlete  Stimmmittel  sich  gründenden  Talenu  erbracht  hat.       F.  A.  Ceissler. 

ESSEN;  In  unaerm  Stadltheater  wirft  die  mit  nichstem  Winter  eintteMndo  Vereinigung 
der  Essener  mit  der  Dortmunder  BiihnE  svhon  ihre  Schatten  voraus.  Zonichst  bat 
die  Leitung  einige  für  die  vereinigten  Theater  gewonnenen  Krifte  schon  für  dies  Jsbr 
vetiiliicbiet  und  dadureb  daa  Ensemble  gegen  Mber  etbeblieh  veiheasert  und  dann  IBbtt 

sie  uns  eine  Reihe  der  in  Aussicht  genonint  enei'i  Künstler  schon  letzt  in  Probegasts  pielcn 

vor.  So  hat  man  denn  alle  Ursache,  mit  dem  Gebotenen  zufrieden  zu  sein,  denn  die 
AnflBhrvngen  stehen  suf  dner  hier  f^fiber  nicht  gekannten  HObe.  Tannfainsor,  MoMei^ 
Singer,  Königin  von  Saba  und  Oberon,  die  bi^.her  den  Spielplan  bshsifSChany  bekommt 
man  «n  Bühnen  gleichen  Ranges  schwerlich  in  solcher  Güte  zu  htan. 

Msx  Hohomnnn. 
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FRANKFURT  A.  M.:  Frau  Schumann-Heink  hatte  unserer  Bütinc,  auf  der  sie  noch  nie 
gesehen  vurde,  ein  Guupiel  als  Fides  im  »Prophet*  zugesagt,  machte  aber  die 
Sadie  wieder  rSelcgiogig.  An  Ihnr  SMU«  erschien  einige  Tage  tpiter  Ottilie  Metsgef^ 

Froitzheim,  die  M r  die  berühmte  Altpartie  eine  umfangreiche,  wohlgcbildctc  Sfirrnne  sowie 
ein  ganzes  Empfinden  mitbrachte  und  acbliesslicb  auch  als  geborene  Fr8nk.rurterin  eia 
Uefites  Oiwrgräicbt  in  die  Wagschale  des  Erfeiges  urerfen  konnte.  Unser  Heldenieaer 

Fcrctihamnier  war  an  dieser  Aufführung  nicht  nvirai^  Darsrcllcr  des  Johann  von  Leyde% 
sondern  auch  als  teilweiser  Oberarbeiter  des  einer  Nachhülfe  gewiss  sehr  bedürftigett 
Textet  beteiligt,  ebenio  riltarten  einige  praktiecben  Maesnabmen  in  der  seeniseheo  Ein- 
richtung des  3.  Aufzuges  von  ihm  her.  H ü  [i s  Pfeiischmi  dt 

HAMBURG:  In  den  letzten  Vochen  zebne  die  Oper  in  der  Hauptsache  von  Wieder» 
hehuigen  der  in  ersten  Mentt  In  den  Spielplan  aufgenommenen  IFerke,  nnd  nur 
bedichtig  erweiterte  sie  den  Kreis  ihrer  Aufführungen.  Erwähnenswei t  ist  allcnFalls  tinc 
NeneiMtudiemng  von  M41iuls  Josef",  einem  Werlie,  das  man  eigentlich  nicht  ungern 
dem  Koozertiaal  fiberlatsen  würde,  In  den  es,  seinem  Sdl  nach,  ancb  yi^  besser  paast. 
Trotz  einer  recht  guten  Aufführung  unter  Kapellmeister  Stransky  uar  der  KrTolg  missig 
und  trotz  der  als  wundervoll  bekannten  Leistung  Birrenl(Ovena  in  der  Titelrolle  hatte  die 
AnHndigung  des  jo,cf  genügt,  um  die  Hambnrger  am  Theater  verbdsstrenien.  Andi 
Blechs  .Das  war  ich*  erschien  wieder  Im  Repertoire,  leider  in  einer  ziemlich  unglück- 
ticlien  Aaffiassung  und  einer  reicblicb  verwiscbten  Aaflübrung  anter  dem  Cbordirelctor 
Kittel.  In  der  ,Alda"  begann  und  sdiloss  Frl.  Oflfctiberf  yem  KOlner  Stadttheater  ein 
Gastspiel.  Da  die  junge  Dame  indisponiert  war,  konnte  man  zu  einem  al>scbliessenden 
Uneil  nicht  gelangen.  Aber  data  dramatische  Rollen,  wie  die  der  Aida,  ibr  niebt  liegen, 
Hees  Sieb  deeh  nrit  Sldierheli  fbeMtoDan.  Zwei  K«öi«rto  Fimns  von  Veeseys  hebe«  dem 
kleinen  Wundemasn  udi  bei  wie  nllgeneid«  BcvimdeniBg  und  stürmische  OvatiOMB 
eingetragen.  Heinrich  Chevallejr« 

HANNOVER:  In  der  kgl.  Oper  wurde  welter  gasHeit  Aveeor  den  eetaen  genannten 
Herrn  Schirmer,  der  noch  im  „Prophet*  und  in  .Carallerla  rusticana*  mit 
gleicb  gutem  Erfolge  wie  a.  Z.  in  »Lobengria*  und  «Tristtn"  antkra^  bewarb  sieb  aoch 
Herr  Claeeen  tue  KSln  am  daa  HetdeniMiorlbeli.  Ata  Tamlno  und  Lyonel  gastierte 
ferner  als  Bewerber  um  das  ebenfalls  freiwerdende  Fach  des  zweiten  lyrischen  Tenors 
Dr.  Coppeny  aus  Freibarg  L  B.,  imd  zeigte  sich  hierin  sls  sflmmbeg^bter,  iatalligeBtM' 
Singer,  der  beeoaders  a«ah  IBr  Uaiaafe  Splelpartieea  (David)  aloe  sehr  bmucbbars  Kiall 
bedeoMs  wfiid«.  —  An  Noiiriliteii  w  denkan  lat  imaier  nach  Vermessenheit. 

L.  Vutbmann. 

KARLSRUHE:  Die  Karlsruher  Oper  hat  gleicb  nach  dem  Aasscheiden  Felix  Mottls, 
der  nun  nach  seiner  Rückkehr  von  Amerika  definitiv  an  die  Münchener  Oper  über 
aiadal^  eine  Premiere  und  swar  die  hier  noch  neue  pbaataatiaGhe  Oper  Ollmbaeha  «Hoff- 
niaoa  Erdhlungen*  unter  Leitung  von  tfofkapellmdimr  Lonnig  ImamiBbfaclit  und 
in  der  Feinheit  der  Einstudierung  und  der  wirkungsvollen  DaffMOimg  geselgt,  dass 
aie  geaonnan  iat,  nach  wie  vor  nnter  den  deutechen  Opembihnen  eine  erste  Steile 
itt  brtaapten.  Vielleicht  nach  dendicher  ging  daa  ana  der  AnflBbruog  des  .Lohengrin* 
anter  Hofkapellmeister  Corter  hervor,  so  prachtvoll  abgerundet  and  so  musikalisch 
plastiech  trat  daa  bebre  Werk  in  der  Fülle  aelner  ScbAnheit  vor  una  hin.  Nur  die 
Ch6re  wollen,  wie  schon  flrQber,  hierbei  ideht  recht  mittun,  in  FH.  Rohhnan  vom 
Königl.  Theater  zu  Wiesbaden,  die  vom  nächsten  Herbst  sb  die  Nschfolgertdiart  Frau 
Mottls  übernimmt,  ward  ona  eine  acbitienawerte  Elaa  baachcrt  Eine  Neueinstudierung 
dm  Kiouiiehen  „Evaagelioiann*  se1|ii  Ma  Hama  Rdimaad  und  Büttner  ala  ungleicbaa 
Bmderpaar  abermali  von  ToUendaier  Anaebanllehkdt  In  Spiel  nad  Gateof.  In  NaBBlan 
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.TroBpetor  von  Sikktoin"  bot  Herr  ScliJl]la|t-Zl«nM«ii,  bekanDt  durch  seine  Kompo' 
sitionen  vom  letzten  Rasier  TmUosdcrtMl»  4cil  CfMMI  Bwrels  teiner  Tüchtigkeit 

umsichtiger  Operndirigent.  Albert  Herzog. 

KÖLN:  la  des  Vereioigten  SMdttbe«teni  wird  oagemete  flelMlg  fearbeitet  und  die  ia 
fut  übcrprosser  Zahl  herausgebrachten  Opern  der  vertcbiedensten  Genres  leigcn 
durchweg  eine  so  gute  kiinsilerische  Abruadung  und  soviel  Wechsel  in  ihrer  solistiscbea 
Besetzunfi,  dass  das  zunehmende  IstefMe«  PaUikwilt  Ml  der  geoten  Art  oad  ▼etoe 
der  Direktion  Purschian  sehr  gerechtfertigt  erscheint.  Ober  des  Beginn  einer  Serie  TM 
Uraufführungen  wird  demalcbst  zu  berichten  sein.  Paul  Hill  er. 

LEIPZIG:  Von  der  hiesigen  Oper,  fn  deren  Spielplas  Den  Jsen«  Hineel  und  GreMl, 
Bajazzo,  Louise,  Prophet.  Fideüo,  Rigoletto,  Carmen,  Troubadour  utirf  Fiirysnthe, 
einander  ablösten,  gäbe  es  für  diesmal  Icaum  etwas  besonderes  zu  betnerkeu,  wenn  nicht 
in  einseinen  Vorstellungen  mehr  oder  minder  berObmte  Gaeiilagerlnncn  sieb  bittes  hSren 
las<;en  Nach  Erika  Wcdckind,  die  sich  mit  Erfolg  als  Gilda  Temehmen  Hess,  kam  Frau 
Hurnan-Jelinek,  deren  Carmen  vorwiegend  als  Daistelluag  interessierte,  und  schliesslich 
Frau  Schumann^Hcink,  die  als  Atniesne  ireti  vahmebnibanMi  lenpeflren  BmüdeMeins 
der  Stimme  bedeutend  lu  wirken  vermochte.  In  der  Fidelio-Aufführung  erwarb  sich 
Frau  Doenges  mit  ihrer  gesanglich  lud  darsteileriacb  bedeutenden  Gestaltung  der  L^onore 
eebr  bertllebea  Beifall.  Für  die  eltonOebstes  Tete  eiebi  die  Aafnbmng  von  Donizetti'* 

liebenswürdig  launiger  Buffo-Opcr  , Don  Pasquale"  bevor,  die  auch  hier  nach  OttO  JoUnS 
Bierbaums  und  Dr.  W.  Kleefelds  Neubearbeitung  neueinstudiert  worden  ist. 

Artbur  Sroolian. 

PETERSBURG:  !m  grossen  Saale  des  Konservatoriums  haben  im  Oktober  die  Vor- 
stellungen einer  neuorganisierten  russischen  National-Oper  begonnen.  „Kusslan  und 
Lsdmilla",  ,Das  Leben  IBr  den  Zar"  ven  Glinka,  .Rneeelks*  von  Dargomyzski,  »Rogneda« 
von  S-^eroff,  „Oprlfschnik",  „Pique-Dame"  und  ,EugSne  Onegin«  von  Tschsikowsky, 
„Dämon",  aNero"  und  ,Makkabäer"  von  Rubinstein  und  andere  Werke  russischer  Ton- 
dicbier  bUdeian  bis  |eiit  dse  Repenolre.  —  Im  Hofepentlbesier  testieno  fanget  der  pblr 
nomenale  Bassist  Schaljapin  aus  Moskau  Gatiz  Petersburg  war  versammelt,  um  den 
populftraten  Singer  Russlands  in  Rimsky-Korsakoffs  Oper  i,Pskowitianka'  (Das  Madchen 
TS«  Pekov)  In  der  Reite  dee  goueemcn  Zsren  Ivsn  in  bSrea  und  zu  sehen. 

Bernhard  Wendel. 

ROSTOCK;  Unsere  Oper  ist  mit  mehreren  neuen  Kriften  besetzt;  die  i-ierren  Gross 
und  Band  sind  als  Kspdlmeieier  neu  elncetreien.   Eine  sehr  gute  Lobeafcin- 

aufführuriK  eröffnete  die  Spielzeit,  deren  Hauptereigois,  eine  strichlose  Rinfaufführung 
im  engsten  Anscbiuss  an  Bayreuth,  mit  dem  vRbeiogold"  glinzend  begann.  Toilers 
meisterhafte  Spielleitung  waltete  Gber  dem  Ganzea,  dt«  Herren  Kranes  (Woiea),  Berghof 
(Alberich),  besonders  aber  Wilke  '1  oge>  boten  hervorragend  gute  Leistungen.  Kapell- 
meister Gross  dirigierte  mit  künstlerischem  Verstlndnis.        Prof.  Dr.  Goltber. 

STETTIN:  Es  war  ein  lusserst  feeebtekier  Scbacbsug  ssserer  Opernleitosf^  dsee  sie 
die  neue  Spielzeit  nicht  mit  natuT-gemäs«;  halbfertigen  ^agnerauffohrunpen,  sondern 
mit  harmlosen  Spielopern  wie  , Wildschütz",  „Waffenschmied"  und  „Glöckcben  des  Ere- 
mites*  erSfbete.  Auf  diese  Teise  konnten  die  oavenneldllcben  Pereonalerglnzaatm 

in  aller  Stille  bewerkstelligt  werden.  Die  böse  Kritik  gini;  meist  spazieren,  ?o  gelangten 
wir  ohne  Ärgernis  zu  einer  auf  festen  Fössen  stehenden  Othello-trstaurführung.  i-rau 
von  Putkammer  (Desdemona)  und  Herr  Leydemer  (Mohr)  leisteten  Wertvolles.  Die  Stützen 
der  letzten  Spielreit,  Kapellmeister  Grimm,  Heldenbariton  Zarest  und  die  erste  dramatische 
Siagerin  Frl.  Wille  sind  uns  zum  Glück  geblieben.    Heddi  Kaufmanna  viei  bewundertes 

(^ispld  eis  Tnrrteis  und  Gerne«  Mldeie  bis  jeitt  des  Höhepunkt. 

Ulrich  Hildebrsndl. 
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EIMAR:  Die  Vorstisoo  des  Crossherzoglichaa  HoftfaMten  vulde  unter  tfiastigen 

Auspicien  mif  einer  Reihe  von  Neueinstudierungen  eröffnet.  Die  „Lustigen  Weiber*, 
JPlgßrw  Hochzeit",  „Lotaengrin*  (aus  Aniass  der  in  Weimar  tagenden  Astodatioa 
UMnire  et  artistique  internationale)  und  Liazts  .Heilige  Elisabeth'  i>l^  Ednnenmc^ 
(eler  xn  des  Meisters  Geburtstig)  kamen  in  rascher  Folge  heraus.  Als  Novititen  ge- 
laoftea  .Das  Mädchen  von  Navarra",  lyrische  Episode  in  zwei  Aufzügen  (hier  vurde  das 
Werk  In  einem  Aohuge  gegebeai)  voa  MauMiet  nad  .Der  biualiche  Krieg*  von  Schubert 
fur  wohlgelurtgenen  Auffübmog.  M»'!<;enef  hat  ??ich  leider,  einem  Modegeschmack 
huldigend,  von  dem  Erfolge  der  .Cavaliena  rusticana"  so  verblenden  lassen,  dass  er  über 
Nacfat  Verist  geworden  ist.  Dazu  fehlt  ihnn  jedoch  das  Feuer  dM  Italieners.  Geschickte 
Mache  allein  fjt's  ^ic^t,  T.!ng:1e;eh  jün^tigcr -wirkte  Schuberts  zu  neuem  Leben  erwecktes 
Opus.  Quellende  Melodik  uitä  geiuudes  natürliches  Empfinden  zeichnen  dieses  heitere 
Werkeben  ans.  Die  übrigen  Opernabende  brachten  zum  grossen  Teil  recht  gute  Ticder» 
holnngen  der  vorigen  Saison,  so:  .Fra  Diavolo"  (mit  entzückendeo  Dekorationen),  aWaffen* 
acbmied",  den  .Eliegenden  Holunder«  und  „Fidelio*.  Carl  Rorleb. 

KONZERT 

AACHEN:  Man  muss  es  dem  Leiter  der  stidtisehen  Abonnementskonzerte  Prof. 
SelHrieketttli  nitfbrBbiBen,  dne  er  die  PMgnmne  «telgeeieltlg  md  hmiemnt  tu 
machen  weiss.  Um  die  Abonnementsf.iulcn  ein  wenig  zu  kitzeln,  ist  diesmal  eine  un- 
gewöhnlich grosse  Anzahl  von  Solisten  gewonnen.  Im  ersten  Konzert  erölheie  der  hier 
etvia  «enif  geepleHe  Btnbns  nit  eriner  vierten  Sympbonte  den  Reigen.  Gens  vander- 
vol!  ausgearbeitet  waren  die  a-cappella  Cb5re  Mendelssohns  f  Auf  dem  See,  TragSdie,  Jagd- 
lled).  Ich  bin  überzeugt,  das«  man  ibnlich  vollendete  Darbietungen  in  Deutschland  nur 
•dten  Wttn  kann.  Im  Rheinland  cteber  nicht.  Hnge  Heerminn  <Geige)  eirielte  ein  Jaftad- 
werk  von  R.  Strauss  vornehm  und  tonschSn.  Heinenann  sang  unter  steigendem  Beifall 
Balladen  von  Schubert  usw.  —  Die  erste  Kaamermaaikauffäbrung  (Prof.  Scbwickeratb, 
Keniertneleier  van  der  Brayn  nsv.)  war  aebr  gewiMenbafIt  vorbereitet  Die  Klevlertrtoa 
Fs-dur  von  Beethoven  und  Schubert  sprachen  mehr  an  als  Smctana's  düstere?!  Streich- 
quartett: .Aus  meinem  Leben."  Die  Ausführung  war  hioreissend,  der  Besuch  leider  nur 
Ina,  da  man  bter  den  Vert  der  Kamnemuillc  noch  nicbt  erkennt  bat    Joe.  LI aae. 

BERLIN  Der  dritte Symphonlcabend  der  Königlichen  Kapc'le  unter  Wcingartners 
Leitung  brachte  als  Hauptwerk  Liszts  Dante^Symphonie,  die  wie  im  vergangenen 
Vinter  die  Faaat^ympbonie,  in  glimender  Vlrbnng  getaagte.  Nur  mit  bSduHar  An- 
erkennung  kann  über  die  Aufführung  der  Lisztschen  Tondichtung  gesprochen  werden, 
jedes  einzelne  lostrucnent  kam  den  Anforderungen  des  Werkes  nach,  das  wohl  selten  ao 
wrilendct  erklangen  Ist.  Der  Elntiltt  der  Menedienidmme  naeb  dem  Pnnainrlo  trirfcia 
so  befreiend,  geradezu  beseligend  wie  der  ErlSsungschor  in  der  letzten  Szene  des  Parsifal. 
Daas  die  doch  vorwiegend  Uasaiacber  Musik  zugeneigten  Besucher  dieser  Konzerte  dem 
Liiilicdian  Verl»  fetade  ao  wie  einer  Beatbovenaebea  Sympbenle  aa|itbelian,  aei  blei^ 
mit  ausdrücktlch  konstatiert.  Zu  Beginn  des  Programms  wurden  zwei  OrchesterstQcke 
fao  Hans  Pfluner  gMpielt:  Vorspiele  zu  verschiedenen  Akten  von  Ibsens  .Das  Pest  auf 
Selbaiif".  Daa  ertte^  ein  fetaerea  Gebilde  voll  kentfapnaktlaeher  Piaeeean,  ertlblt  ana 
von  der  Sehnsucht  der  gehngenen  Margit  nach  Licht  und  Freiheit;  das  zweite  ist  ein 
lotter,  fröhlicher  Walzer.  Pfitzner  erscheint  bier  natürlicher  im  Ausdruck,  aber  nicht 
mit  dam  atark  ladividaellen  Zag  wie  eonat  —  Artbar  Nlkiaeba  Pvegramm  n  dem 

dritten  philharmonischen  Konzert  enthielt  als  'NovitSt  die  Symphonie  in  D-dur  von 
Tscbaikowsky,  die  nur  kleine  genrehafte  Sitze,  sogar  fünf  oder  eigeotlicb  •ecba  entbilt. 
Maacb«  Moen  trom  Dirigenten  aoiilUt^  anaiefcUiea  Klantvbrkantett  koanien  nicht  lb«r 
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den  kleinlichen  Stil  des  ganzen  Verkes  hinwegtäuschen.  Mir  scheint  Sberhnupt  der  Enthu- 
siasmus für  den  Russen  etwas  abzuflauen,  der  Kückscblag  oacta  der  Oberscbfttzuag  meiirers 
Jabm  bladHrdi  muni»  aatvaadig  «tatmea*  Otadn  Alewi»Oiivertto  mit  efaieai  fcnpp- 
geformtea  «lUfoU  von  Weingartner  gesetzten  Atwebluss,  die  Orcbestersuite  aus  der  Musik 
zu  ,Peer  Cynt"  von  6.  Grieg  —  tls  Huldigung  für  den  aordtscb«a  Tondichter,  der 
«0  Jahn  gevofd««  tot  —  MUMm  4m  aadOTWi  Toll  4m  Rraffamaii.  Die  SeHoilB  Bdidi 
Vslker  sang  eine  Arie  der  Eboll  aus  Verdi'^  ,Don  Carlos"  und  die  Rc7ta  Arie  aus  dem 
«Oberen*  mit  wuaderroUeiB,  in  seinem  ganzen  Umfang  gleich  klaagreicbem  Organ. —  Zu 
4»m  Prograam  d«a  KvozorMa  dar  Mdeo  Vagfler^Vareina  Barlia  rad  Bartia-POttdan, 
das  von  Dr  Muck  dirigiert  wurde,  könnte  msn  nls  Motto  ein  paar  Worte  aus  einem 
Briefe  Wagners  an  Liszt  setzen:  «In  dieser  Gegenwart  getafireo  eigentlich  nur  wir  drei 
Karte  in  au,  «aH  nw  «rir  um  gteMi  iind.  «ad  daa  alid  du  ~  ar  and  iek*  Mit 
.er"  war  Hector  Berlioz  gemeint  Es  wurde  Vsgners  Ksisennsrsch  und  die  Gralsfeier 
■US  dem  ersten  Farsifalakt,  zwei  Episoden  aus  Lonaus  Faust  sNIcbtlicber  Zug"  und 
,Tanx  in  dar  DorllKbeaka'  von  Uait  md  dar  .Harold  In  Italien*  von  Bariloi  «It  Harm 

Fridolin  Klingler  snn  Pult  der  Solo- Bratsche  gespielt.  Das  Orchester,  erbebllcb  ver- 
stirkl,  aucli  die  Chöre  mit  den  Solisten  (Hans  Schütz  sang  den  Amfortas)  leisteten  treff- 
liches. —  Venlgar  ^cklleh  Id  dar  Orehestenbend  Fermeelo  Baaenl'a  aua,  der,  «la 
im  vorigen  Jahre,  tinbcr"icks!chtiRt  Rehüebene  Komponisten  bekannt  mschen  will,  aber 
in  seiner  Auswahl  keine  glückliche  Hand,  keinen  Geschmack  bekundet,  dazu  jedenfalls 
besser  vor  dem  Fifigol  sitzt,  als  mit  dam  Taktiiodt  das  Orebester  dirigiert  Vincent 

d'Indy  '»•ar  mit  der  jymphoolscben  IntTodüction  des  rweiten  Aktes  ZU  l'Etrsnger  ver- 
treten, Claude  üebussy  mit  einem  Prilude  a  l'apr^s-midi  d  un  Faune,  Hecior  Berlioz 
■it  aalner  Marche  iroyenne,  C6sar  Franck  mit  der  sympboniscben  Dichtung  Lee  DJInna 

^isnna  da  Mona  spielte  die  Klavierpaitie).  C.  Nielsen  nus  Kopenhagen  dirigierte  eine 
viersitzige  Tondichtung  .Die  vier  Tempersmente"  und  scbliessltch  wurden  ,Synscbe 
Tlam*  Ton  H.  Schenker,  instrumentiert  von  Arnold  Scbfinberg,  gespielt  Entwadoff 
war  es  unbedeutende  Musik  oder  das  Werk  kam  tinter  der  wenig  geschickten  Leitung 
nicht  zur  Geltung.  ~  Die  Böhmen  gaben  ihr  crüies  Konzert  Sie  spielten  cm  neues 
<2aaitett  in  e-moli  von  Ewald  Strsesser,  das  einen  gM«n  Eindruck  hinterlless.  Die 
Themen  sind  geschickt  verarbeitet,  die  Sitze  fest  geformt,  mancher,  wie  der  dritte,  wies 
einen  geistreichen,  durchaus  individuellen  Zug  suf.  Wer  dies  Quartett  gehört  hst,  wird 
tieh  den  Namen  des  jungen  Komponisten  merken.  Mit  Frau  Carre&o  aplaüan  dto 
Herren  Holfmann  und  Wihsn  Tschsikow^ky's  Trio  in  s-moll,  das  mir  nie  so  unertrig» 
lieb  monoton  durch  seine  Wiederholungen  von  unbedeutenden  Phrasen,  so  abspannend 
erschien  wie  MCMnal;  dte  Pianistin  kam  mir  aussaniam  nieht  gut  disponiert  vor,  ihr 
Anscblsg  kisng  gar  zu  hart.  —  Frau  Florence  Bsssermann  aus  Frankfurt  a.  M.  gab 
einen  Brahmsabend,  für  den  sie  die  Mitwirkung  Meiater  Joachims,  Rob.  Hausmanns, 
Riebard  Mühlfelds  und  daa  Hornisten  C.  Preusse  gewonnen  hatte.  Sie  zeigte  sieb 
als  eine  gewandte  Kammermusikspielerin,  die  sieb  in  Brabms  völlig  heimisch  fühlte: 
dss  Trio  in  a-moll  für  Klavier,  KUrinette  und  Cello  bat  mir  noch  niemals  einen  solchen 
Eindruck  wie  in  diesem  Zusammenspiel  gemscbt;  dss  Werk  klang  durchaus  nicht  so 
spröde  wie  früher,  der  Gedankengcbalt,  die  formelle  Ausgestaittin^  bat  micb  diesmal 
voUstiodig  gewonnen.  Die  Violinsonate  in  d-moll,  das  Trio  in  bs-dur  mit  Cello  und 
H«m  vnrda  metalerhtft  susgefQtart.  —  Unter  den  LIedersbenden  sei  der  Lilly  Lab- 
msnns  zuerst  gensnot;  trefflich  disponiert  stand  «ie  wieder  als  die  grosse  Vortrags« 
kfinsilerin  da  und  elektrisierte  ibre  Gemeinde,  die  ibr  zujubelte.  —  Von  sonstigen 
Liederabenden  ist  nicht  viel  gutes  zu  berichten:  Julius  Berggruen,  Dr.  Ferry  Leon 
liaben  ksum  das  Reebt»  sieb  sehen  aaf  daa  Podiam  sn  aiaUan,  dar  Vortrag  ist  noch  viel 
UL  &.  2S 
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zu  uniodividuell.  da«;  Organ  bei  beiden  Herren  zu  Trocken,  71:  farblos.  Tilly  Erlen- 
meyer  bat  erbebliche  Forttcbriitc  gemucbt,  sie  singt  rubiger,  weniger  nervös  »utgu^lt 
and  itm  Orgin,  ein  syinpatbteebcr  Ah,  Ufttgt  fetxt  ansgiebiger.  —  Daa  Quartett  der 

Damen  Grumbacher  und  Bebr,  der  Herren  Hess  und  van  Eweyk,  die  nicht  mebr 
von  Artur  Schnabel,  sondern  von  Hinze-Reinbold  begleitet  wurden,  gaben  ibr 
atataa  Kontert  mit  Brahna  oad  J.  O.  CSrimn,  daaaaB  Uadaftiani  am  Kla«» 
Grotbs  Quickborn  indessen  gegen  die  Rrahmnscbe  Musik  recht  abfiel.  Gar  zu  dürftig 
ist  die  Klavierbegleitung,  zu  eintfinig  der  Ausdruck  in  der  langen  Reibe  der  lUeiaeii» 
MntallBnntao  StAdce.  —  Ala  Klavteiapielar  tteaa  atek  Herr  von  Zadora  hSita,  der  ate» 

reich  entwickelte  Technir:.  aber  efnen  harten  Anschlag  hat  Aucb  Dora  Popper  scheint 
allxaviel  Freude  an  übertriebener  KrafiiusseruDg  zu  haben}  die  Grazie  fehlte  diesem 
Klavlaiapiai  dnicliaaa.  E  B.  Tasbart 

Voncilhaft  führte  sich  das  Damentrio  Margarete  Eus<=!erT  (Klavierl,  M»rtha  Drews 
(Violine)  und  Eogenia  Stoltz  (Violonceli)  ein;  Brabms'  c-moil-Trio  wurde  gediegen» 
Dvdftka  Dmnka  gans  anageialcbaet,  baaoadcfa  in  baiof  auf  Zvaamnanapial  vnd  Ab- 
(Snung  wiedergegeben.  Weniger  vollkommene  Leistungen  wies  ein  zweites  au-;  den  Damen 
Martha  Sauvan  (Klavier),  Elsa  Barkowska-Fiscber  (Violine)  und  Adeline  Metzdorf 
(VieloBeeil)  baatahasdaa  Trio  anf,  da  die  toiaporaiDCiitfolio  PtanlaliQ  1«  robaat  apitf ta  mai 

das  Pedal  7u  viel  gebrauchte;  auch  fand  das  Konzert,  In  dem  dfe  ^oprant^rin  Hedwig 
Kaufmann  (Begleiter  Max  Lauriscbkus)  mitwirkte,  ia  einem  akustisch  nicht  günstigea 
Saal  aiatr.  Sehr  iniefeaaaiit  vafUaf  ata  rtaadtaavtacboT  KaBaMmnllcBbaad,  daa  die  etvaa 

reichlich  stark  spielende  Pisnistin  Bella  Edwards  mit  der  Geigerin  Eva  Mudocci,  einer 
echten  KüastJeha,  veranstaltete,  tri.  Mudocci's  Spiel  mnss  immer  fesseln,  auch  wenn 
alo  die  Grauaii  dar  AoadrackalUilglMli  atraill  nad  Ia  dar  Enregneg  den  Adel  dar  T«a- 
bildung  vemacbia^<;;^t.  Mit  dem  vortrefflichen  Violoncellisten  Josef  Mal kin  spielten  die 
Damen  zunictast  Sindings  erstes  tarbenprlchtiges  Klaviertrio,  sodann  eine  originelle  Suite 
IBr  Violine  nad  IHaviar  van  daai  Mar  aadi  vMIg  tmbekaaatefl  Byrlad  Alaaaa  «ad  8|8graaa 

beste,  d.  h.  zweite  Violinsonate.  Die  ausgeielchnefe  Trio-Vereinigung  der  Herren  Artur 
Schnabel,  Alfred  Wittenberg  und  Anton  Hekking  begann  ihre  popullren  Abende 
aalt  Baafliovea  D-dnr  päd  Brabota  C-dar;  die  attvirkeade  KepeabagMCf  atagaria  EBai» 

Beck  sang,  wie  mir  berichtet  wird,  mit  wohlklingender,  umfangreicher  Stimme  eine  An- 
zahl meist  onbedeotender  Lieder,  deren  Gattung  ihrem  von  Manier  nicht  freien  Vortrag 
taaagia.  Salt  Jahtaa  alad  bot  oaa  die  Harraa  Adolf  Kebner  (VtMat^  aad  JohaaBa» 
Hegar  (Violonceli)  auf?  vorteilhafteste  bekannt;  statt  des  Prof.  Kwast  bildet  ietTt 
Carl  Friedberg  mit  ihnen  das  Frankfurter  Trio,  ein  ganz  hervorragender  Pianist, 
den  vMlaidtt  nriiaaier  aar  aiaa  Doala  Eabastheit  fehlt;  aa  «ar  oia  Hoebgaaaaa,  woa 
diesem  Trio  Schubert  zu  hören.  Beethovens  Es-dur-Quartett  op.  127,  insbesondere  der 
Variationenaatz,  liegt  dem  Waldemar  Meyer-Quartett  nicht,  dagegen  soll  es  DvoHk» 
C-dttr4)aaftatt  MaiHäi  la^lelt  habea,  «le  auch  Brahma'  Horatrlo  von  Harra  Moyar 
mit  Bnino  Hinze-Reinhold  und  Huf;o  RQdel  zu  gelungener  Wiedergabe  ge- 
bracht sein  solL  Bewunderungswert  sind  die  Leistungen  des  Steindel-Q  uartetts,  da» 
Vater  Steindel  mit  aelnaa  SSbaea  Bruno  (12  Jahre,  Klavier),  Max  (IO*/it  Jabte,  C^)  aad 
Albin  (8','»  Jahre,  Violine)  bildet;  die  Technik  der  beiden  Streicher  Ist  scbon  eine  sehr 
grosse,  der  Violoncellist  zieht  sogar  scbon  einen  selir  schonen  Ton,  der  Klavierspieler 
ist  musikalisch  am  rellMea,  folgt  aber  aabon  alaa  lavlaao  Blaaiarthelt;  der  Vater,  der  dia 
Kinder  selbst  unterrichtet,  muss  ein  ausgezeichneter  Pidsgoge  und  Musiker  sein;  hofTent- 
iich  werden  die  sehr  talentierten  Ivlnder  hervorragende  Künstler.  Aolisslich  des  25 |ibrigen 
Bestehens  der  Abonnemenlskonzerte  Heinrich  Grünfelds  war  ganz  Berlin  G.  herbeigeeilt 
«ad  fibcvacbfittota  aaiaen  erkUbnaa  Uabliog  mit  HuMiginatea.  An  daa  Ebrea  doa  Abaad» 
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klMM  MMh  Xftver  Scliar««aka  und  Gosuv  HoUioder,  die  Mitbegründer  dieser  Kon- 
Mrl»  «Bd  GrlallM«  Jctiimr  Ftotnsr  Ploftaa  Zaflc  reidica  AateiL  Mit  dem  phll- 
kttBOaltdWO  Orchester  uater  Rebicek  komcrtlcnen  drei  Geiger.  Weitaus  der  bedeutendste 
war  AHMT  Hartmann,  der  jem  zu  den  tlftnzend«ten  Geifern  zu  tiblen  Ist,  da  er  an 
fatodfer  Vutfohmc  «eMatHeli  gwwan,  aiiM  TeaMIduat  wtikr  vcnddi  md  mIm  firBker 
nicht  ■ngeaebmci:  Manieren  rSilig  abgelegt  bat.  Der  ais  Mitglied  des  hollindiscben  Trios 
and  F&hrer  des  hollindiacbea  Quartetts  gesctalttte  Joseph  M.  van  V«en  hatte  dem  nicht 
guai»  ditfcrst  taftotteodaB  Ofcheaier  t«|Milber  ilnaii  idivarra  Staad;  ancli  Halt  Ihn 
SalMpiel  nicht  Anerlcennung  verdient  sein  Streben,  in  das  riemlich  gleicbmissige  Re- 
perlolra  der  Geiferkonzerte  Abwecbsiuag  zu  bringen;  leider  vermocbte  das  ca.  15  Jahre 
litt  KooMCt  vaa  Banolt  Holltader,  daa  dar  KmnpMitt  adbat  diriglefM,  mit  Attaoahae 

des  Finale  nicht  zu  {nteressieren;  der  erste  Safi  erwies  sich  als  eine  Nachbildung  des 
BratUBSSchea  Konzerts,  mit  dem  der  Koazertgeber  begonaen  hatte.  Ein  glüclilicber  Fund 
var  die  VarHinog  afaMa  Vieilnkmuerta  vm  Badi  fai  t-BMlI,  dta  W.  H.  Fataar  naek  dar 
nur  vorliegenden  Klsrierbcarbeitung  Bachs  in  f-moll  rekonstruiert  bat,  was  nicht  schwierig 
war,  da  die  im  Original  vorhandenen  VioUnkonxert«  Bachs  auch  in  einer  Kisvierbearbeitunf 
0mflMraliMaT«olfellBi)vafllagaa;  taaeadara  derlaagMunaSait  lataloa  ackteBadiielia  Paria. 
Dass  ein  Franzose  sich  an  Brehms'  Violinkonzert  wagt,  ist  sehr  iSblich,  aber  er  tnuss 
dann  doch  ein  anderer  Galgar  aein  ala  Lucien  Durosoir.  Zuaammea  lieaaea  sieb  Alma 
Faskaals«  aiaa  Altotfa  vaa  karvanaiaadaa  Stlaamldala  vad  aa^raeliaBdar  Vartn(»> 
art,  und  die  Junge  Prager  Geigerin  Irene  Streitenfels,  von  Otto  Bake  vortrefflich  be- 
gleitet, hfiren.  Aas  der  für  daa  rein  Technische  ganz  harrorragend  begabten  Geigerin 
kaaa  alaa  groaae  Ktoadaria  «ardaa;  nie  wird  gm  toa,  aadi  «laiaal  ia  atnaga  SebolaBg 
anderer  Richtung  sieb  tm  begeben.  Mit  Unterstützung  des  vortrefTIicben  Geigers  Michaal 
Zacbarewitsch  koazertierte  Adele  Meine,  der  die  Aussprache  des  Deatacben,  wla  mir 
batfdMat  wM,  aaeli  gm»»  Sehviafl^aiMa  anebt;  die  tadhaJaetaa  BehaadtoBg  ihvar 
Stimme  und  auch  die  Phrasierung  Hessen  namentlich  in  den  französischen  Gesingen 
eine  gute  Schule  erkeaaea.  Das  Streichorchester  Berliner  Tookünstlerinnea 
aafa  aiMM  diaalUif^  Kaaaait  oaiar  Mitwirtang  traa  Karl  Klnpr  (HanaaalaH) 
und  des  rasch  zur  Beliebtheit  gekommenen  DuettpaareaJIilargarete  Palm  und  Eugen  B  rieger. 
▼enn  doch  die  Damen  aich  mehr  nach  den  lateatkmaoea  ihres  daa  Beate  wolleoden 
OitlfMrtM  wm  Baada  liehtea  «alhoat  lai  TaaUaadwvaraia  kaaaia  kli  laldar  aar 
alaife^  von  Frau  Sandow-Herma  mit  der  ihr  eigenen  Anmut  vorgetragenen  Lieder  von 
Fkte  Pahrmeister  hören,  dem  doch  manchmal  auch  atwaa  Wertvolles  (z.  B.  Traumsommer- 
aaebD  aiaSlli;  Uabadaaiaad  aallaa  Uadar  vaa  R.  J.  Dehbaig  aad  aadi  alaa  Maaaakrip*- 
aonate  für  Pagort  und  Klavier  von  O.  Malata  gewesen  sein,  die  Franz  Krueger-Ny  aiedt 
nnd  Dr.  Franz  Kuhlo  vortrefflich  vortrugen.  Endlicb  unterzog  sich  Herr  Job.  Schreeder 
aad  Dr.  Xabla  dar  aadaakbaraa  Aallpita^  dral  StBdka  flir  VlaHaa  aad  Klaviar  vaa  Amald 

Mendelssohn  lebensfShig  zu  machen.  Noch  immer  werden  Konzerte  für  deo  Lortzing- 
Denkmal^Fonds  veranstaltet;  wieder  hatte  sich  der  Blocbsche  Gesangverein  dieaea 
tataa  Zvackaa  aataaaanaaa;  ar  anlaUa  arit  B.  B.  Taatom  atfataraagafallaBi  »Da  AbMd» 
klang*  nnd  Reioeckes  .Der  verratene  Freier*  eine  schöne  Wirkung;  den  Hauptbeifkll  abar 
heimatea  Frau  Lieban-Globig  and  Julius  Liebaa  eia.        Dr.  Wilh.  Altmaaa. 

Dia  kflaadariaeha  Aaabaate  dar  latnaa  VocIlaB  war  nur  gering.  Vtef  PaDolwt  aad 
wuchemdea  Unkraut,  viel  Mühe  und  Krafrverschwendung  um  -  nichts!  Ein  reproduk- 
tiver aOarehacliaitt*,  aicht  flUiig  zum  Leben  und  zum  Sterben,  ein  Slilaventnm  der  Un- 
kuaat  «ad  teabdichar  Uafcfdgkait  abaa  Masa  aad  BiBsteH  «kna  Acihtaaf  and  belllga 

Scheu,  ohne  Priesterweihe  und  -Würde.  Kunst  ist  ein  KulturbegrifT  und  ein  ethisches 
Gaaatz  aaft:  »Du  aotlat  die  Wtgfi  slUibem  und  den  Boden  lodum."         aolist  die  Pilze 
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beUmpren  und  die  Eagerlinge  zertreten,  auf  dasa  das  SchSae  spriesat  and  der 
Baum  Frucht  trigt  nach  setner  Blüte.*  Wer  seinen  Garten  wahrhaft  liebt,  wer  auf  Hoch- 
kultnren  sieht,  muss  jiten  und  harken  um  der  Blumen  willen.  Was  da  stich Hcb-staeUidi 
wie  Distel  und  Dom,  was  da  wickemoU  zum  Himmei  scbiesst,  und  wie  Quecken  und 
KolAlnmen  zu  Häuf  sich  brüstet  und  breitet:  das  bat  keinen  Platz  im  Garten  der  Kunst 
Dass  sie  es  nicht  wahr  haben  wollen,  dns;  Schönheit  und  Zweck  unlSsbarl  Wir  knakMI 
an  zweckloser  Kunst.  Und  der  Fluth  der  Reproduktion  ist  der  Man{el  an  Reife  and 
kfinstleriscber  Berechtigung  -~  Sympathisch  berührten  Margarete  Palm  und  Eugen 
Brieger.  Beiden  wünschte  man  mehr  Kern  und  Schlagkraft,  Konsonantik  und  Hart- 
metall. Der  Dame  eine  plastischere  Aussprache,  sattere  Tiefe  und  festgefasstere  Höhe; 
dem  Herrn  eine  bessere  Atemfünktion  und  grössere  Gestaltungskraft.  Das  Beste  haben 
sie:  Weichheit  und  Klang,  Uederlust  und  SansesfretidlgkciL  —  Cateau  Kessler-Obec- 
meyer:  ein  Mezzosopran  mit  ausgiebiger  Tiefe,  h ob I klingender  Höbe,  aber  von  ba> 
deutender  Kraft  und  Spannung.  Der  Mangel  an  einheitlichem  Klang,  gewisse  Sprödlg- 
kelteo  und  Unvollkommenheiten,  «schwächliche  Vortragskunst  drücken  das  Gute  «af  ein 
Niveau  herab,  das  weit  unter  der  stimmlichen  ßeanlagung  liegt.  Eine  Celio-SeiHHi 
0^41  von  J.  Röntgen  hielt  sieb  als  Mlide  tüchtige  Arbeit  auf  der  mittleren  Linie,  trotz 
Jeeqoee  van  Uera  bedeutenden  Au^utzes.  —  Ein  Sonnenblick  inmitten  trüber  Pinatemto: 
Jelanda  M6r0.  Das  erste  wahrhafte  Talent  unter  den  Jüngern  und  Jüngsten.  El«  Voll- 
blut, rassig  und  sprühend,  voll  unbindiger  Kraft  und  schiumendem  Temperament,  ehern 
Im  Anaehlaf^  und  doch  weicb  wie  Traum,  eine  PianistiB  und  Klavierlatin  zaglcicb.  Die 
•Dtvidibiiidler*  waren  ein  wilder  Pusztatanz,  kein  Schumann,  aber  Ton  fir  Ton  origiindl, 
voll  Physiognomie  und  Charakter.  Man  schaute  neuea,  fremdes  und  seltsamea,  jihe 
Tieim  voll  lobronst  tind  Leidenschaft  und  den  süssen  Zauber  echter  Poeeieen.  Fcblt 
iitr  Reife  eine  natOrlldie  Ausgleichung  der  Cegensltze,  die  dyoamtoctiea  MltiefattifeB, 
und  jenes  weise  Mass  der  Würde,  das  der  Zukunft  vorbehalten.  —  Als  kl^^siscbcr 
GegnnMtt!  Sandra  Oroucker.  Zweifelaobne  eine  hoehbctabte  pianistiachc  inteiligeni 
nnd  gliniende  Matünfln.  Die  Teebnik  raverliaali  vnd  klar,  eline  Wnelit  und  GrOeae^ 
aber  zart  im  piano  und  flüssig  im  Passagenwerk.  Aber  Kunst  und  SccIl-  olinc  Rlui  und 
ainnlietae  Glat:  ein  Gemisch  vlrtooser  Brillanz  und  ungebeaerer  Küble.  »Kreissler* 
steife  an  Moneionle.  Statt  toller  Ironie  phsotattitcben  Spuks;  Gnriieaatine  and  Marmor^ 
kilte.  Dagegen  Glazounow's  Variationen,  weich  spielerisch  interessante  Klavierleistung:  wie 
darctadaebt,  fein  und  saaber  auafcarbeiietl  —  Dazu  Mark  Günzburg:  ein  excelleaier 
Tecbniker  and  Geeebwlndspleler.  Daa  Largo  e  meato  Beeiboven  opu  10  Mo.  d  Btaatg  and 
klar  gespielt,  ohne  Schluchzen  und  Trinen,  so  recht  ohne  alle  Aufregung  und  qualvolle 
Hefe.  Und  die  Scbumann-Sonate  Liszts?  Ward  sie  der  Grösse  fsrecb^  nod  den  afiasen 
Aogenblicken?  —  Sodann  die  .Caecllta  Melodie*  voter  der  Lettoof  Mas  Baebkes: 
Hochachtbare  Leistungen  und  exakt  ausgearbeitete  Chöre.  Das  Bassfundament  besonders 
gut,  Jacques  van  Lier  im  leidigen  Boccherlni  el^ant  und  grasite.  —  Zuletzt  Annemarie 
Haber,  wobt  dne  der  besten  Sifmmen,  als  Material  gefasst,  aoter  den  bteber  vergeblldi 
Ringenden.  Hält  die  Entwicklung  des  Organes  und  die  Zucht  der  Mittel  (mehr  Griff  und 
massiveres  Anpacken  der  Konsonanten,  vollendetere  Atempresse)  nur  aaniliread  Schritt  mit 
Ihren  Vortragagaben,  so  Ist  eine  Sangeszukunft  gewisa.  Iltaz  Schwarz  and  Pran,  Blaoche^ 
bitten  das  Allcgro  brillant  von  Mendelssohn  sich  und  uns  besser  ersparen  können:  die  Kom- 
posiiion  pasat  füglich  nicht  mehr  für  unsere  Zeit.  Der  Künstler  spielte  op.  U  i  von  Beethoven 
akademisch  kfthl  and  in  fener  mehr  ol^ektlv  hiatotisehctt  Anfltesung,  für  dte  Btttow  xo- 
weilen  schwirmte.  leb  glaube,  man  kann  sie  auch  anders  spielen.  Wenigstens  hörte  ich 
sie  grandioser»  kühner  und  leidenschaftlicher»  rhythmischer  und  polychromer.  —  Was 
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sd  um  der  tuten  GriiBdJ«(eo  und  ihres  Tempenuneote«  willen  erwibnt  Aach  der  blinde 
Ptanltt  Midiel  M(clial«wles  darf  mit  RBditlctat  «of  dl«  pbyiltdM  B«lilBd«raiv  mit 

Achtung  genannt  werden.  Der  Rest:  Alma  Johanni  Schmidt,  Ida  Remtn,  T  ouise 
Heymann-Göttinger,  Dorothea  Hübner,  Hedwig  Jacob-Anspach,  Anna  Ro  Iber, 
Bin  Berny  komiBt  tidlt  «m  toebttlMheiif  Mlla  em  maiifaditdi^a«d«flsc]i«i  GrBnd«n 

im  einzelnen  nicht  näher  in  Betracht.  Rudolf  M,  Breithaupt. 

BREMEN:  i>aa  Hauptereicni«  der  letzten  Wochen  bildete  die  erstnalise  Aufführung 
de«  sDon  Qolxote",  voo  mcbaid  Stnan,  dem  das  PMltarmoatoelie  Orebetter  mter 

Paniners  genialer  Leitung  eine  meisterhafte  VicrJergabe  zu  teil  werden  liess.  Kaum 
irgend  ein  anderes  Werk  des  grossen  Symphonikers  erweckt  solche  Bewunderung  seiner 
oBTeiifdclillCbea  CbanfcMtiileitmfldtaatt,  kmim  ein«*  aber  aaeh  «olebM  Bedanera  Qber 
seine  Neigung,  das  Gebiet  der  Tonkunst  lu  erweitern  durch  Überschreitung  ihrer  natür- 
lichen Grenzen.  —  St&rmischen  Erfolg  erzielte  die  Pbilhamootache  üemmemausUc 
(Klavter;  Bramberget)  mit  dem  JOogM  In  Baael  i^oa  gebraehten  KUnrlentnanett  mmerea 

KonierimeiRters  Paul  Scheinpftug  Das  gllnzend  gearbeitete,  unerhört  schwierige  Verk 
trigt  trotz  eines  gewissen  jugendlichen  Überschwanges  und  übergrotser  Kühnheit  das 
Geprige  echter,  ernster  KflatHereebaflt  md  bedeutenden  KSonem.  —  Von  avivlrtfgea 

Solisten  feierte  Ysaye  mit  dem  Bachschen  F-dur-Konzert  und  niil  I.aIo"^  , Symphonie 
Eapagnole*  wohlverdiente  Triumphe,  von  einheimischea  hatte  der  Pianist  Hans  Heinemann 
erfreallcben  Erfolg  mit  dnem  .Ltott-Abead*.  Bbreavelle  Ervlbmifig  verdient  endlich 

ein  UnionsV'onzcrt  der  ^Neueci  Singakademie"  unter  ihrem  verdienstvollen  Dirigenten 
Ed.  Ntesier,  wobei  seine  nach  lingerer  Pause  mit  prichtigen  Liedenrortrigen  wieder  an  die 
Oflsmiichkelt  tretende  Gattin  nadi  GebBhr  gelUert  wurde.  G.  Klatllng. 

BRÜNN:  Mit  einem  flotten  Tempo  hat  die  Koniertsaiffon  eingesetzt.  Sciwohi  die  Phil- 
harmoniker (Veit)  als  auch  das  Musikvereinsorcheater  (Frouler)  haben  schöne  Erfolge 
m  veneldmeB.  Brateren  gelang  betmidere  Rlmiky^Koraakove  »Sdidiereiade^,  letclere» 

lieflBfle  durch  die  Vorführuns   der  HäroU-Syrnphonie  (Solo-Viola  A.  Rosf)  einen  neuen 

BaiWli  «einer  Entwidüungsnhigkeit.  Von  den  zahlreichen  Veranstaltungen  des  .Deut* 
sehen  Haaien*  aden  w.  a.  genannt  die  Kenxerie  von:  Alfred  GrOnldd,  Sonfa  Henna, 

Karl  Prill,  Am61y  Helk-r  und  Verncr  Alherti.  Sicgbert  Phrenstein. 

CHEMNITZ:  In  fünf  Symphonie-Konzerten  und  einem  Abonnement-Konzert  der  Stadt- 
kapelle (Max  FoUe)  domfailefie  das  eympbeiritch-orebeatrate  Mement  neben  der 

MozartschenKIudkdesSpitrokoko  Tsch.^ikowsky's  grosszügiger aPsthdtiquC,  Sindings 
interessanter  d-molk,  Brahma*  wunderbarer  D-dur-  und  Alb.  Fuchs'  volkstümlich  wanner 
b-dar-Sympbonie,  wobd  Programmmodk  ven  Vefkmann,  Veber,  Uszt,  Hdnrieh  H»^ 

mann,  Rieh.  Strauss  u.  a.  die  wortvolle,  in  bcrvorragendcr  Ausführung  gespendete  Kost 

verrollstlndigte.  in  einem  Beethoven-Abend  (Stadtkspelie,  Felix  Weingartner  als  Gast- 
dirigent) feierte  Alfred  Reieenaner  mit  den  ÄliillBnen  G^tuvKontert  einen  namlialten 

Triumph,  während  als  weitere  Solisten  Fr.  Dietrich  (VioHn-Konre rte  von  Brahma  und 
Tscbaikowsky),  Max  Behrens  (Klaviersoli  von  Bach,  Chopin,  Schumann  und  Mosskowsky) 
«nd  Joaepblne  Hartmann  «Mite  BrMge  hatten.  Anf  dnm  OeMet  des  Liedea  und  der  in 
den  Konzertsaal  verpflanzten  Arie  sammelten  Frau  Schumann -Heink,  Maud  Blring. 
Frida  Hartkopf  und  Eva  Uhlmann  leichliche  und  wohlverdiente  Lorbeeren.  —  Ein  neues 
Blatt  IHfie  aoinem  Rnbmeekranie  der  Mmtkrerdn  (Frans  M«yerbof>  durch  die  tadetlooe 
Vorbereitung  und  musterhafte  Aufführung  von  Lis/ts  „l  egende  der  heiligen  Plisabcth" 
bei.  —  Lebhaftea  Intereaae  und  beifftllige  Auftaahme  fand  ein  KsmmermtMikabend  für 
Orlginalwerke  IBr  2  Klaviere  <Mosart;  Ctamenii,  Tb.  KIrehner,  O.  Hofflnann)  und  Lieder 

iLoewe,    Franz,    Schubert,    Tebcrl    von    Unterzeichnetem    und    Rose   Ccrlach,    die  mit 

Temperament  und  Geschmack  sehr  anerkennenswerte  Proben  musikalisch  gut  fundierter 
ptenlMlidran  und  gessnglichwi  Matunfillbigkdt  «blegle.        Otknr  HnffmnnB. 
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DAN7IG-  Der  erste  Karnrnc-rrausifc- Abend  von  Binder  (Klavier),  Davidsohn  {etttt 
GvigtU  Weniicke  (zweite  Geige),  Seidel  (Bratsche),  Becker  (Cello)  brachte  du  ideMp 
releli«,  IbrmeiraeliBoe  rüiolt'KIfivlerqaliitett  tob  Braho»  hi  •ebwmiKvollM«r'7mNlfefiia|^ 
UDcJ  dä«  doch  schon  sehr  „rom«ntisch"-monologische,  rhapsodische  f-moll  Quartett  op.  ^ 
Ton  Beethoven,  vorber  Haydn  op.  77,  1;  der  zweite  das  bis  suf  ein  etwas  ztt  echt 
Sctramniilteliw  tuifM  SjralwpeagMelitobe  venig  originale  Qalntett  op.  41  von  R.  Scba» 
mann,  und  das  wenig  Beethovensche  op.  18,  VI;  dann  aber,  glinzend  auagefOhrt,  das 
Trio  op.  SO  von  Tscbaikowsk^,  „zum  Aadeoken  eines  grossen  Kfiniders."  Wülj 
Hdbiflg  gab  ein  rwdttfindlget  Klavterkooceft  im  Rum  von  Bidi  fete  IMitM, 

Bach  V^lnf  aber  stsrr,  Mozart  und  P.i-c:tliin  cn  inodem  textwIdrig,  alles  neuere  aus- 
t«a«lcbnet  durch  feine  Klangwirkung  und  hohe  Vlrtuositlt;  audl  Imwrlicta  interessant. 
—  tn  Orebcaianpereiii  bcvici  HioM-IMabold,  fndem  «r  das  mit  ftcdit  rarflamn«  AhIu^ 
Konzert  von  Mozart  und  das  mit  Unrecht  unvcr^^cssenc  A-dur-Konzert  von  L'srt  spielte, 
dasa  im  Sinn«  des  Autors  und  der  Zeit  zu  spielen  Mozart  schwerer  is^  als  bei  bftcbiWf 
mtiaoflldte  Lltft   Du  OfcbetMr  tpleltt  dfe  Ouverifire  te  D  ▼oo  M«Mn  to  Wflilam 

Arrangement  vortrefflich,  die  Symphonie  in  F  von  Brnhms  anc-rkc-nncnswert.   Dr.  C.  Fuchs. 

DESSAU:  Du  erste  Konzert  der  Herzoglichen  Hof  kapeile  bot  in  rorzügiicher  Wieder- 
fibe  Meurti  JuplMnympbOBte  und  Snettna*«  Owrättare  iv  »Die  Tvitaalle  Bnnf. 

Die  GesanKSsüübfin  war  rrHii  Suh uniann -Hein V,  die  mit  der  Vitellia- Arie  aus  Titus  und 
nb  Liedern  am  Klavier  sich  als  eine  unserer  hervorragendsten  Gesangskünslerinneo 
cfwlu.   Im  I weilen  fCoBtert  gelangte  Blseis  Suite  BRome*  und  Beetbevene  ^yAclMe* 

zu  Gehör;  ausserdem  stt:llte  sieb  Konzerfmeister  Bruno  Abnert  mit  dem  A-dur- 
VioUnkonzert  von  Sindiog  und  kleineren  Stücken  von  Bach  und  Schubert  als  vor- 
illgllclief  Geiger  vor«  Dac  Pi'egfanm  dee  eraten  Kammermedlmbeiida  (BIHe  BeefkoveM 

Streichquartet  op,  18  No.  R  und  das  Klaviertrio  von  Riibinstein  op.  52,  in  welch  letzterem 
Fnuu  Mikorey  den'  Klavierpart  zu  hervortuender  Geltung  brachte.  Erwähnenswert  ist 
Bodi  dB  PMUiarmoBltdhes  K«ateit  dee  WBdenidaefdietiefe.  la  dem  Sdieiea  dea 
Abends,  Telemaque  LambrbM^  teniBB «fr  daCB  PlaaiaieaveB bedeutenden  künsücrischaa 
QualitlieB  kennen.  Ernst  Hamann. 

DORTMUND;  Der  IQOHOirigeB  GebnrteMgsIWer  tob  Hefctor  Berllos  «ar  du  erate 
Musikvereins-Konzert  gewidmet  „Fau'^fs  Verdimniung"  gel^ingte  unter  Jansscns 
impulsiver  Leitung  zu  erfolgreicher  Aufführung.  Unter  den  Solisten  ragte  Prof.  Mee- 
aebnrt  da  MepblM»  lierver,  der  eine  CbatakMnetdmBBt  vob  nuviderateblidier  Gevdc 
schuf,  wihrend  v.  Poaurd  (Faust)  und  Frl.  Becker  (Gretchen)  Durchschnittsleistungen 
nicht  überscbrittea.  —  Du  erste  Solistenkontert  des  philbann.  Orcbestere  gestaltete  akh 
n  dnem  WegBei^Llan>AbeBd.  HOttner  waaaie  Im  Vereplel  ni  den  »MelsiefdBgeni* 

und  zum  „l.e.tiengrin*  in  der  kunstvollen  Stimmenverwebung  die  klarfassliche  AbttTnung 
und  den  charakteristischen  Ausdruck  darzul^n,  nnd  Liszts  sMazeppa"  gesultete  sich 
stt  einem  GleexpaBlct  tednitechef  AuefBbruBf.  Ale  ettmmgewattiger  drsmciiadier  Slagar 

bewibrte  sich  Dr.  Felix  Kraus,  und  Villy  Eickemever  ofTenharte  im  Klavierkonzert 
A-dttT  und  einigen  selten  gehörten  Soli  von  Llszt  ein  giinzende«  Rüstzeug  techniscber 
PertIgIceH.  —  El«  von  ecbt  «dbllcber  GewlauBbaftiglielt  and  poetladiem  Dalle  getragenu 

Spiel    bor    die    Pianistin    Anna    Haastcrs-Zinkeisen    im    ersten   Homungschcn  Künstlcr- 

konzert,  und  ein  schimmernder  Glanz  technischer  Bnvour  dnidlButete  die  von  Mary 
MQflcbbeir  geaaflcaaea  Arien  »No  cbe  bob  ad  capaM^  von  Motart  OBd  .Una  voee 
poco  fä"  von  RoaaiBl,  denen  die  anf  dsen  aedtodien  Cmndton  grstimmten  Uedar 

nachstanden.  Heinr.  Bülle. 


RBSDBN:  Im  iveUen  Sfm^ienlekonnrt  (Serie  A)  der  Ktaigl.  Kapelle  acddia  Aaion 
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Reichttun  an  edler,  schöner  Melodik,  als  auch  der  knippen  und  pricnanten  Form  towte 
der  kQnstlerisch  bedeutenden  Arbeit  zu  dankeo  hatte.  Dm  für  OfMdm  aeue  Symphonie 
«lenzte  das  Gesamtbild  dieses  hochbedeutsamen,  reifen  Musikers  um  so  glücklicher,  als 
•r  bier  auf  die  Verwendung  slawisch-nationaler  Weisen  verzichtet.  Sehr  interessant  ver» 
lltf  da  historisches  Posthornkonzert,  das  der  OrebesteivcKbl  »Pbilharmoßie*  veransultete. 
Dlewr  Verein  setzt  sich  lediglich  aus  Postbeamten  zusammen  und  das  fiber  70  Mann 
Bisrke  Orchester  besteht  aus  ehemaligen  Militirmusikem,  die  jetzt  im  Dienste  der  Reichs- 
poM  Stehen;  Dirigent  ist  der  frühere  Militirkapellmetster  C.  Bomscheio.  Das  Pro- 
gramm  wies  lediglich  Stficke  auf,  in  denen  das  Posthorn  Verwendung  gefunden  hat. 
Bach  und  Hftndel  sprachen  da  zuerst  mit,  dann  folgten  Werner  und  Spohr.  Besondsres 
Entzücken  erregten  die  drei  deutschen  Tlnze  von  Mozart,  von  denen  der  dritte  mit  d«n 
«inandcr  antwortenden  Homrufen  der  Postillone  geradezu  stürmische  Begeisterung  er- 
weckte. Ein  Marsch  von  Edmund  Kretschmer  mit  einem  vierstimmigen  Chor  von 
chromatischen  EhrenposthSmem  der  Rcicbspost  schloss,  vom  Komponisten  sdbttdlrigin^ 
das  Konzert  ab,  in  dessen  Verlauf  Emilie  Herzog  eine  Anzahl  von  Liedern  ssng^  die 
auf  die  Post  Bezug  haben.  —  Von  den  Solistenkonzerten  stand  der  Liederabend  von 
Ulli  Lebmann  obenan,  denMI  bewundernswerte  Kunst  wieder  einen  uneingeschrinkteo 
Triumph  feierte.  Dagegeo  vermochte  Mary  Mfinchhoff  nicht  alle  Hoffnungen  zu  erfüllen,  die 
man  nach  auswirtigen  Bericbten  auf  sie  gesetzt  hatte.  Bin  dnbetmisdier  junger  Künstler, 
Rudolf  Feigerl,  führte  sieb  io  einem  eignen  Klavierabend  als  tüchtiger,  mehr  solider  als 
hinreissender  Pianist  ein.  Der  erste  Quartettabend  der  von  Hofkonxertmeister  Lewinger 
geführten  Kammermnsikvereinigung  brachte  als  Nenheit  ein  sebfines  Variationenwerk  von 
Sinigaglia  und  als  pianistischen  Gast  Waldemar  Lütschg.  F.  A.  Gel  ssler. 

ESSEN:  Unter  Wittes  Leitung  brachte  uns  das  erste  Muslkvereins-Konzert  das  Vorspiel 
xnm  dritten  Akt  aus  dem  „Pfeifertag"  von  Max  Schillings  und  Strsasssns  sym- 
phonische Phantasie  »Aus  Italien*.  Rose  Ettinger  bewies  ihre  staunenswerte  Virtuosität 
in  der  Arie  aus  Mozarts  »Ii  i6  psstore",  wandte  ihre  Kunststückchen  aber  leider  auch 
bei  verschiedenen  alten  Volksliedern  uod  Gesingen  von  Brahma  an.  Der  neue  Koimrt- 
meister  des  siidtischen  Orchesten,  HeiT  Kasrnsn,  führte  sich  mit  dem  Violinkoasert 
von  Tscbsikowsky  slinzeod  ein.  Max  Hehemann. 

FRANKFURT  A.  M.:  Voo  Anton  Bruckner  ist  nun  auch  die  neunte,  die  »gotisebe" 
(weil  aus  der  Betrachtung  des  Wiener  Stephaasdoms  inspirierte)  Symphonie  in  Frankfurt 
eingeführt  worden,  und  zwar  in  einem  Opembanskonzert  durch  Kapellmeister  Dr.  Rotten- 
berg, der  schon  bei  zwei  früheren  Gelegenheiten  tatkrifllge  BraelmeivPM>ps|iads  benfebea 
hat.  Diesmal  schien  sie  besonders  erfolgreich;  das  von  fast  dimonischem  Geist  erfüllte 
ScbcfM  bat  sIcberlidi  Biadnick  binterlassea. — Eine  andere  d-moU-Sympbonle^  komponiert 
von  dem  angarlseben  Moslker  C  DobasaTi,  prisenllerte  znerst  der  Maseamskapell> 
meister  S.  von  Hausegger;  das  Werk  redet  auch  von  grossen  Absichten,  besitzt  gleicbfails 
ein  anziehendss  Scbeno,  lisst  aber  im  übrigen  auf  nicht  allzuviel  schöpferische  Kraft 
sebHessen.  Der  Komponist  trat  gleichzeitig  als  Plsnist  In  Llszts  Es-dar-Koasert  auf,  hier 
mit  unsäglichem  Erfolg.  Noch  freudiger  denken  wir  eines  anderen  Museums-Abends, 
wo  der  aene  Dirifeat  sich  ia  Wsfacrs  Faust«  Ouvertare  uad  Siegfried -Idyll  sowie  ia 
Uszts  Daate^Maslkdlcbtaaf  anb  Scfataste  bewibite  nad  asmcntttcb  dea  Ausdruck  er- 
scbfittemder  Wahrheit  in  der  Ouvertüre  fand.  Frau  Brema  sang  bei  dieser  Gelegenheit 
Wagaera  Kompoeitioasa  der  Weseadoackscbea  Lieder  mit  OrcbesterbefleitaBf,  dorcb 
vdebe  dtsse  Lyrfka  stsrk  dem  Dtamailscbea  aagealbert  werdea.  —  Rfibls  Gesaagvorela 
brachte  in  seinem  ersten  Abonnementskonzert  eine  Wiederholung  der  von  ihm  hier  ein- 
fsfibttea  .Seligkeiten"  C£sar  Francka  in  einer  aoiiden»  nur  bei  EioMlheiten  alcbt  g»Bi 
lullaglicbea  Danteliung.  —  Originell  sadm  ilefc  «Ia  akaadbiaTladiar  UedeiabMid, 
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gefcben  von  Frau  A.  UlMclwr  und  Ttoor  Ejnar  Forditaammer.  Dis  Programm  scbitpfte 
(MM  sw  dcf  niMsHcsttoclMii  PfodoktfoB  449  NofdwN  vod  iMfrMMdMs  den  Hflfvr  bMoodsn 

mit  der  Kunst  Chr.  ^^indin;^«.  Aach  der  Tenorist  Richard  Fischer  gab  einen  in  Progrimm 
■mit  in  AutfübruDg  Beacbtuof  verdienenden  Liederabend.  —  Am  Klavier  waren  oacb 
ciamdcr  evtl  Mettterinmn  ta  bewundern :  CfoilMn  Ktoetorf  vnd  Friadi  Kvaet-Hoda^i». 

Hans  Pfeilschmidi 

GLASGOW:  Unser  ^Piittte  Club",  der  den  edelsten  Typus  populirer  Musik  unserer 
Stadt  feprlSMilert;  «rfhnit»  am  In  Minen  «nrtvn  Monite- Kontert  mit  DvoNkt 

Neuer  Veit-Symphonie,  der  sicb  die  „Ricnzi-Otj verrure"  und  Violin-Soli  von  Horace 
Fellowea  wirksam  aoreibten.  Frederic  Lamond,  unser  aucb  im  Ausland  rübmliclist 
bekinntar  Landemann,  erttelte  —  naeh  fOnlflbrfger  Abweaenbeit  Ton  bdnittlMcs 

Podium  —  mit  einem  Rtrc-it.i;  (Chopin  -  Polonsisc  in  Ais,  Liszts  Tarantella  etc.';  grossen 
Erfolg.  Aucb  ein  anderer  Glasgower  bat  die  Aufmerksamkeit  der  musikaliscben  Welt 
fai  dar  letzten  Zdt  auf  aicfa  gelenkt,  daa  tat  Mr.  McAlpin  nit  aeinar  Prala*Oper:  „Kreot 

und  Halbmond".  Die  Mn(id-iM,inn<:r-Cnmp.in\  brachte  das  Werk  hier  zur  AuTführung. 
Un^nfifende  Proben  baben  leider  diese  unzweifelhaft  bedeutende  Scböpfung  bier  um 
einen  vtfltoa  Brfelg  gebradit.  Rne  gante  Reibe  von  Soliatea-KoBterton  bat  woa  dtaaer 

erste  Winfermonat  auch  schon  teschert.  Ich  höric  .Miss  ToggartS  Vortrag  von  Nardini's 
Violin-Sonaie  in  D,  und  Rbeinbergere  Duo-Sonate  in  Es.  K&astlcriscta  bedeutender  er- 
aebtanon  mir  Mr.  Hondersona  SolO'Vorttfte:  beaonder»  D^Alberla  GaTOO«  md  MnaeH» 

aus  der  Suite  in  d-rr.nll.  und  Sch-.i  ni  an  ns  Romanze  in  Fls.  H.  J.  C. 

HAMBURG:  Artbur  Nikiscb  wird  einen  netten  Begriff  von  d«i  fetrouen  BeattObem 
dar  pbllbarmoDladieB  Koniaiia  bakmnman  beben.  Ala  er  nlmlieb  Banllcb  das 
Versuch  machte,  in  unsrer  BcibBlBieilStadt  den  Fast  glnzlich  unl>ekannten  Bruckner  zu 
Worte  kommen  zu  lassen,  iod«B  er  dlo  neunte  Symphonie  dea  viel  Geacbmlbian  auf- 
fBbrte,  rObrte  ideb  nacb  dem  ersten  Satt  kaina  Hand,  da  das  pi  t.  Pabllkan  elalhcb 

niL:Iit  K^Tn*-"!"^'  hatte,  dass  der  Satz  zu  Ende  war.  Frst  als  NiV-fsch  gar  V.cinc  Miene 
machte,  weiter  zu  dirigieren  und  man  aab,  dass  die  Musiker  ihre  Instrumente  bei  Seite 
legian,  roeb  na«  Lonta  und  naeb  einer  Pamo  too  vlelioldii  svei  Minaieo  aetsie  der 

Beifall  ein,  für  den  Nilcisch  denn  auch  die  entsprechende  Dankadresse  bereit  hatte  in 
einem  vielsagenden  Blick.  Ich  habe  mir  in  dieser  Pause  geschworen,  nie  wieder  ein 
▼ort  dea  VonrarRi  an  NlMaeb  tn  liditoo,  vean  er  IBr  Hanbuiv  bei  den  eBga«  Kraia 
.altkrediticrtcr"  Svm ph onicu: n  und  OtivertGrcn  bleibt.  Die  Beurteilung,  die  Bruckners 
Werk  in  der  Presse  gefunden  bat,  empfahl  sich  durcb  Ruhe,  Vomebmheit  und  das  Be< 
atreben,  abwetebende  AnaiebfoB  vBrdlg  in  Inaaem.  Nor  eine  anvArdlge  Stfmne  trag 

eine  Dissonanz  in  die  Debatte.  ^\3.\  Fiedler  hat  zwei  seiner  SChSnen,  .inregenden  Kon- 
zerte binier  sich  und  namentlich  mit  seinem  Tscbaikowsky-Abend  sieb  und  dem  Meister, 
den  der  Abend  ehren  aollte,  ein  den  Moment  überdaueradea  Denkmal  geaetit  —  Der 

Kompositionsabend,  den  Alphonsc  .Manrice  veranstaltete,  tru^  den  Interpreten  seiner  IJedcr, 

Frau  Knfipfer-Eglt  und  Herrn  Jörn  rauschende  Ebren  ein,  und  dem  Schöpfer  der  Gesinge 
blieb  die  Anerkennung  der  VlaaeBdan  alcbt  vorentbalten.      Helnrlcb  Cbevaller. 

H,^kNNnVFK:  Das  zueile  Abo n n cment8-Kon7ert  des  Königl.  Orchesters  b;;schcrte  uns 
unter  Kotzkys  energiscb-tempenmentvoller  Leitung  eine  restlos  gelungene  Vor- 
fObmog  von  Taebalkow8ky*s  .Sympbenle  patbdtiqne*  aowle  taoebaebfbare  thirbietanten 

von    dem    Vorspiel    zu    d'Alberls    ^Rubin"    und    dem    Scherzo    aus    der  „Wallenslein- 

Symphonie"  von  Rheinberger.  Mitwirkend  war  der  Violoncellist  Grützmacher  aus  Köln, 
der  nlt  DvoMka  Kontert,  weniger  mit  den  ta  aontimeBta]  angehaaien  kleiaea  Soll  einen 

tafibscben  Erfolg  erzielte        Aus  der  Flut  der  vielen   sonstigen  Konzerte  seien  erwähnt: 

daa  dea  Plnnlaten  Leopold  Codowaky  und  Violinvirtuosen  Flesch,  mit  dem  diese  mit 
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pbSnomerialer  Technik  beiw.  kfinstlerisch-tiefcr  Auffassung  ausgerüsteten  Künstler  abef- 
tn«U  einen  bedeuteoden  Erfolg  erzielten;  des  erste  Konsert  de«  Hofpiaoisten  Prof.  Lutter, 
B  4mm  der  KwuMifbwv  mtnMiwvw  dca  tntlfch«i  VfoHolMeii  Zifle  und  4er  gfMMn 

Edith  Walker  ein  hochgirdfegenes  Programm  TOrführfe.  In  einem  eigenen  Konzen  spielte 
die  einbeimiscbe  Pianistin  Mary  Wurm  Tscbaikowsky's  6-moli-  und  Sctaumaons  a-moU« 
Koomt  iidt  Mm»irichBB»m  Gelfotn.  UmtniBtst  wurde  ele  iraeeatHeb  von  Kapell« 
Mieter  Triene«,  der  das  begleitende  Orchester  mit  viel  Rnuiinc  vorbereitet  bat-te  und 
mnli  mit  eiaer  eifeaen  Ouvertüre  gutea  Erfolg  erzielte.  Von  auswirtigen  Künstlern 
bMHdMaa  «M  noA  die  eatsBdteode  Kolomnnlacaria  Maiy  Mflndiboir  telcgeaaicli  4m 
vorzQglich  gelungenen  Lehrergeciingvereiai-Keiltertt»  Dr.WUlBer  sovie  das  Künsflerpatr 
Seraeeie  nnd  Berthe  Marx-Goldscbmidi.  L.  Wutbmaon. 

HBIDBtBERG:  Naeh  dea  Aaetreaguagen  aaeeree  Matlkfeatee,  dea  mit  ivel  8aev«^ 
kauften  Volksaufführungen  der  , Schöpfung"  beschlossen  wurde,  musste  tine 
Rubepaose  eintreten.  Von  gröaseren  Veranstaltungen  ist  nur  das  erste  der  unter 
Paol  Radiga  LeHeag  «teheadea  aP^Mna  Sympboalekoaserte"  ta  ▼ertetebBea  ailt 

Schumanns  B-dur-Symphonie  uriil  Flsa  Rucgger  iCello)  ats  Solistin.       Die  beängstigend 

laage  Reibe  der  Solistenkonzerte  eröffnete  Tbeodor  Bertram  im  Verein  mit  L.  E.  Hafgrea 
(Klavlai)  and  daaeea  efaipatblaeber,  vlelvefeprecbeadea  Setaveeier  LI111  Hefkrea  (Sopian). 

Der  bedeutende  BülinensiSnger  enltäusi-btc  leider  sehr  im  Konzertsaal,    Tar  es  sehon  cftio 

Geacbaucklosigkeil,  die  Hollinder-Arie  im  grossen  Saal  mit  Klavierbegleitung  zu  aingea» 
io  apa«ete  der  aacta  plempen  Efbktea  besebeade  Vortrag  der  «avermeidliabaa  «beldaa 

Grensdicre"  und  des  ^Prinz  Fugen"  [eder  Beschreibung.  Nicht  mit  Unrecht  nannte 
Jemand  Bertram  den  .Tenor  unter  den  Baritonen',  zum  feinsinnigen  Uedvortrag  ist 
Bertreaa  ra  aebr  .Natorelager«.  —  la  erhavHebeta  Gegeaeaft  ta  dleeem  StfaniiaiblolaB 

stand  Dr.  Arno  Hollenberg  i'Bariton'i.  der  trol/  nicht  gerade  hede utender  Stimmmittel  mit 

einem  sehr  ioteressanten  und  stilvollen  f*rognmm  meist  weniger  bel(annter  Ueder  roa 
Scbabert,  Sehamaea,  BnAma  aad  Volf  elae  Hefe  Vfitaag  enielte.  AI«  Klarlerepleler 

von  gediegenem  Können  erwies  sich  Otto  IfoIIcnherg.  Fritz  Stein. 

KAKLSRUHE:  Die  Konxertveranstaltungen  gingen  diesmal  hintereinander  her  wie  ein 
▼elktrearitt  Kela  Vaader,  «eaa  ale  da  Tote  In  Satlal  tragaa.  Seboa  maeatoa 
wegen  mangelnder  Überflutung  der  Konxcririume  einige  Unternehmungen  in  letrter 
Stande  abgesagt  werden.  Und  auch  die,  welche  luter  Aufbietung  allererster  künst« 
lertscben  KriUke  w  eich  gingen,  suefatea  Tergebeaa  nach  dem  berSbmiea  Apfel,  der 
nicht  zur  Erde  Wien  kann.  Fin  hulb  leere«  Haus  sab  Sairt-Sacns,  der  mit  dem 
Straatburger  Orchester  im  Schmidtseben  KonzertcyUus  herüberkam.  Trotz  allen  Bei- 
fella,  dea  der  ftansBaiMb«  Mdetar  (Br  die  Vornbraag  seieer  Pbaetasla  Ar  Klavier  aad 
Orchester  .Afrika",  för  den  .Marsch  der  Synode'  aus  seiner  Oper  .,Heinrich  VllI  ",  für 
die  symphonische  Dichtung  Jugend  des  Herkules"  und  seiae  OrgelpriUudien  bei  dem 
Aber  eine  gewisse  BlaRrmigkcit  binwegsetaendefl  PaMfkam  fead,  aad  trott  der  fetaaa 
Darbietungen  des  Strassburgcr  Orchesters  inner  seinem  ausgezeichneten  Dirigenten  Fohse 
erfüllte  das  Konzen  nicht  alle  Erwartungen.  Vielmehr  wsr  das  der  Fall  an  den  zwei 
KaaBenabandea  maerea  Hoferbbattere  aaier  der  ronttgUdieB  Leltaeg  voa  A.  Loraaii^ 
der  u.  a.  Richard  Strauas'  ,Also  sprach  Zarathustra*  wirkunesvon  aufbaute  und  mit 
Beaibovaaa  achter  Symphonie  durch  die  Frische  und  Lebhaftigkeit  der  Ausführung  einea 
beaandaren  EriUg  enIeHa.  In  arsfaa  Koateit  lat  alcb  dabei  daa  Hoferdieaier  fa  de« 
von  Clotilde  Kleeberg  gllnzend  gespielten  Schumann  sehen  a-moll«Konzen,  und  am 
zweiten  Abend  in  dem  von  Franz  Ondricek  attsaerordentlich  feinfühlig  dargebotenen 
BaadMvaaaclMn  moHnkadnit  daidi  mflliab«  Anaaibataing  harvar.  Btai  aamM  am 
▼amar-VoittliBn  baaiabandaa  Kaaiart  Tbaadar  Baitrana  btadita  dem  Slagar  greaaa 
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Ovitioncn,  obwohl  seine  gesanglichen  llnarren  nicht  allen  behagten.  Sein  Begleiter 
Alexander  Dillmann  verblüffte  durcb  die  Selbstfaerrlicbkeit,  mit  der  er  ais  &oIiatiscber 
Plutiturspieier  das  Klavier  die  Steile  des  Orchesters  Tertreten  liess.     Albert  Herzog. 

KÖLN:  !  m  zwef?en  Gür7enich-Kon7erT  gelangte  der  Absage-Teufel,  der  dem  Programat 
seine  Marke  aufgebrannt  batte,  erst  itn  zweiten  i  eile,  dann  allerdings  um  so  oacll- 
drflekHcber,  zu  EinRuss.  Das  den  Abend  beginnende  Hauptwerk,  Beethovens  Pastoral» 
Symphonie,  fand  durch  Fritz  Stcinhach  eine  in  aüen  Details  wunderbnr  klare,  dann  wieder 
im  grossen  Zuge  des  Ganzen  so  überzeugende  und  äusseriich  glänzende  Auslegung,  dass 
eine  grosse  Virkang  nicht  ausbleiben  konnte.  So  wurde  aoefc  dl«  Trauermusik  zum 
Tode  Siegfriede  in  ergreifender  Weise  vom  städtischen  Orchester  zu  Gebor  gebracht. 
Teresa  Carreno  bewies  durch  den  Vortrag  von  Kubinsteins  Klarlerkonxert  J  moU  und 
kleinerer  SKMm  von  Beethoven,  Schunaan  und  Chopin,  dast  «ie  nach  wie  vor  Um 

jede?  immer  gewünschte  Schattierungsvermögen  de«;  Anschlag?  önd  eine  jedem  Tempo 
mit  Leichtigkeit  entsprechende  Geläutigkeit  verfügt.  Den  zweiten  l  eil  des  Abends  sollte 
ursprünglich  die  dramatische  Singerin  Bertha  Morena  fMangUcb  bestreiten,  Uttm  kam 
einige  Tage  vor  dem  Konzert  die  Nachricht,  dass  sie  krankheitshalber  den  ganzen  No- 
vember pausieren  müsse.  Die  zum  Ersatz  verschriebene  Sängerin  Marie  Brema  sang 
nur  der  Generalprobe  drei  altdentacke  Geainge  und  die  SeUnaanene  aus  der  Götter* 

dSmmerung  hei  «schlechter  Hispositfon,  um  dann  am  Konierttage  «selb^if  noch  nach  5  Uhr 
abends  wegen  Halsentzündung  abzussgen.  Das  Pech  der  einen  Sängerin  bedeutete  die 
flttekUclie  Chance  einer  andern,  die  nkbt  dnraa  t^^neM  Ntea  nediia^  aetald  daa 
Gflrzenicb-Podium  zu  betrete  n,  räm  lieh  des  als  Koloraturspezialltlt  ein  gew??;?es  begreif- 
Ucbes  Aufsehen  erregenden  Fräulein  V'idron  vom  hiesigen  Sladttbeater.  Durch  ihr  Ein- 
mtan  in  die  Lficke  de«  Progranau  mnsate  dessen  Pkyalegweaate  naHMIali  eine  ganz 

andere  werden  und  der  Begabungseigenart  der  jugendlichen  Sängerin  Raum  gewihren 
Sie  sang  unter  virtuoser  Geltendoiacbung  ihres  abnorm  boben  Soprans  und  dessen  au&- 
teieiclraeier  Sebiduc  dne  Meaartaobe  Kenaertarie  and  dann  die  aUefdlnfi  bler  ra^ 
l^ewnltssm,  weil  als  unpassend  eingezwlngte  Arie  der  Gilda  aus  Rigoletto.  Es  kann  leider 
kaum  einem  Zweifel  unterliegen,  dass  der  nichts  weniger  als  kuostlstlietiscb  empflodenden 
MeferMt  dae  GQnenlcli'Pablflksnie  der  Tanacli  in  den  onalfcaUBClMn  OenOaaen  selir  will- 
kommen  war;  denn  nach  der  AnkGndigung  hellten  sich  viele  Gesichter  ganz  eigentümlich 
auf  und  nactaber  übersdiüttete  man  die  in  der  dreigeatricbeneo  Oktave  beimische  Verdi- 
alngaritt  mit  |abeindem  BellUL  Arme  Frau  S^nmann-HelnlE^  bednnemeveite  Meleiaffn 
vornehmer  Kunst,  die  man  an  der  gleichen  Stätte  im  vorigen  Jahre  mit  Ihren  wunder- 
vollen Vorträgen  ausgesuchter  Gesänge  von  Brehms,  Llszt  und  Schubert  einfach  «ab- 
MIen«  lleea,  nnd  —  annea  Publikum I  Panl  Hlller. 

KREFEI  D:  Die  Kammermusik  Konzerte  des  Konservatoriums  eröffneten  in  diesem 
Winter  den  Reigen.  Die  Programme  dieser  Veraastaitongen  sind  unter  der  neuen 
LeUuf  Mfiller-Reuierincper  aiilvellcr  geworden,  dae  lanae  UmemdimeB  eraebeint  In 
ernsterem  Ccwnnde.  Ein  immer  beklagter  iVtangel  unseres  Musiklebens,  das  Pehlen 
eines  ansässigen  Streichquartetts,  ist  endlich  behoben.  Spielt  sich  das  aus  den  Lehrern 
dea  Kttnaervaiorlvma  beetAende  KreMder  SiraidHinartett  m«br  nnd  mebr  snasmmen 

und  vereinigt  sich  KonzerfgescUschaft  und  Konservstorium  zu  gemeinsamem  Tim,  dann 
erscheint  die  Heranziehung  fremder  Quartettgenossenscbaften  in  Zukunft  übexHüssif. 
Ale  Geet  eradriea  Nnie  Heeraiaan,  der  mit  den  elnbelmlaclieii  Quartetliaten  nnd  Hetn 
Stoye  am  Klavier  Goldmarks  Klavierquintett  zu  Gehör  brachte  und  ausserdem  Soli 
von  Bach,  Emst  und  Tscbaikowskjr  io  bekannter  meisterhafter  Weise  spielte.  Herr  Stojre 
verveHadUidlfie  mit  8dMinu«n»  Sympbemlaeben  EtOden  in  feaeiimadmiUstcr  Veiae  dae 
Programa.  Die  Koazertgeaeilsebaft  schonie  in  ihrem  ersten  Abonnementakontert  Ibren 
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Chor  und  führte  dsffir  zwei  ?;oTt5tcn,  Frau  Haasters  Zinkeiaen  und  Ettore  Gandolfl,  vor. 
Erstere  spielte  tecboiscb  gewandt  Scbumums  ■•moU-Koaxert,  otioe  deasen  poetUtcben 
Gtbilt  tu  etMUphn.  GuMU  vwmotihte  4ie  rar  llu  ti»««*»  Brvaftimteii  nicht  «oliattr 
lu  befriedigen.  An  Orchestervortrlgen  bot  Müller-Reuter  geistvolle  Wirrfergaben  von  RalRl 
Ouvertüre  ,£io'  feste  Barg  iat  unser  Gott*  uod  Schuberts  C-dur-Sympbonie.      A.  Z. 

LEIPZIG:  Im  GevuuHlMM  (V.  tmd  VI.  Kraiert)  (sb  m  aAben  vlettrM  liuiggebliebenem 
und  mancherlei  altgewordenem  Alten  fSvmphonieen  von  Vplkmnnn  R  dur,  Mozsrt 
g-moU  und  Beethoven  Bnlar;  Vorspiel  aus  Reioeckes  ai^öaig  Manfred'  und  Peer-Gynt- 
Suite  von  Grieg)  eine  mltiblc  Novhltt  Bntt  BmImi  «rnplmdiAas  Odyncfl-Fncnrat 
«Ausfahrt  und  Schiffbruch*,  das  hier  als  eine  starke  Taleotprob«  aufgefasst  und  um 
mancher  bcdcutciiden  Elnzelzfige  in  der  gefestigteren  ersten  Hilfte  und  um  der  sehr 
wirksamen  Instrumentation  vlllen  mit  Icbtatllem  Bflttill  baratwoMet  wurde.  Als  Sollstlnnaa 
hörte  man  im  fünften  Konren  Alice  Ripper,  ein  junge  Rravovirspielerin,  der  für  du 
e-moll-Konzert  von  Chopin  allerdings  noch  die  geistige  Reife  uud  die  rechte  Innerlichkeit 
ftUiea,  wa4  Im  leoteten  BdMi  WaUkett  deren  piliftdgee  Oivm  neneidinc»  zu  lauter 
Bewunderung  stimmte.  Im  vierten  phübarmonischen  Konzert  erklangen  Teile  der 
Sommemachtstraummusilc,  i  scbaitiowsky's  G-dur-Klsvierkonzert  und  Kisviersoll,  geapielt 
von  Jolanda  Mdrö,  einer  talentvollen  und  fcwftgBSCgneien  secbzebnjihrigen  Zukunfts- 
^anistln,  und  die  symphonische  Dicbtuns  „Pars  Morgans"  von  Karl  Gleitz,  der  sein  gcist- 
TOll  kombinierte«,  üppig  geßrbtes  Tongemäide  selbst  dirigierte  und  reichen,  zum  Teil 
allerdings  grösseren  Vorgingem  gutzuschreibenden  Belfsll  fand.  —  Ober  dem  dritten 
Eulenbufg-Keiizert  walteten  Unheilsmichte,  da  der  angekündigte  Geiger  wenige 
Standen  tot  Konzertbeginn  krsnkheitshslber  absagen  musste  (Herr  Reitenner,  der  In 
liebenswürdigster  Weise  einsprang,  spielte  als  Ersatz  das  Es-dur-Konzert  von  Beethoven) 
nid  d«  Herr  Weiogartner,  nachdem  er  mit  der  Chemoitser  Kapelle  drei  Onvertfiren 
von  Glnclc,  Mozart  und  Veber  so  ganz  vorzüglich  interpretiert  bette,  das«  die  Oberen« 
Ouvertüre  sogar  wiederholt  werden  musste,  sich  mit  der  Ausführung  der  D  dur  S\ mi  honie 
von  Brehms  auf  ein  ihm  m«eiiecbeinHGb  aUzufemliegende*  Gebiet  begab.  —  im  Kauf> 
iieataesl  drlngten  sieb  die  Brecbeinnnfen;  Ernst  von  Poeeert  reiMerie,  Releenener  gab 
einen  Klavierabend,  an  dem  er  besonders  durch  eine  wundervolle  Wiedergabe  der  Davids 
bündlcrtiaze  entzückte»  Herr  tob  Zor-Mfiblen  ervies  seine  hohe  Kunst  am  Vortrag 
GoeHte-Scbnbertscber  Gcrtnge,  und  von  Prof.  NlUeeta  begleitet,  debMerte  Eleaa  Ger- 
hardt, eine  vortrelflich  gebildete,  sehr  anmutige  Liedersängerin,  der  man  eine  errütgrcjche 
Keosertlattfbabn  prognostizieren  konnte.  Helene  Fürst  spielte  drei  Violinkonzerte,  ohne 
datGr  schon  die  volle  Rdlb  ra  beeltsen,  und  anfbrttg  wirkten  aveta  die  Liedervortif  ge  der 
Damen  Antonia  Beel  und  Gertrude  Lucky.  Ernsten  Genuss  bereitete  ia;  er  tu  Orfre!- 
Konzert  von  Karl  Straube,  der  in  meisterhafter  Weise  Kompositionen  von  Meistern  des 
17.  asd  1&  Jabrinmderte  spielte.  Der  Leipziger  Lchrer-Gesangverela  unter  Prof.  SItt 

löste  in  seinem  ersten  Winterkonzert  schwierige  Aufgaben  wie  Brambachs  , Meeresstille 
und  glückliche  Fahrt*  und  Hej^ar^  Johaonesnacht*  in  rühmlichster  Weise  und  sang  zudem 
In  buntem  Weebsel  mit  Sologesingen  dea  Herrn  Plnk»  vnd  Odgenvortrigen  dei  Herrn  ▼oll- 
gandt  manche  zum  Teil  von  A.  von  Othegraven  trefflich  gesetzten  Volkslieder,  wihrend  die 
Leipziger  Singakademie  unter  Wohlgemuth  und  unter  soUsiiecber  Mitwirkung  der  Damen 
BÖff-Hedinger  (Leipzig)  and  Debmlov  (Berlin)  and  der  Herren  Mfliler  (Leipzig)  und  Loritz 
(Müncbcni  Mendelssohns  „Paulus*  wieder  einmal  zu  Ehren  brachte  Arthur  Smoliar;. 
I  IVERFOOL:  Die  65.  Saison  der  milbannonischen  Gesellschaft  wurde  durch  ein  den 


Heim*  und  Parrys  „Ode  an  die  Musik"  bildeten  Anfang  und  Scliluss  des  Programms,  in 

der[Mitte  stand  Mozarts  Symphonie  in  Es.   Den  Hauptanxlebungspunkt  für  einen  grossen 


Teil  des  Publikums  aber  bildete  Marie  Htll  mit  der  entaanlichen  Viedergabe  voniPagi' 
nini's  Konzen  in  Li;  auch  Gcsangs-Vortrifc  des  Ehepaares  Kennerly-Butt  erilelten  ge- 
Ubieaden  Beifall.  —  Zwei  überall  gefeierte  Pianisten  gaben  viel  besuchte  Rezitals: 
Vilbelm  Backbaus  (Brahms'  Variationen  über  ein  Thema  Ton  Pagaaini  und  LUstt 
Arrangement  von  Mendelssohns  Uocbzeitsroarscb)  und  Josef  Hoftaann  mit  einem  an* 
hngreichen  Programm.  In  St.  George  Hall  bSrten  wir  de»  »EU«*  ttod  in  einem  Kirchen* 
Konzert  Garrettt  Ernte-Kantate.  Auch  ein  aehr  interetMatM  Ofg*l>Konzert,  das  Mr. 
Tovnahend  gab,  verdient  rühmend  hervoigehobea  sa  werden.  Conrat. 

FTBRSBURG:  Als  erstes  bedeutaames  Lebensidetaen  unserer  musikalischen  Saison 
muss  das  Koonrc  der  taiesigeo  Hofopemsioterin  Frau  von  GorlealcO'Doliiis  be* 
zeichnet  werden,  lo  iliiii  trat  Giovanni  Sgambati  zum  erstenmal  vor  das  hiesige 
PnblilMfllt  das  selbstverstindHch  diese  Gelegenheit  benutzte,  den  Komponisten  mit  Be- 
sengnaten  aussergewShBÜcher  Sympathie  zu  überschütten.  Das  Programm  entbleit  hst 
nur  Werke  von  Sgambati,  darunter  das  Quartett  op.  17,  das  Quintett  op.  5.  Die  «BSknieil* 
waren  zur  Unterstützung  dieses  interessanten  Konzerts  herangezogen  worden.  —  Das 
erste  Symphonie-Konzert  der  Kaiserl.  Russischen  MusikgeseUscbaft  war  im  Hinblick  auf 
den  zehnjihrigen  Todestag  Tscbalkowsky's  gänzlich  diesem  Meister  geweiht;  es  fcsneil 
die  V.  Symphonie  und  ,Francesca  da  Rimini*  unter  Alexander  Chessin's  Leitung  in 
höchster  VoUendnng  zur  AttsiShrung.  In  die  soltstiscben  Vortrige  teilten  sieh  die  tM- 
opemsingertn  Frau  Friede  vad  der  gefeierte  Klaviervirtuose  Ossip  GsbrltowHeeh. 
Letzterer  Hess  sich  auch  in  zwei  eigenen  Konzerten  hören  und  erntete  für  sein 
bewuodeniflgswÜFdiges  Spiel  nuucbeode  Beifallsovstioneii.  Nicht  mloder  animiert  ver- 
lief stieh  ein  Ucderabend  der  bedeotenden  VortragslcOnsIlerfn  Luis  Mysz^Cndiier.  — 
Zwei  Konzerte  sind  zu  erwShnen,  die  unser  einheimischer  Geigenmeister  Leopold  Auer 
io  Gemeinschaft  mit  Raoul  Pugno  gab.  Sollten  wir  einem  der  beiden  Kfinsder  deo 
Prris  toerkenoeo,  so  llele  die  Vshi  saf  Auer,  ds  ihm  das  Mtisikallsebe  tameist  am 

Herzen  lic^i,  während  Pugno  in  der  Technik  und  im  Gebrauch  des  Pedals  vollständig 
sui;gebt.  —  Alexander  Siloti  eröffnete  den  Cykius  seiner  angekündigten  fünf  grossen 
Orcbeatericottterte  mit  LIstts  aPaust-Sympbonie",  dem  »Meistersinger*- Vorspiel,  oad 
Griegs  Klavierkonzert  {Raoul  Pugno).  —  Um  nun  schliesslich  noch  über  unsere  Kammer- 
musik-Abende  zu  berichten,  müssen  wir  der  vier  Soireen  des  Brüsseler  SchAfg-Quartetts 
(edeoken,  des  von  der  Kstoeilichen  MusikteseUsdisft  dngeisden  wurde. 

Bernhard  WendeL 

f^SEN:  Der  Beginn  der  diesjUirigen  Saison  hat  in  das  Posener  Konzertleben  einen 
mT  neaen  Faktor  eingeführt,  der  seiiieii  Aui^sben  vad  Ldstaagen  aseh  «oM  bald  der 
bedeutendste  werden  dürfte:  es  handelt  sich  um  die  neu  gegründete  .Posener  Orchester- 
Tereinigung",  die  aus  ca.  70  Berufsmaaikera  besteht  und  es  sich  snr  Auf||sbe  fesetst 
hat»  dnem  mdi^ichst  grossen  Pabllkttm  zu  bUltgatem  Elntrittspretoe  die  BekenntsdMik  mh 

den  Meisterwerken  alter  und  neuer  Orchestermusik  zu  vermitteln.  Die  Programme  SU 
den  ersten  drei  Konzerten  brachten:  Die  Ouvertüren  ,,lpbigenle  in  AuUs*  von  GloiCk» 
vnd  ,Ioi  Herbst*  von  Grieg;  die  Sympbonleen  Ne.  4  und  8  von  Beethoven,  sowie 
die  Symphonie  No.  6  (path6tique)  von  Tschaiko wsk  .  ,  die  symphonischen  DicM  uifien 
itWstdpbsatasie"  von  H.  Zöllner,  »Vfsehrad*  von  Smeiana,  .Rattenünger  von  Hameln" 
von  Psul  Gelasler;  die  beiden  L'Arldsienne>8ulien  von  Eiset,  das  «Pest  bei  Capniet*  ans 
der  dramatischen  Symphonie  „Romeo  und  Julie*  von  Berlioz  imii  Jen  „Karfreitagszauber" 
«ua  Wagners  ParsifU.  Als  Dirigenten  fungieren  .abwecbelnd  die  Kapellmeister:  Paul 
Gelssler,  Arthur  %ss  und  Oskar  Hsekenberger.    Die  trelRIehen  Lelstnageo  dee 

neuen  Orchesters  unter  ihrer  hervorragenden  Leitung;  berechtigen  ZU  den  besten  Ifoff- 
nangen  für  eine  günstige  Fortentwicklung  dieses  neuen  Konzertinstilutes.  Sonst  regte 
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sich  bisher  das  Komertlebeti  nur  spSrlich.  Als  einzige  Crosstat  Ist  la  erwihnen  die 
«obl{elanfene  Autfübrunf  des  Herzogenbcrgsctacn  Oratoriums  .Die  Erntefeler*  seitens 
dM  KteatldfdMncbon  anter  Leitang  des  Pastor«  Grenlieb.  Aadl  tftoMMl  MMHltaM 
das  (evaltife  Wtrk,  wfe  bei  seiner  ersten  Aufführung  im  Jahre  IQO!,  aHgemein  einen 
fibtmas  ergreifenden  und  nnchbaldgen  Eindruck.  Das  Scbnabel-Trio  aus  Berlia  kon- 
sMtlertt  Bit  gMmam  Brfulg^  ebenao  der  Pianis«  Jotef  SHtImM,  der  kter  warn  tnnaiinl 
dm  KtapVler4omie  voa  GlauMHio«  wn  dätOr  Imdit^  die  jedoch  «eaig  Beifall  fand. 

Onauf  Riehter. 

ROSTOCK:  ÜUntMKrdtMr  SekMb  hnOat  ia  «iMm  ▼•gBef4Jniiteiid  soai  cmemul 
die  Bergsytnphonle  und  Wa^ner^  As-dur-Sonste  in  der  OrcbeBterbearheifun^  von 
Mfiiler-Bergliaus.  im  Konaertrcreio  fübrte  er  als  Ncttbelt  die  CidouTerture  von  Cornelius 
m£  —  Prefc  Dr.  Tblertelder  brachte  mh  der  Singakndentto  md  nh  Soliiten  Spebra 
Weltgericht.  -  Herman  Gura  ^nh  einen  ^-uaderTolIen  Liederahend,  dessen  erster  Teil 
dem  Andenken  Zampes  gewidmet  war.  Kapellmeister  Cortolczis  (aus  Scbwerin)  erwies 
•Ml  diM  Sic  MasiBalcer  Beglelier  M»vi^  mit  der  Vstwiadlftapiniislk  FMsiM  I, 
als  Meister  de«;  Parti'ur';piel^  Im  KottMitvsrsill  iSflg  VoM  Gmmbacher  de  Jong^  im 
▼agner Uszt-Ab«nd  Frl.  Marie  Walter.  PkoL  Dr.  Goltber. 

STETTIN:  Des  wAMifcsnncii  BeobidMsr  knnii  ss  iriebt  •rtgsbsB,  dass  sich  te  oasrem 
Musikleben  jetTt  ein  Zug  zum  Modernen  refjt;  und  7vsr  trifft  die«;  fein  bemerkenswerter 
Umstand)  gerade  auf  die  Konzerte  von  rein  lokaler  Bedeutung  zu.  Man  singt  Hugo 
Wolf  slIcBriMlbM,  sdbst  la  den  KiretaenkoDHrtea,  die  flbrigena  In  letzter  Zdt  Ate 
künstlerischen  Ziele  erbebHch  hfibcr  stecken  als  ehedem.  Neben  den  historischen  Kon- 
terten in  der  Scblosskirche  erfreuen  sieb  namentUcb  die  Veranstaitungen  in  der  berrlicb 
restMUlene«  JaeoM-KIrebe  gnsscr  Ansidiinigikfsft;  Prof.  Dr.  Lom»  «plfllie  doit  na- 
ISnfisf  eine  seiner  neuen  Orgelkompositionen,  eine  kraftvoll  erfundene,  geistreich  durcb- 
gefübrte  Phantasie  f-moll.  —  Die  dünogesiten  Konserte  auswärtiger  Kunsterscbeinungen 
efSfhMM  kstoe  asiMfl  OsslahispiiiilBe.  WUHiiert  VertngilEaBst,  Waldemar  Meynra 
Raffiniertheit  und  Manieriertheit  und  die  Grosstaten  des  iv  drei  Svmphonie-Konzerten 
Terpfticbteten  Fbilbarmonitcbeo  Orchesters  unter  Rebitek,  das  alles  bat  man  hier  letxtbin 
«leder  nach  OcMUir  «BfditeB  kOoiiea.  Ulrleb  Hlldebrnadt 

STUTTGART:  Die  Abonnementkonzerte  der  HofkapeMe,  jetzt  unter  einheitlicher  Leitung 
Pobligs,  teilen  sich  vcrstindigerweise  nunmebr  in  reine  Symphonieabende  und  In 
Mlateakmiierm.  Bacbs  D^aNSiiite  (mh  der  Arle),  BeedMweae  elebcol»  Sympbeato» 
Llszts  Tasso  und  Stöcke  aus  Herzog  Wlldftng  von  Siegfried  Wagner  wurden  pricbtig 
forgstragen;  als  Solisten  erscbienen  der  neue  Konzertmeister  Wendling  und  FrL  Bossea- 
betger  vom  Hellbeaier  IBr  Frau  ScbaoMUia-Heiak.  Herr  Weadllaf^  der  akfc  aeeh  mit 

seinem  Quartett  vorteilhaft  einführte  (Künzel,  Presuhn,  Seitz),  ist  ein  würdiger  Nachfolger 
Singers,  womit  sehr  viel  gesagt  ist  Bei  Weingartner  im  Kaimkonzert  gab  es  Mendelssohn'» 
Setaamaaa,  BMhma  aad  Uatt  sa  Mrea;  Masappa  «ad  MaBfred4>nvertBre  «avea  am 
sch5n«teD.  Der  Liederkranz  hatte  fürs  erste  popullre  Koaiert  Frl.  Maurina  aus  Moskaa 
(Klavier),  Herrn  van  Eveyk  aus  Berlin  (Bariton),  Herrn  Armbrust  sua  Leipzig  (Orgel) 
verackriabea;  lemerea,  eia  Eakel  niaata,  empflag  ama  mit  beeoadeier,  alebt  gatiaeehter 

Teilnahme  Der  neue  Sir^vcrcin  unter  Prof.  E.  H  Sevffardt  trat  mit  einer  Auffuhrung 
von  Haydns  Schöpfung  hervor.  Am  ersten  Konzert  des  Vereiiu  für  klassische  Kirchen- 
maalk  (Prat  S.  de  laoge)  Ist  rObmeasiieft  die  BlafBgaag  sveier  llr  Stantart  acaer  Badh 
kantaten:  .Nach  dir,  Herr,  verlanfjet  mich',  mit  dem  interessanten  Tannbluser-BussmotiT 
(als  Viertel  gleicbmissig  rhythmisiert)  und  aj«ucbzet  Gott',  worin  Frl.  Küttner  troa 
gitasaader  SilmaM  aiebt  nebt  gaafiiia.  Bla  aielbevaaelas  aad  alaavollas  Piagramm 
tat  vkdetam  Herr  Sebaplii  aul^aateltt:  Am  eram  Koaiert  mit  Beetbof  ae  eta^mell- 
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Qiunttt  gelang  ausgezeicboet.  Von  den  SoUsten  erw&boe  ich  Innt  Siager-Settae,  derea 
waniwtMWB  Vl«llMpl«l  mm  xvdflnd  lamAea  dnite,  Ludwig  Hom,  der  im  araiea 

Konzert  absagte,  und  den  Pitnisten  Hinze  Reinhold,  der  u  a  die  (von  Divid  taeraasge> 
gebene)  c-moll-Violinsooaie  Becbe  in  einer  pietiivoUea  und  gliateaden  KleTierütMrtragung 
t|Mii;  dto  Aibeh  det  VfitnoMB  Milte  durch  des  Dniek  lagtotfteb  cenicht  «erdea. 
Die  grossartigste  Leistung,  vor  allem  was  Ged^lchtnis  und  Ausdauer  betrifft,  vollbringt 
«if  piaoiMisdieiD  Gebiet  diesen  Winter  Prof.  Pauer,  indem  er,  .die  Entwlckeiuag  der 
KlsTfeilfientoi*  In  adit  KomeitM  vwfBlrn;  Im  feuen  ria»,  vie  in  dar  VofinflnNiw 
fiberwiegen  die  tkhlecilim.  SoMd  du  UlMfBeliMn  bMOdlgl  ist,  folgt  eine  ahvl^ende 
Würdigung.  Dr.  K.  Grunsky. 

WEIMAR:  Die  S«i««ii  etUlMiaa  fA  Sdink  rad  Herr  HejrdaaMofh  aft  diiMD  ecbaae» 
Liederabend.  Ihnen  folgte  KarlScheldemanrel  mft  glänTcndem  Vortrug  meist  modemer 
Lieder,  u.  a. 'Plfiddemannscber  Balladen;  sein  Begleiter,  Herr  Kronke,  zeigte  auch  als 
Solist  hohe  Technik  und  feine  Phrasiemng.  Bin  KMieft  Frau  HelaMicih-HelaieiMer 
und  Alernndcr  Pef?chniknff  gipfelte  in  des  letzteren  intimer  Ausführung  von  Bm'ims' 
d-moii-Sonate  und  Mozarts  A-dnr-Konzert  bei  innigster  tübiung  mit  seinem  Partner, 
Hnrn  Zilcher;  die  geschulte,  doch  wenig  gereifte  Singerin  trat  dagegen  sebr  zurück. 
Im  ersten  Theaterkoniert  (Eroica,  Priludes)  sang  TJerr  Naval  mit  fast  vollendeter  Kunst 
neben  Liedern  die  Bildnisarle.  Das  KrasstcUäChe  Quartett  bot  mit  Herrn  Mühlfeld 
hdchsten  Genuss  in  Brafams'  und  Mozarts  KlarinoMnqaliilMttn,  Schönes  «ndOlft  aocfe 
Karl  Mayer  mit  Begleitung  des  Herrn  Grabofsky.  Prof.  Bactamann. 

WIEN:  Durch  dreiundzwazuig  Jahre  meiBterte  Hans  Richter  das  edle  Instrument : 
die  Wiener  PIlilbarEnooiker.  Dt  gab  es  nur  volle,  den  besten  .Musik:geist  aus- 
striimende  Klinge.  Drei  Jahre  lang  verstaiid  m  Gustev  MaUer,  ibm  de«  Geprige  seines 
interessanten,  wem  aacb  oft  zum  Widerspfucb  hemnlMdMiidefl  Geistes  eafkndrficken, 
iml  J«bW  Josef  Hellmesberger,  zu  beweisen,  daae^  }a  iMtaer  das  Instrument,  es  WB 
so  schonungsloser  die  Unzullnglichkeit  des  Spielers  verrate.  Heute  führerlos,  gerieten 
die  Philharmoniker  auf  den  Einfall,  durch  Ladung  von  Gastdirigenten  ihre  geschwichta 
Anziehungskraft  zu  stlrken.  Man  verzichtete  darauf,  durch  eine  bestimmte,  emsta 
Farbe  zu  wirken  und  sucht  durch  deren  chamlleonartigen  Wechsel  das  Interesse  daa 
Publikums  zu  erregen.  Das  bedeutet  seitens  einer  so  berühmten  Körperschaft  akbt 
vaalfar  ala  Verzicht  auf  den  Charakter,  für  daa  Publikum  eine  bedenkliche  Bialtif  g 
des  Interesses  an  der  Dirigentenleistung  dem  beabsichtigten  Eindruck  des  Werkes  gegen« 
&ber.  Glücklicherweise  haben  viele  Absagen  und  Hindemisse  die  vorgesehene  Zahl  der 
Stahl«  In  diese«  DifiaMtailkaMdoalup  ▼erringert  und  werden  vier  vor  den  acht 
AbeBaementakonzerten  vofl  Bmat  vaa  Sehaeb  geleiteL  Ihm  wurde  gebührend  dar 
Vortritt  eingeriumt  und  er  fBbrta  die  Pbflbaraiooikar  sa  aiaem  schönen  Erfolg.  Sctaaeh 
ist  kein  Wanderdirigent.  Sein  sch&ner  Vorzug,  dass  er  musiziert,  wie  es  ihm  ums  Hers 
ist,  gewinnt  ihm  sofort  Sympethieen.  Feinheit  wird  bat  ihm  nicht  zum  RafSnemen^ 
Enerke  nicht  zum  Krampf.  So  gelang  vorirefflich  der  Vortrag  einer  Symphonie  Haydu 
und  das  Concerte  grosso  für  Streichinstramente  von  Hiodei.  Die  c-moII-Sympbo^ 
seigtt  nach  unserer  Enpflndung  einige  Beethovenwidrigkeitee.  —  Der  Wieoar  Konzert» 
verein  brachte  kfinlieb  Edward  Elgars  Ouvertüre  .Cokaigne*  (Londoner  Leben),  derea 
vortreffliche  Ausführung  namentlich  die  Musiker  von  der  hervorragenden  Begabung  dea 
aagUeeben  Kompeai^n  überxeiifta.  —  Als  ernstes  nad  für  das  Wiener  Mosikleben  bo- 
aoadara  «iebtiges  Unternehmen  beiriOirte  ddi  eofleieb  bd  Beginn  der  Sslaoo  der  .Wiener 
k  cappella  Chor*  unter  der  Leitung  von  Eugene  Thomas.  Die  kleine,  aber  durch  scbfinea 
Material  «ad  paaaa  tecbaiacbe  FerUgkeit  anateseichaeM  Scbar  bot  mit  Bacbs  Motetia 
•Dar  CiiM  Ulfl  mmm  Scfevaebbelt  aat",  Ur^iebaa  aad  wdtUdiea  CbSra«  dar 
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CrOMen  Niederllader  (Josquin  de  Präs,  Sweelinck,  Clemens  non  papa)  und  modernen 
•  cappella-KompositiiMiea  too  Anton  Bruckner  und  Hugo  Wolf  eine  Reibe  auaerleseaer 
Cenline.  Als  SoHidaMa  tniaa  BKfhnlMader  ivai  Ktanflerimm  ierfwv  ^  *•  ^ 
Ntchkommenden  schwer  machen,  die  Erinnerung  an  Ihre  groasen  Leistungen  wett  zv 
machen:  Ernestine  Schunann-Helnk  und  Edith  Walker.  Das  Konsert  der  letzteren 
dMWtefie  Oatüv  Bredher  «m  Hmnbwg,  detMo  teobde  Leiiaiic  d«r  tinutm  LeMMND* 
wnMtt  und  de*  tfltuo"  von  LIazt  Aufsehen  erregte.  Den  groasen  Meisterinnen  der 
OflMBf  Glinst  aeUoM  «ich  Eugene  Yaajre  an,  dem  unter  den  Konserlgeicem  beute  der 
«fMe  Ra«t  friiilMt  Ir  —nackl»  dnch  mIb«b  Vortng  den  Be-daHLoanitN  vm 
Mozart,  fesselte  and  fiberrascbte  durch  die  Ausführung  von  Lalo's  gelstreidMrjgijnnpboiüe 
Eapagnole**  und  bewies,  daas  selbst  der  Bogen  des  ersten  Meiatera  KM»ert  ▼oo 
VlmaurnfB  h«m  nldtt  mdir  «rtrtcNdi  oMdMa  kna.  Dm  tJBnwIMktm  flMteli- 
qnartett"  auchtdas  „Prager  Streich quarten"  den  Wind  aus  den  Segeln  zu  fangen.  Vorlluflg 
ist  ibm  das  noch  nicht  völlig  gelungen.  Aber  Beetbovena  c-moU-Quartett  op.  18  wurde 
VM  dar  VmlBlgng  «ehr  tnoker»  Dfoliln  F4tM><|aamtt  opi.  99  idhr  sehwungroU  g»* 
spielt  —  BAa  Battek,  ein  aebr  laafar  aacpftoehar  Muaiker,  der  ala  Klavierspieler  bei^ 
Torngsada  FUritfWitm  beaitzt  und  danea  atwli  akbt  verfifftentlicbten  Kompositonen 
«aa  taaipawaiar  Salia  eine  starke  produktive  Krsll  naebgerübmt  wird,  spielte  Im 
Konzertverein  Beethovens  Es-dur-Konzert.  Er  blieb  durch  allerlei  widrige  iussere  Um- 
sUnde  behindert  etwaa  hinter  den  Erwartungen  zurück.  —  Sofie  Auapitz,  eine  der 
gabtcatea  Vlaaar  Piaaistinnen,  eine  eminent  miuikallache  Natur,  trat  in  einem  dgeasa 
Konzert  hervor.  Brahms'  ganz  eigenartige,  apiritualistiacbe  Melodik  auaatmende  Sonate 
für  Klarier  und  Violoncell  spielte  aie  mit  Wilhelm  Jersl  sehr  fbinainnig.  Emil  Sauen 
aaoa  Klsrisrsaaste  bot  ihr  Gelegenbeil^  den  bfibschen  tob  Virtuosen  Sauer  eraonneasa 
Klaafwirknngen  dea  Stückes  mit  Ihrem  uagevöbnlicb  gesangvollen  Anschlag  gerecht  za 
«aidaa  and  im  Vortrag  von  Liazta  nDoa  Juaa-Piiaaiasie"  bot  aie  alles,  was  eine  Fraa 
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Gastav  SeliaaBalaii. 
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▼ir  betiaiMii  die  Itoibe  «OMrer  Bcitafen  tarn  BMVn*H«ft  mit  d«r  WtodMiüM 
•Iner  Originalzeicbnung  nach  dem  stimmungsvollen  Gemilde  .L'Ann ivertalre  de 
Berlioz*  too  FaaHn>Latour,  das  1876  im  .Salon"  aaa(»ttellt  war.  la  das  idaloe  Stidc« 
t^aa  La  Ctiie*S8lat«Aadr§  TWMtzt  m«  dis  zvdte  Btld,  da*  aot  das  Oebartilia«* 

(So.  83  der  rue  Nationale)  des  Meisters,  der  hier  am  11.  Dezember  1803  das  Licht  der 
Welt  erblickte,  in  seinem  ursprünclicben  Zusuod  zeigt.  Die  Autbabme  stammt  noch 
am  der  Zah  vor  der  Restaitrieniiif»  die  1885  aogabraehie  OedldrtalMiM  tel  olebt  damr 
ZQ  sehen.  Von  den  zwei  folgenden  Porträts  stellt  das  eine  den  Künstler  im  Alter  von 
28  Jabren  dar  (Signol  malte  es  in  Rom  1831),  das  andere  ist  nacb  einer  Mioiatur  reo 
P.  de  Pennannie  mn  dee  Jabr  1639  gefertigt  Die  beiden  Fmöeii»  die  eine  ae  bedeat- 
ssme,  entscheidende  Rolle  im  Leben  des  leictatentzQndlichen  feurigen  Tondichters  spielten 
Bad  deren  Nsmen  auch  in  dem  Aufsatz  von  Gertrud  Saviö  biu&g  ervJUint  «erden, 
afMIefcea  «fr  frtedlfeb  nebeiieliiander  (waa  in  ViridicblKit  aus  begreififebea  <Mbidea 
nicht  ganz  der  Fall  war)  auf  dem  nScbsten  Blatt:  die  gefeierte  Schauspielerin  Miss 
Henriette  Smitbson,  Berlioz'  erste  Frau  (nach  einer  Lithographie  von  Francis  1827) 
oad  Marie  Recio,  ibre  wenig  sympatbiaeba  NaetaMgerls  (na^  elaer  ta  Paria  an> 

gefertigten  Photographie).  Eine  echt  franzSsischc  Karikatur  stellt  das  folgende  Blatt 
dar:  Un  concert  de  la  soci^t«  philbarmonique  von  Gustave  Dor6,  dem  gaistreieliett  Mit- 
aibeüer  dee  aleumal  paar  rire*  (l8S0)u  Den  dfatimdmnMg^ilgen  Berlfoi  idgt  naa 
daa  nichste  Porträt.  Die  erschütlei^den  Klinge  des  Tuba  mlrum  aus  dem  „Requiem" 
versinnbitdlicbt  der  Abdruck  einer  gleicbnamigeo  OriginallitbogrBpble  von  Fantin-Latour. 
Die  Cllberteelie  Radleraag  aacb  dem  wandervollen  Oamüde  von  G.  Coaibet  zeigt  uns 
die  edlen  feingeschnittenen  Züge  des  Berliozschen  Cbarakterkopfes.  Seine  Handscbrifk 
aehen  wir  auf  den  beiden  feigenden  Blittem,  einem  feksimUlertea  Notenblatt  und  dem 
Brief,  den  er  wlhfeiid  der  Veimarer  Berlioi-Woeiie  1858  an  Bembard  CeaamaaB,  daa 
bekannten  Cello- Virtuosen,  richtete.  Die  Affiche  für  die  .Trojaner  in  Carthago* 
atammt  von  C.  Lerey  (1863).  Ein  ausserordentlicb  interessantes  Porträt  ist  auch  das 
felgeade,  daa  dea  Melaiar  am  daa  Jabr  1803  daraMH;  ea  wnide  nadi  ahmr  Photographie 
von  Pierre  Petit  von  Puhn  lithographiert  Die  Karikatur  von  Grandville  (1846) 
persifliert  in  ergStzlicber  Weise  die  Vorliebe  Berlioz'  f&r  Msssenwirlcungea  and  Monstre- 
Koawtia  ^Heoreaaemeat  la  salle  est  aotlde . . .  die  rMatal^  Zam  Seblaaa  äl»  Wlidw 
gäbe  eines  Reliefs  in  Gips  von  Adam  Salomon  aus  dem  Jabre  1852  und  die  Abblldttg 
dea  Medaillons  aof  dem  Grabmal  Berlioz'  von  Cyprien  Godebski  (1884).  Als  M«aik- 
beliaga  briagen  wir  die  Romanze  „Le  feoae  PItre  breton",  Fragment  eiaea  Oadklitoa 
von  Marie  de  Brizeux,  komponiert  1834  für  eine  Singstimme  mit  Klavierbegleitung  und 
Horn  ad  libitum.  Daa  gans  einfach  gehaltene  reizende  Stäck  wurde  von  Frl.  Falcon 
am  23.  November  1834  som  erateemai  vorgetragen  und  fend  aoeb  bei  der  CentenarMar 
Ii  Grenoble  und  La  CAte-Saint-Andr6  verdienten  Beifall. 


ÜAChcirLick  nur  mii  ausdrücklicher  KilaubuLi  dci  Verlji^es  g«»tAtt9^ 
AJle  Rechte,  inibesnndrre  d^s  der  Ubcr-icuun^,  Vorbehaltes. 

fit dhlaiAiadna •■**f  I Engter  cdcr  nicht  ji  n  c  m  ,^ :  I'.  r  1  e  r  Muuiknpte.  CMb Amb ilclc  geBaa*ed 

Porto  b«iU«si.  ubemuuiBi  <lie  RedaknoD  knam  frtlf«llttT. 

Verantvoitllcher  Schriftleiter:  KapeUmeiatw  Bemlnrd  Schvattr 
Berlin  SW.  11,  LiieknivaldOTBtr.  1.  UL 
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ier  Elemente  unserer  Naüonal-Literatur,  innig  gesellt,  bilden  dns 
'gelatice  Leben  des  deutschen  Volkes  im  18.  Jthrhnndert  und 

bauen  die  Welt  unseres  Denkens  und  Empfindens  auch  noch 
in  der  Gegenwart.  Ich  rede  hier  von  dem  klassischen  Vier- 
gestirn von  Weimar:  von  Goethe,  Schiller,  Wieland  und  Herder. 
Hat  sudi  der  letztere  als  schöpferischer  Genius  keine  so  berechtigte  An- 
vnrtachaft  auf  die  Unsterbliehkeit  wie  da*  Dioskunnpnar  der  deutschen 
Dichtttl^  Schiller  und  Goethe,  so  gehört  er  doch  zu  unseren  hervor- 
ragendsten und  einßussreichsten  Schriftstellern  und  Denkern.  In  Wort 
und  Schrift  hat  er  unendlich  viel  Segen  gestiftet,  sich  auf  den  mannigfachsten 
Gebieten  der  Intelligenz  durch  seine  bahnbrechende  Wirksamkeit  nne- 
teieldiiiet  und  so  seinen  Namen  fDr  e«i|e  Zelten  mit  gfddenen  Lettern 
In  die  Annalen  de«  mensddidien  Fortschritit  eingeachridMn. 

Das  Grabdenkmal  Johann  Gottfrieds  v.  Herder  in  der  Weimarer 
Stadtkirche  trägt  die  Aufschrift:  „Licht,  Liebe,  Leben,"  und  diese  Devise 
versinnbildlicht  so  recht  eigentlich  das  bewunderungswürdig  vielseitige 
Schaffen  dieses  gottbegnadeten  Genius.  Unvei^^eldilich  rdeh  an  eignen, 
groosen  und  nnprüngUdben  Gedanken,  v<rtl  hdchaten  Sdiwnncss  und 
schirfiter  Einsicht,  anregend  und  befrudttend  an  überraschenden  Ideen  in 
seinen  zahllosen  Schriften  hat  er  in  die  grosse  Umwandlung  des  deutschen 
Lebens  am  Ende  des  18.  Jahrhunderts  mächtiger  und  entscheidender  ein- 
gegrifTea  als  einer  seiner  Zeitgenossen,  und  die  leuchtenden  Spuren  seines 
Geistes  lassen  aidi  fiberall  nachwdaen.  Wie  er  durch  die  versthwenderlsdie 
Fülle  seiner  Anachauunflen,  die  kühne  Genialität  seiner  Ideen  und  die 
hohe  Begabung  seiner  geradezu  wunderbaren  Anempfindung  die  Dichtkunst, 
Ästhetik,  Kritik,  Ethik,  das  Volkslied,  die  Keligicns-Philosophie  und  auch 
noch  andere  geistige  Gebiete  mit  dem  fHachen  und  gesunden  Odem  seiner 
in  ihrer  Art  einzig  dastehenden  Individualltitt  belebt  hat,  ao  ist  sein  grund- 
legendes  kulturgeschichtliches  Auftreten  auch  im  Rddie  der  Mudk  be- 
deutungsvoll und  in  vielfacher  Beziehung  von  grosser  Tragweite  gewesen. 
Mit  Recht  schildert  einmal  seia  Lieblingssobo  Cmil  Gottfried  v.  Herder 
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In  dem  .Lebensbild**  dis  er  seinem  berühmten  Vater  t^vidniBt,  diote 
gpistige  Eigenart  unseres  Klassikers  mit  den  Worten: 

«Du  waodeltt  bier  eoUtog  den  Ufern  eines  tcbSnen  Lebeostlramt,  der  —  iholich 
uneemi  edlen  Rbeioe  —  In  eelnen  Anfingen  die  blrtesten  Felsen  ntt  soliier  Peinr> 
kraft  durchbricht  und  in  den  Spiegeln  seiner  Kttsrakte  du  Bild  der  ihm  inne- 
wobnenden  Gonesionnelio  wuaderscbtaen  Fsrbea  widentrahlt;  diimnr  Tereiiitft  mit 
delnaiB  swilteB  edlen  Ich  dte  ichtee  Uamenfeicbe  Laad  der  Uebe  beielltend>beielltt 
durcbwtilend  . . .  Deutscbland,  Geburtsland  von  so  vielen  edlen  Menschen,  wenn  d« 
dlcb  jetzt  mit  Mutterstolz  und  Freude  in  der  Erinnerung  alles  dessen'erbebst,  was 
Herder  dir  gewesen»  unterlasse  nicht,  auch  daran  zu  dentcen,  was] er  dir'und  der  Veit 
bitte  werden  sollen^und  in  angemesseneren  günstigeren  Verblltnissen  werden  kSnneol 
Verde  ddaen  edlen  Kinde»  eine  meoediUcbe  Matter!  O,  Deutocblsjtd,  wirst  da 
)ensls  dihto "gelangen,»  den  Goneetenken  tn  den  Telen^  deiner  S5bne  zur  rechten 
Zeit  zu  kennen'und  zudachten,  ihn,  wie  eine  Mutter  Ihr  Kind,  zu  lieben,  zu  pRegM« 
ztt  entwickeln  .und  ihm  Raum  xu  geben  sar  caaseD  beselifenden  EatCiltunf  tdaar 
■Miellen  LenebtkraR?* 

War  auch  Herder  kein  schöpferischer  Tonkünstler,  der  die  Musik  mit 
eigenen  Kompositionen  oder  neuen  .Formen  bereichert  hätte,  so  ist  er 
doch  ein  leidemelMMidier»  scbwlnDeirischer  und  begelstmler  Verdirer  der 
Frau  Musilta  gewesen,  der  sdion  frfibzeltig  klar  erkannte»  welchen  Elnflues 
die  Mtisik  auf  das  Gemüts-  und  Gefühlsleben  ausübe,  und  welche  Be- 
deutung ilir  in  der  Kirche,  in  der  Gesellschaft  im  allgemeinen  und  im 
Leben  des  Einzelnen  insbesondere  innewohne.  Was  Jean  Paul  über 
leiiiea  Frennd  nnd  Brnder  in  Apollo  gesagt  hat,  kann  man  auch  auf 
Herd«*  in  «einer  Beziehni«  nur  Mneik  anwenden: 

«Er  war  ein  Gedicbt,  ein  indisch  griechisches  Epos  von  irgend  einem  reinsten 
Gott  gemacht  Wie  soll  icb's  auseinandersetzen,  da  in  seiner  scbSnen  Seele  eben 
wie  In  «iaem  Gedieht  alles  tosannenflees  imd  das  Gate,  das  Valn«,  das  SchSn« 
unteilbar  In  ihr  war?. .  .  Tcnige  Geister  waren  auf  die  grosse  Veise  gelehrt  wie  er. 
Die  meistea  verfolgea  nur  das  Seltenste,  Unbekannteste  einer  Vissenscbaft.  £r  bin- 
gafsn  nahm  nnr  dte  grosten  Str6in«,  aber  aller  Vlssenseliaflen,  fn  sein  Mnniel» 

spiegelndes  Meer  auf.    Viele  werden  von   der  Gelehrsamkeit  urr^scblunKcn  wie  von 

einem  autcrocknenden  Cpbeu,  er  aber  wie  von  einer  Traobenrebe.  Überall  das  Ent« 
gegengesetste,  Orgaalseii-Peetfselie  tfeb  anzueignen,  war  sein  Clisnikter  . . .  Vte 

herrlich  unversöhnlich  entbrannte  er  Segen  iede  kriechende  Brust,  gegen  Schlaffheit, 

Selbsuwis^  Unredlichkeit  und  diciitensctae  Scblammweicbe,  sowie  gegen  deatKbe 
kfMsebe  Rebelt  and  gegen  jedes  Zepter  in  einer  Tatte,  nnd  wie  beeehwer  er  die 
Schlanj^en  der  Zeit!  Aber  willst  du  die  süsseste  Stimme  hSren,  so  war  S*  «eine  in 
der  Liebe:  es  sei  gegen  ein  Kind,  gegen  ein  Gedieht  oder  die  Musik." 

Herder  hat  nicht  allein  in  ^elen  Stellen  seiner  Schriften,  sondern 
auch  in  Privathriefcn,  die  keineswegs  für  die  Öffentlichkeit  bestimmt 
waren,  seiner  leidenschaftlichen  Liebe  für  die  Musik  Ausdruck  gegeben. 
In  den  Zuschriften,  die  er  als  glüciclicher  und  Hebender  Bräutigam  an 
«eine  Verlebte,  Carellne  FUcheland,  richtete,  unterhllt  er  eich  aufs 
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aogelegentlictaste  von  der  Tonkunst.  So  schreibt  untern  20.  Se|»tieiilber 
1770  der  damals  26jihrige  Jüngling  an  seine  Braut:*) 

»Ich  liebe  die  Musik  ttoaasspreckUcli.  Nur  bin  ich  so  selir  veniumt:  ich  bin 
frSb  tn  so  scbicebte  HIade  geMlen:  icb  bbi  bsld  tu  so  liote  vtnri^lnd«  OeseUfle 
geraten:  und  dann  endlich,  icb  bin  so  flüchtig  und  ungeduldig  bei  allem,  was  viele, 
lange  mecbaniache  Obuog  fordert  —  dass  icb  bei  der  empfiodJicbslss  Seele  die  ua- 
gssdilcktesten  HInde  snm  Kbivler  bab«.  Die  JMluslk  Ist  Kr  empBadllebe  Henen  and 
feine  Seelen  ein  so  unentbehrliches  Vergnügen!  Die  Gedanken  des  blossen  Kopfes 
ermatten  so  leicbt;  die  Sprache  des  blossen  Mundes  wird  hier  und  da  ao  unkilfkii^ 
daat  dn  SdlntpM  aalt  dnon  Ltodt  baaedi  gsvlaa  in  die  Oknaoorl«  Mtam  gltekUebea 
LebMia  als  tl^Hdiet  Hatttgsilt  gabArt* 

Im  .musikalischen  Magazin*  hat  der  Dichter  in  einer  Rhapsodie 
die  Tonkuast  auch  im  Vers  vertaerrlielit.  Idi  txMOm»  diesem  Isafsa 
Poem  nur  die  nschstebende  Stelle: 

«Die  de  droben  den  Reigen  der  Stsme 

Und  der  Unsterblichen  fQhrst, 

In  ewig-jungem  schwebenden  Jubel taoi 

Nab  und  «Iber  bbian  des  AttTollkonaieaen  Tfcreo, 

Und  tief  hiniedeo  im  Erdental 

Unter  des  Himmela  beiligem  Blau 

In  lelaen  Ttaea,  Im  vetier^ien  Lant 

Der  Ahnung,  un^rr  Herz 

in  die  Chöre  der  Himmel  erbebst: 

Ewifs  Harmeiiiel 

Kling'  in  meine  Sdteaf 

Hellige  Harmonie  1 

Kling*  In  meine  Seetsw 

Sie  ffihlt  f^ich,  «ir  will,  sie  -wird  dleb  ttblan. 

Des  ▼obllauts  ewige  Kelte  zieht 

Antik  meinen  Geist.  Es  wallt  metai  Hers 

Im  Strome  der  Melodie  tum  lulleaden  Qseen 

Der  Ailvollkommenbeit. 

Waeb  anf  In  mir»  dn  lelaer  HImmelsteo, 

Der  meine  Seele  ^ardl 

Aus  keiner  Engelsbarr  eatquollst  du.   Dich  hauchte 
Der  Ewige  selbst  mir  etai. 

Und  bist  mir  Ewigkeit, 

Bist  Gottesgeffihl  in  mir,  der  unendlichen  Harmonie 

VerabOMde  Verklndcfla. 

Venn  einst  mein  Geist 

Vom  Erdens  uube  sich  hebt  empor 


')  Vergl.  »Erinnerungen  aus  dem  Leben  J.  G.  v.  Herders;  gesammelt  und  be- 
schrieben von  Maria  CaroUne  v.  Herder  gsb.  Flacbslaad.  Herauagegeben  t.  Job.  Georg 


Mttller,  Dr.  der  Tbadegle  o.  Pnfenor  se  Sefcafbnaae.«  2.  Teil.  Tabtafen  tSIOi 


Seile  I0d. 
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Und  seiner  Fes5c!n  sanft  sich  windet  los, 

Zu  Hilfe  komm'  ihm  dann,  du  heilgcr  Strom 

Von  Tönen  andrer  Welt, 

UmstrAm'  Iba  fus,  and  tnt*  liia&bcr 


Harter  mr  der  Sohn  eines  Kmtora  is  der  Uelneti  Mtprenaalsdiea 
Stadt  Mohnngeiii  imd  der  ktrehliche  Vortrag  des  biederen  Mannes  machte 

auf  das  Gemüt  des  Kindes  schon  einen  tiefen  Eindruck.  So  kam  es,  dass 
Musik  und  Gesang  bereits  im  zartesten  Alter  Johfinn  Gottfrieds  für  ihn 
einen  hoben  Genuss  bildeten.  Wie  uns  seine  Witwe  in  ihren  schon  ge- 
iiaantM  »Efliinerttngen" mitteilt,  erlernte  er  das  IQavierspiel  in  itor 
Schule  selnee  Helmatortea  mit  vielen  anderen  Sdifllem  auaammen;  and 
diese  hatten  ein  einziges  kleines,  armseliges  Instrument,  das  sie  jedesmal 
aus  einer  Schulstube  in  die  andere  schleppen  mussten.  Wie  wenig  Unter- 
richt konnte  bei  einer  solchen  Menge  auf  den  Einzelnen  kommen  1  Der 
itektor  der  KMuw^isr  Stadtadwle,  Orlmm,  efai  trdnicher  JHniiker  nnd 
gedieiener  Sdiolmann,  aber  anscemaditer  Pedant,  an  dem  sein  Sehflier 
fibrigena  Zeit  seines  Lebens  mit  grosser  IM»  hing,  hatte  ihm  die  ersten 
Anweisungen  im  Klavierspiel  gegeben.  Die  ungewöhnliche  Begabung  des 
Kleinen  erkennend,  unterwies  er  ihn  auch  io  den  Anfangsgründen  des 
Genmalbaases  und  der  Harmonielehre,  wohd  w  das  »mikatiaehe  Interesse 
des  KantorsBhnchens  nodi  durch  mancherlei  Übungen  rege  au  halten  wuaste. 
Die  Liebe  für  die  einfachen  und  erhabenen  Töne  der  Kirchenmusik,  die 
Herder  allezeit  erfüllte,  prägte  ihm  der  genannte  Rektor  ein,  der  ?e!hst 
aus  Neigung  und  Liebhaberei  das  Studium  des  reinen  Kircbengesanges 
eifirig  hegte  und  pflegte. 

Die  Erinnerungen  und  Anregungen  aua  der  Jugendzeit  aetzte  Herder 
in  seinem  späteren  Leben,  namentlich  in  seiner  amtlichen  Stellung  als 
Oberhofprediger,  Obcrkonsistnrialrat  und  Generalsuperintendent  in  Weimar, 
in  Taten  um,  indem  er  als  Reformator  des  öiTentlichen  Gottesdienstes  auf- 
trat, ihm  Erweckung,  Teilnahme  und  Innigkeit  speziell  durch  die  Kirchen- 
mnaik  an  geben  snchend,  wobd  er  bestrebt  war,  die  ehifiieh^erbabeaen 
Melodieen  der  alten  Kirchenmusik  cur  vollen  Geltung  zu  bringen.  Er  ver> 
fas-^to  7u  diesem  Behufe  auch  Ksntatentexte  für  die  wichtigsten  Festtage, 
Hess  den  Händeischen  „Messias'*,  Haydns  „Schöpfung"  und  noch  andere 
Oratorien  dieser  Meister  und  ebenso  manche  Kirchenkompositionen  Glucks 
nnd  Mozarts  in  der  Hofkirehe  zu  Weimar  aufifihren. 

Seine  Verehrung  namentlich  für  Hindel  und  dessen  Oratorien  hat 
er  in  zahlreichen  begeisterten  Aufsätzen  seiner  Feder  ausgesprochen.  So 
heisst  es  z.  B.  in  seiner  Abhandlung:  »Das  Oratorium  und  die  Kantate" 


*)  A.  a.      Seite  la 
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11.  •.;  »Der  »Menla«',  dioftos  gros««  StBck,  «iif  dafiielieii  UbUsehen  Worten 

beruhend,  ist  wert  zu  dauern  SO  lange  eine  Saite  gorftlirt,  so  lange  ein 

Instrument  angehaucht  wird." 

Nie  versäumte  er  in  seinen  Wirkungsiireisen  zu  Kiga,  tiuckeburg 
und  Wdniir  ein  Konzert»  wo  Oratorien  aufgefSlirt  wurden^  ebenao  besudite 
er  anf  «einen  Reteen  in  Italien  und  Frankrelcli  flelaeig  die  Kirchen,  wo  er 
den  Klingen  der  Musik  lauschen  konnte.  AU  Superintendent  am  kleinen 
Hofe  des  Erh^jrafen  Wilhelm  von  Schaumburg-Lippe  und  dessen  kunst- 
sinnigen und  trommen  Gemahlin  Maria  bildete  das  musikalische  Leben 
einen  Haaptreiz  fir  ihn,  der  ihn  magisdi  feaselte.  In  den  Briefen  an 
«eine  Brant  gibt  er  wiederholt  seiner  BefHediguog  und  Freude  über  die 
gehmj^enen  AnfPahningen  derartiger  Kirchenworko  Auedrack.  So  schreibt 
er  ihr  einmal  im  Juli  1771: 

.PergoUse's  ,Stab«t  niMr*  bat  mich  sehr  (erllbn,  noch  mehr  aber  eine  ändert 
Arie  von  Pergolese  aus  einer  Oper,  die  mir  noch  immer  in  der  Seele  weint  Es  ist 
die  Sprache  zweier  Gatten,  die  alch  im  Ceflüigals  vor  ihrem  Tode  als  Cetchwiater 
IfldM  and  ihr  amea  Kind  anredtn:  »niitero  Penotenef  —  «aram  kaan  kdi  Ibaea 
nicht  Ten  «ad  Batptndnag  pu  htnaobenil* 

In  der  schon  erwähnten  Abhandlong  »Das  Oratorium  und  die  Kantate" 
entwickelt  er  seine  Ansichten  über  die^e  Musikgattungen  in  eingehender 
Weise.  Seinen  Ausführungen  sei  nur  die  nachstehende  schwungvolle  Stelle 
entnommen : 

•Das  Oraterinm  ist  eine  reine  Kiuiait*M«aib  vom  Ten  «ad  Geblnicstreit  sowohl, 

als  von  der  Oper  gesondert.  Sein  Vorbild  ist  der  reine  griechische  Chor  oder  der 
Psalm  und  Hymnus.  Ein  viel  in  sieb  fassendes  Vorbild  I  Hoch  wie  der  Himmel  der 
Pbantule,  def  und  breit  und  (elacareieb  «1«  da*  Meer  der  EmpAadung,  xusleicta  auch 
ein  Land  voll  T8ler  uni  Höhen,  voll  Mondesberge  und  Mondesgrft^e  ijt  "tir  Die 
lyrische  Kompostuoa  begreift  alles  in  sieb,  was  Gesang  und  Ton  ausdrücken  können, 
obae  GeUMoBi.  Dnrdi  dka«  Traasaag  vea  der  Gebirde  wird  Ihr  freies  RcWk  ge- 
VKoMf  denn  so  viel  ausdrückend  die  tbeatrall:;rhe  Deklamstion  sein  mag,  so  weiss 
nan  doch,  wie  viel  sie  auch  ausscbliesst.  Da  in  ihm  alles  der  Aktion  angemessen 
werden  muss,  so  gebietet  diese.  Und  mit  ihr  gebieten  die  TSne;  unter  beider  Hen^ 
"Schaft  mü^'it'n  die  Vorfe  sich  fügen.  Wie  nun?  Hat  die  Musik  sich  ein  eigenes 
freies  Feld  in  Ouvertüren,  Sonaten  usw.  eröffnen  dürfen,  wo  sie,  unbehindert  von  jeder 
aedem  Kanst,  ihre  Flügel  ausbreitet  und  oft  dee  bSebaiea  uad  wildesten  Flug  ohnm^ 
wurum  sollten  Poesfe  und  Musik,  zwei  Schwestern,  sich  nicht  »iich  gesellen,  um  ge- 
mem&i.hafU)cli,  ohne  iiücksicht  des  Zwanges  einer  dritten  Kunst,  ibre  Kräfte  zu  üben? 
So  wird  das  Oratoriun\,  d  e  Kantate.  Es  kommt  vom  Himmel  ohne  zerstreuenden 
und  das  Auge  fesselnden  Tbeaterschmuck,  verhüllt  gleichsam  wie  eine  Vestalio,  oder 
vielmehr  unsichtbar  fliessen  nach  und  nach  Stimmen  und  Töne  in  unsere  Seele,  vom 
laitMlea  Tropfen  U«  avai  «Udeaten  Strom,  an  keinen  Faden  gereiht  als  an  den  leiseo, 
aber  michtigen,  onzerreissbaren  der  Empfindung.  In  diesen  Ufhra  oder  aaf  diesem 
hoben  Meere  leitet  und  regiert  das  Schaffen  der  JMeister.* 

in  einen  anderen  Anltetz^  lietitelt  »Clciila%  atelit  er  die  Bedingung 
auf,  daas  der  Kirchengeaang  vom  Anbng  bis  in  Eadc  eines  Gottesdienstes 
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oder  Festes  ein  Ganzes  sein  müsse.  Diese  Einheit  sei  in  den  protesuntiscben 
Kirchen  jedoch  ziemlich  verschwunden.  Die  Grundlage  der  hetÜRen  Musilt 
sei  der  Chor.  Arien,  Duette,  Terzette  liönoten  nicht  der  Hauptzweclc 
einer  kirchlichen  Musilc  sein,  und  nur  auf  dem  des  Chors  gelangte 

man  zu  jener  Bewecuag  md  Rübniog,  die  dieee  Musik  erforderte.  Dees 
die  CMre  von  Hymnen  und  Liedern  unterbrochen  oder  gleichsam  auf 
fenommen,  besinftigt,  oder  beflügelt  werden,  liege  in  der  Natur  der  Sache. 

«Sehen  wir  nicht,*'  Mgt  er  wSrtlich,  .dass  autser  der  Kirche  die  Musik  er* 
«taeseiida  FortackrMe  tmasM  bat,  dna  dwcli  d«N  adbat  daa  Ohr  de«  Volkes 
vieltSniger  wordf'n  1«;t,  und  da?5  wir  folglich  nicht  mehr  -wie  unsere  alten  Vorfahren 
leiern  und  siogen  können,  weil  wir  nicht  mehr  wie  sie  akzentuieren,  sprechen  und 
leben?  Gin«  Rcfermatbm  de»  Kltcbencieaanga  dSekt  nicb  also  «In  vltarUebM  Br> 
tordemls  der  Zeit  an  sebi.' 

Wie  man  steht,  war  Jnhnnn  Gottfried  von  Herder  in  musiktheoretischer 
Beziehung  vielfach  ein  Vorläufer  Richard  Wagners,  und  es  ist  in  hohem 
Grade  wahrscheinlich,  dass  der  unsterbliche  Schöpfer  des  Musikdramas 
von  Beyreuth  oielit  eilein  ven  der  Gtnekschen  Musik,  sondern  aticb  von 
den  Ansichten  des  Weimarer  Klassikers  vlellich  beeinflusst  worden  ist. 

Durch  die  musikalischen  Unterhaltungen  im  Hause  seines  Herrn, 
des  regierenden  Erbgrafen  Wilhelm  von  Scbaumburg- Lippe  zu  Bäckeburg, 
vurde  Herder  veranlasst,  die  erwähnten  Kanteten  zu  dichten,  zu  doien 
der  Kepdlmdeter  des  genannten  Grafen,  der  aofenannte  «Bfiekebnrier 
Baeh",  Johann  Christoph  Friedrich,  der  dritte  Sohn  Johann  Sebastian 
Bachs  (geboren  2!.  Juni  172!  in  Leipzig  und  gestorben  als  gräflich  lippischrr 
Kapellmeister  zu  Bückeburg  am  26.  Juni  1793),  berühmt  als  Komponist 
von  Kirchen-  und  Kammermusikwerken,  von  sechs  Quartetten  für  Flöte 
und  StreichittetmniMite,  der  Oper:  »Die  Amerikanerin*,  einer  vierhindig^ 
Klaviersonate  usw.,  die  Musik  geschrieben  hat.  Diese  Kantaten  sind  u.  a. 
die  folgenden:  „Die  Kindheit  Jesu"  und  , Michaels  Sieg.  Der  Streit  des 
Guten  und  Bösen"  usw.  Auch  schrieb  Herder  einen  Operntext:  , Brutus", 
gleichfalls  von  Bach  komponiert.  Ober  das  Libretto  dieser  Oper  äusserte 
er  eicb  einem  Freunde  gegenflber: 

aSle  wissen,  dass  dieser  edle  RSmer,  der  um  nichts  und  wieder  nichts  umkam, 
einer  meiaer  LiebUngataelden  ia^  «eaigptena  habe  ich  Qbar  Ihn  etwas  voa  meiacr 
LIebUniapbllosopble  ausgctebfittet;  er  Ist  ohne  Maalir  nur  Patibwwt  and  Netz.  Data 
sind  die  besten  Züge  nicht  mein.  Geschichte  und  Shakespeare.  Ich  habe  diese 
Kaatata  auch  eigentlich  nur  für  mich  geschrieben,  um  die  Uebllogsaituaüon  darzu» 
atetlen,  data  hat  niebis  In  der  Veit  reetat  got  sei,  alles  von  aussen  Faite  etbalie, 

die  li-.'stc  T:it  .luf  dem  Rade  des  SctiicV.salb  liege,  unJ  «ic  es  denn  wohl  ein  Brutua 
sein  müsse,  wenn  das  Rad  sich  umkehrt;  und  er  sehe,  es  sei  gut  von  binikea  zv 
geben.* 

Diesen  ursprfinglidien  Toit  arbdteie  Herder  ^ter  etvaa  um,  IndeB 
er  auch  die  P^ur  der  Portia,  der  Pnw  dee  Brutus,  Mniunahm.  Ein  Zug 
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von  ihr  bei  PluUrch  batte  ganz  besonders  sein  Interesse  geweckt.  Dort 
ta»  er,  dass  sie,  «Is  sie  l»eide  von  einander  Abschied  nshmen,  (rinenlos 
binv^gcdieiid,  plfitslidi  das  GemlMe  erblickt:  .Der  Absdiied  Hektors  von 
der  Andromtucbe"  aus  dem  Homer;  da  bricht  sie  in  Trinen  und  die  Worte 
Homers  aus:  „Hektor,  du  bist  mir  Vater  und  Mutter  und  Bruder,  du  mein 
geliebter  Gemabl.*  Aucb  die  Wunde,  die  sie  sich  selbst  gab,  deutet  Herder 
ganz  anders,  wie  andere  Erklirer.  Er  meint,  dass  sie  sich  diese  nicht 
dedialb  beibiachte,  nai  von  Manne  das  Cdielmnis  sa  erxwinffen  und  da- 
mit zu  paradieren,  sondern  nur  um  für  sich  erst  zu  erfahren,  wie  weit 
sie  Schmerzen  ertragen  könnte  und  also  Hhig  wäre,  an  irgend  einer 
grossen  Tat  teil  zu  nehmen.  Dieser  grosse  und  starke  Zug  batte  für  den 
Dichter  etwas  ungemein  Anziehendes.  In  diesem  .Musikdrama*  wollte 
Herder,  ihnlldi  wie  spller  Richmrd  Vagner  es  ansfOhrto,  daas  der  Text 
in  der  Oper  nur  das  sein  solle,  was  die  Untorsdirift  an  elneni  Gentilde 
oder  an  einer  Bildsäule  sei: 

aBrUInmg  und  Leitung  des  Stromes  der  Musik  durch  dazwitcbeo  gestreute 
▼orte;  er  soll  olebt  gdesen,  er  soll  tehSrt  «erden.   Die  Worte  sotlSB  aar  daa 

rührenden  Körper  der  Mttsik  beleben,  und  diese  toH  sprechen,  banddO,  rtthtSa, 
fortsprecben  nur  dem  Geist«  und  dem  Umrisi  des  Dichters  folgen." 

So  viel  mir  bekannt,  ging  dieses  Musikdrama  1774  über  die  Bühne 
von  Bückeburg,  doch  konnte  ich  über  seinen  Erfolg  aus  den  zeit- 
tenHoalschen  Bllitem  ni^t»  Poaitivea  f»staiMl«i. 

Die  Gmndzfigo  sdnor  nnsikaUachon  jUdietik  spricht  Herder  aneh 
in  seiner  «Kallitonc'  aus;  dort  finden  wir  unter  anderem  eine  Abhandlnog 
von  ihm  unter  dem  Titel:  ,0b  Malerei  oder  Tonkunst  eine  grössere 
Wirkung  gewährt  ?"  Statt  jedoch  diese  Frage  durch  kritische  Betrachtungen 
m  ISsen,  nimmt  der  VerCuser  zu  einer  geistreichen  mythologischeo 
AUegotio  seine  Zuflucht,  indem  er  uns  Vater  ApoNo  vorflihrt,  wie  er 
unter  seinem  feilebten  Lorbeerbaum  sitzt  und  die  jüngste  und  schönste 
seiner  T(^cbter,  die  Poesie,  im  Schosse  hat,  zur  Rechten  und  zur  Linken 
derselben  ihre  beiden  älteren  Schwestern,  sich  über  diese  aufgeworfene 
Prace  uoterhaltend.  Der  Malerei,  die  sldi  der  bestimmtesten,  klarstea 
und  dauMndsten  VIrknngen  rflhmt  und  behauptet,  daas  die  Ttae  der 
Schwester  nur  die  verworrene  ^radie  der  Halbempindnnt  nde,  erwidmt 
die  Tonkunst: 

MGlsttbat  du,  meine  Schwester,  der  Klumpen  von  Farben,  der  auf  der  Palette 
llegl^  kitan«  mit  der  Ifaiur  wsttelfem?  Gesdiw«^  dass  er  ihre  allariidilli»  PBtle 

und  Wahrheit  übertreffen  sollte^  Im  Gewühl  deiner  Farben  und  Gestalten  verirrt 
aich  die  edle  Menschenostur  nie  und  bat  gar  noch  etwas  nötig,  was  über  alle  Erd- 
gaaialien  hlnaesfeli^  nm  sieh  nur  efailgeraiassen  gegen  das  leere  Wtodefffconasea 

derselben  cu  sicbern.  Bei  mir  h»t  sie  dies  nicht  nötig:  meinen  Empflndun^en  bleibt 
jede  Erdennatur  unendlich  nach,  und  sie  wird  von  Stufe  zu  Stufe  steigen,  ebe  sie 
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das  Tongebiude  der  «ligemeinen  Vollkommenbeit  nur  io  lioiceoi  Umfange,  mit 
diii|«r  P«rMm«r  «ciaer  evif  Meig»adeii  M«lodiC|  empSadet*  Nieb  laacRm  Stroit 
den  Apollo  vergeMtch  zu  schlichten  sucfir,  übernimmt  die  Poesie  das  Schitdarielltn^ 
am^  indem  sie  sagt:  .Du,  Malerei,  viriut  mehr  auf  die  Phantasie  als  auf  dM  Hcn, 
aber  die  Pbaalnle  kaos  «aeb  lon  Hcraen  koaiai«!!»  and  vtim  ^  dahia  ralebt,  ftt 
sie  gemeiniglich  desto  näher  dem  Verstände.  Also  Sind  deine  Darstellungen  klarer, 
aber  wie  du,  Tonkun»t,  meinst,  auch  kUter.  D«  Ist  der  Malerei  keine  Schande, 
taadera  ang  abaa  ibr  Voitelt  afaidea,  deea  Rlebilgkclt  uad  Vabrball  aiad  dte  Htapl- 
mittel  ihrer  XTirkuog,  die  sie  mit  ScbSnheit  und  Annehmiicbkeit  nur  bekleider  Du, 
Tonkunst,  bist  mir  mehr,  als  mir  die  Malerei  sein  kann,  denn  wie  du  recht  gesagt 
bi«l^  bist  da  der  bemoatoctae  Grund,  aad  die  aiclodiMbe  BegleHeria  aller,  edbtt  der 
malerischen,  Scb?>nhcir  Du  wirst  mir  aber  zugeben,  dass  ohne  meine  Worte,  ohne 
Gesang,  Taas  und  andere  Handlungen  für  Menschen  deine  Empilndungen  immer  im 
Daaklea  blelbca  ...  Idi  «erde  gelesea,  da  vlnt  gehdrt^  bei  mir  tadelt  aad  gibat 

man,  bei  dir  spielt  oder  plaudert  man,  und  zuletzt  schüft  man  bei  uns  betden  ein. 
Und  kirne  man  nicht  wieder  zu  der  alten  und  grossen  Wirkung,  meine  Schwester, 
weaa  delae  Kaast  ileb  aitt  der  raefnlgea  aiber  xusaiameBflade?*  Die  Peeete 

willigt  mit  Freuden  in  den  Rur.J,  denn  sie  meint:  »Der  Tonkünstler  dichtet,  wenti  er 
Spielt,  sowie  der  echte  Dichter  singet,  wenn  er  dichtet."  Wibrend  Sich  die  Tonkunst 
and  die  Peede  In  die  Arme  efaken,  bebea  sie  die  Meierei  gani  vergeteen]  aaa 

erhebt  Vater  Apoll  seine  Stimme  zu  dem  Rufe:  „Ihr  seid  beide  meine  Töchter,  du, 
Malerei,  die  Zeicbnerin  für  den  Verstand,  du,  Tonkunst,  die  Sprecherin  zum  Herxen 
aad  da,  meine  liebe  jugendllebe  Dicbttraast,  du  die  Sdillerin  vnd  Lehrerin  beider." 

Wie  im  Oratorium,  der  Kantate  uad  der  Kirchenmusik,  so  liebte 
Herder  auch  im  Lied  das  Schlichte,  das  Eiafacbe,  das  zum  Herzen 
Gebende.  Zu  den  Volkeliedero  stntnelte  er  die  Orlginal-Meledleen  «nd 
wnrdei  iveoil  er  die  berühmt  gewordene  Sammtung:  «Stimmen  der  Vötlcer 
in  Liedern"  noch  seihst  hätte  ordnen  können,  wahrscheinlich  jene  damit 
verbunden  haben,  denn  Lied  und  Melodie  waren  für  ihn  unzertrennlich. 
Er  fühlte  bei  dem  Inhalt  und  Metrum  eines  Liedes  von  selbst  die  dazu 
paeseede  Mdodie  und  wmete  mit  BesHmmUidt  ingnfeben,  «eui  der 
Dichter  und  der  Komponist  nicht  barmonierten  oder  der  entere  die  Meledle 
nicht  selbst  in  seiner  Seele  gesungen  hatte. 

In  seinem  «Zeugnisse  über  Volkslieder"  ')  zitiert  er  mit  Vorliebe  aus 
den  Tischreden  Martin  Luthers  den  Ausspruch:  »Musika  ist  eine  holde 
Diiiiplin  and  Znchtmeisterin,  ao  die  Leute  milder  und  sanfimfltiser,  altt- 
«amer  und  vernünftiger  macht.  Die  Musika  ist  eine  schöne,  herrliche  Gabe 
Gottes  und  nahe  der  Theologie";  auch  bemerkt  er  dort,  auf  Gluck  hin- 
weisend, dRSS,  als  dieser  grosse  Meister  die  Wahrnehmung  niachte,  dass  die 
simple  Stelle  die  meiste  Wirkung  auf  die  Seele  und  Empfindung  des  Zuhörers 
ansitbe,  habe  er  sich  seit  jener  Zeit  bestlnd^  beflieien,  für  die  Singatimme 
mehr  in  dem  nalflrlidten  Ten  der  menechlidiea  Empfladungen  und  Leldea- 


»Haidai»  ai^MiIhMe  Varke^  hanuifteteben  vea  Bamhuid  Saphia  aad  Kari 
Radllch%  Bartia  1888»  iwatter  Baad,  Seite  2. 
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schalen  zu  schrdben,  als  den  Liebhabern  tiefer  WisseiisdMfteii  oder  grosaer 
Scbwieri^eiten  zu  schmeicheln.  Es  sei  anerkennenswert,  dsss  die  meisten 
derselben  in  seiner  Oper  .Orpheus"  so  klar  und  simpel  seien,  wie  die 
eni^Iwben  Balladen;  er  sei  dafür,  die  Mnsik  zu  aimplizioran  nnd  statt  mit 
gmtieiiloser  ErRodaniilenft  nnd  Filiigkeit  dte  dg^lnnlgste  Scbwieri^dt 
hervorzubringen  und  seine  JMelodieen  mit  wihleriscben  Zieraten  zu  ver^ 
brämen,  tue  er  alles  Mögliche,  seine  Muse  nüchtern  und  keusch  zu  er- 
halten. Noch  deutlicher  spricht  sich  Herder  über  diese  seine  Vorliebe  für 
daa  Keusche  und  Simple  Im  Votkalied  in  der  EfaiMtung  cu:  «Stimmen  der 
Völker  in  Uedem*  aus.  Dort  beiaat  es: 

,Das  Wesen  des  Liedes  ist  Gesang,  nicht  Gemälde.  Seine  Vollkommcnbait 
liegt  im  meloditcliea  Gang  der  Leidcnacbaben  oder  Enpfloduag,  den  man  mit  dem 
alten  treffenden  Autdniek:  aVeise"  neaneii  kSaate;  IbhN  dtet  etaem  Uede,  bat  ea 
keinen  Ton,  keine  poetische  Modulation,  Iceinen  gehaltenen  Gang  und  Fortgang  der- 
selben; habe  es  Bild  und  Bilder  und  Zuaanmeabang  und  Nledilcbkait  der  Farbe,  so 
fM  es  weite,  es  Ist  kein  Bild  mehr." 

In  der  Abhandlung  über  aVolksgesang"  in  der  Abteilung  seiner  Weri(e: 
«Zur  acMtteo  Literatur  und  Kunst"  geht  er  dem  Grunde  nach,  wtrum  Volkse 
lieder  ein  so  fewalticea  Mittel  seien,  anlk  Hm  zu  wirken  und  der  Sprache 

des  Herzens  einen  so  unverhohlenen  Ausdruck  zu  geben,  und  er  findet  den 
Grund  dafür  in  dem  Schönen  und  Edlen  der  Meiodieen  unserer  alten  Volks- 
lieder. Eine  Musik,  wenn  sie  eine  wirklich  gemeine,  das  heisst  triviale  und 
ekle^  Velkspoesie  mit  Seltmispiei,  Trommel  und  Pfeifen  vertone,  sei  un- 
«nstifaidiK  nnd  nicht  imstande,  unser  Gemflt  xn  eiliebea  und  das  Lehen  lu 
verschönem. 

nOer  Maestro  ist  bier  ein  Knabe  worden;  der  Diebtangsart,  die  eigentlich  ganz 
Hers  ada  sollte,  wird  das  Hers  genomneo,  es  wird  daraft  gespielt.  In  aaserer 
stillsten  Kammer  hat  Adrastea  Zepiar  ond  Vag»  verloreii,  als  wM  Tvrapotiei^  nit 
ihr  wird  kunstmissig  CBgankelt" 

Herder  verlangte  die  Gründung  einer  neuer,  echt  deutschen 
Oper  nnch  seinen  Grundsätzen,  ohne  französischen  Schnickschnack,  Augen- 
täuschungen und  verwirrenden  äusseren  Kram.   Was  er  unter  einer  neuen 

Mdenteeben  Oper*  versteht,  ^tarfiber  spridit  er  sich  in  folfender  Veiee  aus: 

«Avf  menschlichem  Grunde  und  Boden,  mit  menaebüdier  Musik  und  Dakhh 
mation  und  Verziemog,  aber  mit  Empfindung.  Empfindung,  o  grosser  Zweck,  grosses 
Verkl  Sprechen,  wo  man  spricht,  singen,  wo  man  singt!  Oder  nein,  statt  sprechen,  ganze 
Auftritte  dnrcb  nur  Pantominc,  und  dann  singen,  wo  man  empfindet  —  das  ist  eineOpert 
Der  Plan  muss  einfach  sein:  keine  Verkleidung,  keine  Verwicklung,  keine  Geschichte 
und  Novelle  und  Romane,  keine  Handlung,  die  das  Auge  auch  ohne  Ohr  nicht  aeben, 
erkennen,  fiberaeben,  verfolgen,  beurteilen  könnte.  Der  Taube  musa  dla  Opar  vaiv 
stehen  kSnneol  Tiefe  Allegorie  nnd  tiefe  Gescbicbte  werden  gleich  aasgescbloasen, 
und  die  Piiga  fllit  wag^  die  beide  anterscbeidet  Der  PUn  noss  Empfindung  sein; 
aar  diesa  apil^t  dareb  MleaaB  und  diese  dnick  Usdarl  NMua  also  als  manadill^ 
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Szenen;  ille  Spfcterelen  durch  Worte  fielen  weg.  Die  Dfkoration  muM  meoschUcb 
sein.  Die  Schürze  der  MAonsperaoneo  und  ihre  Scbnürbrüste  sind  onleidJicti.  tun 
elende«  Bellet  in  der  AmtSiitelieB  KMaUle^  «Ic  veic  nelBrilekerl  Dte  TloM 
trössen  Fmpfindunj  sein.  Nicht  hioss  FGsse  spielen  und  Hlnde  »ussfrecken  oder 
Nacliea  beugen,  sondern  mit  dem  ganzen  K6rper  sprechen,  und  es  wird  von  selbet, 
«CBD  QrtMra  die  deadea  Reiililife  •i«ctMtt  «elka.  Getiait  man  nur  werden, 
wenn  gettnit  «erden  soll,  und  dann  Tanz  der  Freude,  Oberrascbunf.  Erschrecken, 
U^ut,  ^wietradit,  Rache,  Furcht,  Neckerei  usw.  Den  Inhalt  ausdrückend,  muss  die 
EnplladaBf  dem  Tanz  gezeichnet  und  die  Musik  dazu  gesetzt  und  die  Gcblrden 
gebildet  haben.  Oper  \$r  Bild  r'irs  AuRr,  Ton  fSrs  Gehör.  Ei,  fürs  Gefühl?  Un- 
mittelbar fürs  Gefühl?  Wo  sind  die  Bewegungen  in  den  Tinzen,  die  unmittelbar 
blind  tluschen?  Wo  sind  die  Tdaa  dae  Gesanges,  die  unmittelbar  ertehfiitern?  Und 
die  Gebirden  der  Deklamatoren,  die  stumm  die  grSstte  Wirkung  taa  mfissten?  — 
Und  siebe,  das  lebte  bei  den  Altci  !  Unsere  Musik  malt,  unsere  DaktamMioD  Seht 
und  malt,  unsere  Tinze  malen  in  I  mirrn,  —  die  Kraft  ist  weg!  VI*  liad  die  Kfinste 
tntotanden?  Sieh'  eine  lebendige  SdiöaheU!  Reizende  Stelluageo  wardeii  dir  im 
Gfldichtnis  bleiben,  —  ein  Ideal  davon ;  Temkunst  Nimm  eine  Stellung  derselben, 
die  du  verewigt  wfinschest,  —  Bildhauerei.  Halte  fQr  dieses  Kunststück  ein  Glas, 
Gcmilda;  Gaaiilde  IM  elao  Fliehe;  Bildbancni  —  K9rptr,  Tenxlniaet  voa  KSrpara.* 

Mit  der  bestehenden  dauttclMMI  Oper  «einer  Zeit  war  Herder  in 
keiner  Weise  zufrieden;  wie  er  gegen  die  französische  Oper  anklmpfte, 
so  eiferte  er  auch  gegen  ihre  deutache  Kollegia,  tmd  in  scharfen  Worten 
geisadt  er  Aitm  aditoditea  GeachiiMdi.  BedaneilkA  Iii  ea  anr,  data  er, 
tßr  ta  groaaea  Gewidit  auf  gute  Texte  lefead,  die  Muiik  sn  den  adileditea 
gleichfalls  verdammte  und  deshalb  sogar  mit  dem  unsterblichen  Genius 
eines  Wolfgang  Amadeus  Mozart  711  Gericht  giof.  Man  hdre  nur  die 
nachstehenden  kritischen  Ausführungen  Herders: 

»▼e  die  Oper  jetzt  steht,  vitaaa  vir:  aaf  dem  KaastglpM  dar  Tankuatt  vad 

Dekoration,  fast  mit  Vernacblissigung  des  Inhalts  und  der  Fabel.  Den  Opemdichter 
aesai  auw  Jetst  kaum;  seine  Werte,  die  maa  «cliea  versteht,  uad  aocb  aelieaer  des 
Vertiabeaa  vert  sind,  gebea  dem  rook8aatter  aar  Aalaaa  tu  edaem  («le  er's  aeaat) 
mu^lkftli^chen  Gedanken,  dem  Dekorateur  zu  seinen  Dekorationen.  MusikDÜsche 
Gedanken  obae  Worte,  Dekoratioaea  ohne  eise  verstindige  Fabel  sind  freilich  sonder« 
baie  EMaga;  «Ir  daaken  aber  etamal  la  der  Oper  lateamtlkaUich.  Sie  lat  dar  Oitt 


Hat  der  Tonkiastler  dureb  diese  Zurücksetstuii  des  poetiscbeo  Stoffes  ge> 
vaanea  oder  verlorea?  P9r  aelne  Kanet  gliabt  er  gewonaea  zu  beben;  er  darf 

seine  Arien  drehen  und  wenden  nach  He r;en.^lus[ ;  büchstent,  }u-,s(  er  sie  der  Kehle 

ao,  die  sie  binwirbelu  Als  Tondichter  aber,  als  Sprecher  und  Wirker  der  EmpAndang 


,Wo  wie  vor  sfissen  Zaubereien 
Der  Bürger  seinen  Gram  venrlami; 
Dea  Krieg  verf^sst  und  Plackeraiea, 
Uad  was  er  selbst  an  Pflicht  varalnmi^ 
Auch  Vaterland  und  Schurkereien 
Des  Rechts,  Auflagen  —  aeb,  er  triumt 
In  einem  trunknen  Augenblick 
Sich  seines  Lebens  —  Opemglück.' 


Digitized  by  Google 


413 


KOHUT:  KBRDBR  UND  DIB  MUSIK 


bat  ar  gewiti  Torloren.  Spazieren  seine  Töne  in  der  Luft,  verschlingen  sie  sich  nicht 
uimlimihar  alt  Woitn  and  Sseofln  der  Empfliidung,  so  driagea  sie  nie  ans  Hen, 
•fe  bMbra  hn  Obi«.  BmiMM  «r  daeo  mnrflrdigen,  gar  scMndllelieii  Stoff,  mma 

er  seine  aOasen  Töne  an  Liffereien,  in   eine  Persiflage   alles   Grossen,    Gilten  und 

ScbdMB  vcncbweodca.  «fo  bedauern  wir  den  Toos«bdpferl  Wie  bedauern  vir* 
mbtrledier  Mesarlt  <lfeb  ia  ddnem  »Cort  Ihn  tutte*.  .PI(aro*,  »Don  Juan*  asv.t 
DIeTfine  setzen  uns  in  den  Himmel,  der  Anbliclc  der  Szenen  ins  Fegefeuer,  wo  nicbC 
tßt  tiefer.  Liaet  der  Tonkflnetler  «ieb  «ur  bioreiaaen,  seiner  mualicallacbeii  Orebbeak 
zu  (eAdleii  Ae  Empflodungeo  za  ceratOctvtn,  co  fcatieii  und  vfedemfcaaen,  xa  baden- 

zieren,  Unmut  _erregt  er,  statt  D;iiik  und  Ent/.QcVung  in  unserer  Seele!  Schnürt  er 
endUeb  eeine  Koastmascbinen  Säagern  und  Singerinnen  so  an  die  Keble,  daas  Held 
und  HeldlB  der8ber  zu  Spott  werden,  folgt  er  dem  lYOdelkram  Bogeiianirter  «eleber 

F.nipfindi;ngen   bis   zu  Srerien    ausgelassener  Frechheit,  —  wie   hSne  er  gewonnen? 

Und  nicbt  rielmebr  daa  Beste,  den  Zauber  seiner  Kuoat»  die  böcbste  Einwirkung  aufs 
meneebllcbe  Genilt  ▼erformi?  Der  Portgang  des  Jabrbtiitderte  wird  ««f  eine« 

Mann    führen,    der   diesen  Trödelkram    *' ortloser  Trjne   verachtend,  die 

Notwendigiieit  einer  innigen  Verknüpfung  rein  menscblicber  Empfindung 
und  der  Fabel  teTbet  mit  eelnea  TVnen  efneiebt  Von  fener  HerreelieiliSbe^ 

auf  welcher  sich  der  geniei:ie  Musikus  bröslet,  dass  die  Poesie  seiner  Kunst  diene, 
Stieg  er  binab  und  lieb,  aoweit  es  der  Gescbmack  der  Nation,  für  die  er  Töne  dicbtete^ 
tttfleee,  den  ▼enen  die  Empflndtrag,  der  Handlttog  eelbet  mit  ednen  Ttaen  nor 

dienend.    Er  hat  NacheiTerer;  vielleicht  eifert  ihm  bald  jemand  vor,  dass 

er  nimlicb  die  ganze  Bude  des  zerscbnittenen  und  zerfetzten  Opern- 
Klingkianga  a«r«l«e«,  and  «la  Odaam  anfriclit«,  da  saaaaiHeahlageadas 
U  ri Schee  Gebtada,  ia  walchan  Paeal»,  Maeik,  Aktion,  Dakoratloa  ein» 

aind." 

Das  Wort,  dass  der  Dichter  ein  Prophet  sei,  bewahrheitet  sich  auch 
bei  Herder,  er  ahnte  den  Zukunftsmusiker  vor,  der  mit  dem  Schnickschnack 
der  Iraiizdsisch-italianiachen  Oper  endlich  einmal  gründlich  aaCriaflien  und  eine 
neue  dentadie  Oper  eef  netienaleii  Gmadlagen  aehailen  werdet  Nnr  kam  dieser 
JHesslas  nicht  so  rasch,  nicht  am  Ende  des  18.  Jahrhunderts,  v.  ic  !^  erder 
glaubte,  sondern  erst  ein  Jahrhundert  später.    Er  hies^  Richard  Wagner. 

Zweifellos  übertrieb  Herder  in  seinem  Reformfanatismus  die  Zustände, 
die  auf  den  dentadm  OpenhOhiMii  herwciiteB,  inden  er  gar  zu  sehr  grau 
in  grau  malte,  aber  in  aeinen  l»eieienden  und  Itsenden  Kritiliett  tntf  er 
oft  den  Nagel  auf  den  Kopf,  wie  z.  B.  in  den  nnchstehenden  Zeilen, 
die  sich  gleichFalls  mit  Mo/art  und  seinen  Operntexten  beschäftigen: 

.In  wie  anmutrcicben  Zeiten  leben  wiri  In  züchtig-unzücbligca,  musikaliscb- 
fbCMralischen  Zeiten,  da  der  Tonk&nstler  selae  mostkaliscben  Gedanken  uadBaipfllld- 
aatsa mir  aicbta  dir  aicbta  jedem  Unsinn  anr>»s«t,  und  der  dckoiiefteSehaatplelerMia: 


ebne  «lies  Err6tea  sisg^  iadaa  ParMfte  ond  Calerioa  In  Empflndungen  lieblicher 
Ttae  satscbmaliMi.  Via  «Ira  es,  v«aa  vir  «tae  Alla  Potrida  aolelwr  anislkaltoeber 


,Gib  mir  ein  Scbmitzctaen, 
O  da  nela  Kluebea, 
Gib  mir  ein  Miulcben, 
G  da  mein  Eulchen' 
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Gcdankra  und  EnpBodnam  unserer  neueslea  deutschen  Oper  zur  Probe  gibeal 
Graes  fcsBS  sie  nicht  vevdeo,  dem  io  ]ed*r  sind  tot  dieseihnn  Wwrt9t  Msseihnn 
Reime.« 

In  Bückeburg,  sowie  in  Weimar  spielte  Herder,  aber  nur  auf  stürmisches 
Verlangen  seiner  intimen  Freunde  oder  der  HoFkreise,  am  Klavier  oder 
ung  mit  seiner  sympathischen  Stimme  das  eine  oder  das  andere  Lied,  spez. 
da  Volkdied.  Zn  den  vlnntieii  BMranderera  seinen  mBsItallschen  Taleitts 
lASne  beeondefs  die  HenoglB-Mstter  von  Sadisen-Weiinnr,  Anna  Amslie, 
die  bekanntlich  selbst  sehr  musikalisch  war  —  sie  komponierte  u.  a.  für 
die  herzogliche  Kapelle  und  das  Theater,  z.  B.  die  Musik  zu  Goethes 
Singspiel:  «Erwin  und  Elmire"  —  und  sich  mit  ihrem  Hofprediger  gern 
filier  tiwererisdie  Fragen  der  Tonknnat  eingebend  nnterliielt  und  sidi  an 
arfnen  klaren»  tnffniden  Urteilen  zn  etftrenen  pflegte» 

Nicht  soll  noch  unerwähnt  bleiben,  dass  der  grosse  Physiker  Helm- 
holtz  zu  vielen  seiner  Lehren  und  Theorieen  der  Mechanik  der  Tonkunst 
durch  jene  Abbandlungen  angeregt  wurde,  die  Herder  in  seinem  vierten 
•kriHadien  VIMchen*")  fiber  die  Aslbetik  des  GebSrs  nnd  Tena  verfilhat- 
lidtt  bit  Allen  den  jeniien,  ^  sich  fiber  diesen  Gegenstand  genau  orientieren 
wollen,  empfehlen  wir  das  Studium  dieser  grundlegenden  Untersuchungen 
des  ausgezeichneten  Weimarischen  Ästhetikers  und  Kritikers.  Ein  Vergleich 
seiner  Ausführungen  mit  denjenigen  von  Helmboltz  wird  sicherlich  für  jeden 
Frennd  der  Tonkunst  von  bobem  Inleresae  sein. 

Wie  beben  üth  seit  einem  Jahrbunderl  die  Zeiten  geindertl  Wo  gibt 
ea  noch  heutzutage  Konsistorialräte  und  Superintendenten  und  Oberkirchen- 
rite,  die  sich  so  mit  der  Musik  beschiftigen,  das  Wesen  derselben  zergliedern 
und  in  Wort  und  Schrift  die  heilsame  kulturgeschichtliche  Bedeutung  der 
Fran  Jftusika  s«  erllniem  ancben?  Ebre  und  Rnbni  daber  dem  Genius 
dieses  Unstsrblioben,  dessen  Jllanen  tu  hnldigen  an  seinem  Slknlarlace 
auch  die  Muaik  berufBU  iatl 

..\  t.*)  Herders  LebeasMId,  a  B«id,  sveiie  Hllfle^  Seite  aS2ff. 
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ndc  Oktober  [kehrt  Berlioz  mit  seiner  jungen  Frau  nach  "Paris 
zurück  und  sie  richten  sich  so  gut  es  geht  in  seiner  früheren 
Junggesellenwohnung  ein.  Die  Sorge  zieht  mit  ihnen,  denn 
ßcrlioz'  ganze  Barschaft  besteht  in  300  Francs,  die  sein  Freund 
Gounet  ihm  geborgt  hat  und  auf  weitere  8  Monate  bezieht  er  die  Pension 
vom  Institut;  die  Schulden  seiner  Frau  aber  belaufen  sich  auf  14000  Francs. 
Mit  bewunderungswürdigem  Mut  nimmt  er  diese  Last  auf  sich  in  freudiger 
Zuversicht  auf  die  Zukunft.  Liszt  ist  ein  häufiger  Gast  in  dem  Hause  und 
Zeuge  ihres  jungen  Glücks. 

Berlioz'  Leben  fängt  an  ruhiger  zu  werden.  Wohl  werfen  die  Sorgen 
manchen  Schatten  hinein,  aber  das  Lächeln  seines  Kindes  zerstreut  sie  wieder. 

„Der  kleine  Louis*,  so  schreibt  er  an  Ferrand,  .ist  das  niedlichste  Kind,  das  ich 
je  gesehen  habe.  Meine  Frau  und  ich  f&blen  uns  so  einig  und  glücklich  wie  nur 
möglich,  trotz  aller  materiellen  Sorgen." 

Die  diskrete  Hilfe  guter  Freunde  und  der  Ertrag  seiner  Konzerte 
reichen  jedoch  nicht  zum  Unterhalt  des  Hausstandes  aus.  Berlioz  sieht 
sich  genötigt,  Feuilletonist  zu  werden,  um  die  Bedürfnisse  des  täglichen 
Lebens  bestreiten  zu  können.  Er  hat  diesen  Frondienst,  wie  er  seine 
schriftstellerische  Tätigkeit  nennt,  sein  Lebelang  verwünscht;  erst  nach 
dreissig  Jahren  ermöglichte  ihm  der  Verkauf  von  der  Partitur  der  , Trojaner" 
sein  Amt  als  Feuilletonist  niederzulegen. 

Trotz  aller  Kämpfe  und  Sorgen  ist  Berlioz  in  den  ersten  Jahren 
seiner  Ehe  künstlerisch  sehr  produktiv.  In  dieser  Periode  entstehen: 
Harold,  das  Requiem,  Benvenuto  Celiini  und  Romeo  und  Julie. 

Am  10.  September  1838  findet  die  erste  Aufführung  von  „Benvenuto 
Celiini"  statt.  Trotzdem  die  Oper  durchfällt,  feiert  Berlioz'  Ehrgeiz  einen 
grossen  Triumph.  Paganini  hatte  der  Vorstellung  beigewohnt  und  war 
empört  über  die  Niederlage: 

„Wire  ich  Direktor  der  Op^ra",  sagte  er,  ,so  würde  ich  nicht  verfehlen,  diesen 
jungen  Mann  zu  veranlassen,  mir  drei  weitere  Partituren  zu  schreiben,  ich  würde  ihm 
den  Preis  im  voraus  zahlen,  fiberzeugt,  dass  ich  damit  einen  goldenen  Handel  ab- 
schllessen  wärda." 
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fin  Koaxert,  da»  drei  Monate  spiier  etetlfknd  und  bei  den 
»Hatold*  nnd  die  «Sympbonie  Fantastique"  aufgeführt  wurden,  gab  dem 

grossen  italienischen  Geiger  Gcfegenheit.  seine  Begeisterung  durch  ein 
grossmütiges  Geschenk  zu  betätigen.  Berlioz  erzählt  uns  diese  Szene  in 
den  Memoken.  Et  iet  an  Tace  nach  dem  Konzert,  ein  Brief  von  Paganini 
vird  Ihm  Im  Bett  fiberbracht;  aeine  Fnm  tritt  Ina  Zimnier  nnd  findet  ibn 
Ueidi  mit  veniBrte«  Mleneo,  aagMll  roll  ale: 

.Was  gibt  CS  wieder?  ist  ein  neues  Unglück  geschehen?  Veretge  nicht,  wir 
haben  so  lUAnctaes  ertrageo  .  .  .  Nein,  nein,  im  Gegenteil I  —  Vas  denn?  —  Paga- 
nini  .  .  .  ~  Nvn?  —  Scbldct  arir  . . .  20000  Fianee! ...  —  Loelal  Lenial  nifl 

Henriette  ganz  veru'irrt  nnd  Hüft,  um  den  Kleinen,  der  im  anüegerfden  Zlminer  spielt, 
zu  bolen,  dann  kniet  sie  mit  dem  Kinde  am  Bette  aieder  und  faltet  seine  lüelnen 
Hinde  mm  Gebet* 

Berlioz  konnte  nun  nidit  nnr  alle  atdne  Sdinlden  bosalilon,  er  btiiidt 
nodi  eine  atatdidie  Snmmo  in  Hinden,  die  er  n  nraaikaliadMn  Zwedten 

verwenden  wollte.  Er  fühlte  das  dringende  Bedürfnis,  durch  eine  grosse 
musikalische  Tat  Paganini  zu  beweisen,  dass  er  seine  vertrauende  Be- 
geisterung iL&ioem  Unwürdigen  geschenkt  hatte.  So  entstand  seine  grosse 
Symphonie  .Romeo  und  Julie*.  Er  arbeitete  alcbea  MonatOi  limt  ebne 
aldi  rine  Rnbepatiao  zu  gBnnen.  Von  dieier  Zeit  aagt  Berlioz: 

„Mit  uelctiem  FcucrelFcr  habe  ich  gearbeitet,  mit  vollt-n  Zügen  schwamm  ich 
in  diesem  gewaltigen  Meer  von  Poesie,  umschmeichelt  von  dem  luiftigen  Wiadbattcb 
mehier  tfigelloeen  Pliantaafe,  anter  den  bdssea  Suablen  der  Liebceieane^  die  StaaiW' 

Speare  eni^Gndet  hafte,  im  VoIIgerGhl  der  Krsl^  jOBe  Woadeitetd  M  emleiMi^  WO 

der  Tempel  der  reinen  Kunst  sich  erhebt." 

Im  naclisten  Mai  n840)  schreibt  Berlioz  auf  Verlangen  von  M.  de 
K^mu&at')  seine  .Symphonie  funfebre  et  triomphale*  für  die  Überführang 
der  Opfer  der  Julirevolution  und  die  Einweihung  der  Siule  auf  der  Place 
de  la  Baatille.   Der  Plan  zu  dieaer  Kompoeltion  beatand  aeit  lanfom. 

Aber  Berlioz  ist  nicht  mehr  der  stürmische  Romantiker,  dw  er  war» 

der  glühende  Apostel  einer  reformatorischen  Musik. 

, Können  Sie  sich  denken,"  schreibt  er  an  Ferrand,  »meine  musikalische  Be- 
geisterung ist  einer  Art  reslfderttr  KaftblUHglnit  nnd  Veraebtnng  gewieben  ...  mir 

scheint,  ich  steige  mit  ungeheurer  Oe^ch Bindigkeit  den  Rerg  hinab;  das  l  eben  ist  so 

kors,  ich  spSre,  wie  seit  einiger  Zeit  oft  der  Gedanke  an  das  Ende  an  mich 
herantritt.* 

Der  häusliche  tnede  ist  schon  gestört,  aber  Berlioz  macht  darüber 
dem  Freunde  keine  Geständnisse,  er  sagt  nur :  »wenn  Sie  in  dieaem  Vinter 
kommen,  so  werden  wir  una  viele  Dingie  zu  aagen  lubeii,  die  man  beim 
Schreiben  scblecbt  erklären  kann.** 


*)  Cemte  de  Rdmuiat  (1197— I07S)  Minister  des  Inaera. 
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Legouvti»')  einer  der  intliiieii  Fieunde  des  Kfinstlwpaares,  erzihlt  in 
seiner  Biographie: 

Als  Berlioi  Henriette  heirsteMv  UstMs  er  sie  wahnsinaif;  a^e  bette  ilra  cem** 
nn  Ilm  cicenen  Vone  za  gebrauclieii.  Es  vir  eine  .blonde  Uebe',  die  Oberselivlng^ 
lichkeiten  des  exaltierten  Mtnnes  hatten  sie  erschreckt,  sie  gewöhnte  sieb  aber  all 
mihlidi  daran  und  fand  scbUestlicb  einen  grossen  Reiz  dario.  Aas  der  kalten  Eng- 
ünderln  wrde  eine  fcuflc  liebende  Gattin,  unglOeklleberwelae  var  Beilioz  edioa  ei^ 

nüchtert.     Seine  I.icbesflJiti  nie  haue  in  fr<.-[rr  Li;ft  t;L-braririt  und  sicb  ZU  früh  verzehrt. 

In  dem  Grade,  in  dem  das  Thermometer  Sroitbson  stieg,  ging  das  Tbermometer  Berltoc 
serSck.  Zabaaee  «er  er  nar  tMCb  der  gute  Pkcand,  eetar  korrekt  and  mbig^  «Ibread 

drauKsen  immer  neue  Cielegenbeilen,  wie  sie  das  Künstlerleben  bietet,  ihn  SO  oft  In 
Versuchung  führten,  dass  er  Uinen  schliesslich  erlag>  Seine  Widerstandskraft  war 
nklit  so  bssebsffsB,  dsas  er  sieb  gegen  Veraaebangeo,  die  so  esbe  an  ibn  henmimimi 
und  seiner  Eigenliebe  schmeicheln  mussien,  schützen  konnte.  —  Frau  Berlioz  !;uchte 
In  den  Feuilletons  ihres  Mannes  die  Spuren  seiner  Untreue,  sie  suchte  sie  überall: 
BnwhstBeks  snflgshatener  Briefs,  snr  iddiskreie  Veiss  tsdlssis  SebabHebsr  bracbtsn 
*br  tinvollstlndige  Enthüüun^en,  die  wohl  hinreichten,  dass  s!e  ganz  ausser  sich 
geriet,  die  sie  aber  nur  balb  aufklirten.  Berlioz'  Herz  ging  ao  acbnell,  dass  sie 
Ihm  nicht  folgen  konnte.  Vena  sie  dnreb  Nseblbrsebnagsn  den  Gegenstand  «einer 
Leidenschaft  entdeckt  hatte,  so  hatte  d:cse  L<*i^!«n?ch3ft  schon  Ihren  r,ef;en5t3nd 
gewechselt,  er  hebte  schon  wieder  eine  andere,  und  da  er  dann  letcht  htme  Unschuld 
•Sdiweisen  konnte,  so  blieb  die  arme  Frau  auf  falscher  FIhrte  wie  ein  Spürhund» 
der  eine  halbe  Stunde  lang  einer  FIhrte  nachgelaufen  ist  und  endlich  an  das  Lager 
kommt,  von  dem  der  Vogel  schon  aufgeflogen  ist.  Freiltcb  Hessen  andere  Ent- 
deckungen sie  bald  wlsdsr  Dsiien  Spurse  fSlgStt  aad  dsrübsr  fsb  ss  dsnn  sntssisllebo 
biuslicbe  Szenen. 

In  der  Tnt  tritt  bald  die  Katastrophe  ein.  Durch  einen  Staaf^strcich, 
wie  er  es  in  seinen  Memoiren  nennt,  gelingt  es  Berlioz,  seine  i  rciheit  zu 
gewinnen  und  seine  Reisen  ins  Ausland  unternehmen  zu  können,  woran 
seine  Prea  ihn  um  feden  Preis  hat  hindern  wellen,  .eine  törichte,  wthrend 
Isnger  Zeit  unbegründete  Eifersucht  war  das  Motiv  ihrer  Opposition*. 
Heimlich  lässt  Berlioz  seinen  Koffer  und  seine  Noten  aus  dem  Hause 
schaffen.  Ein  Brief  unterrichtet  die  arme  Henriette  von  seiner  Flucht 
Berlioz  reist  nicht  allein.  Eine  junge  SSngerio  Marie  Recio  begleitet  ihn 
anf  allen  «einen  Reisen.  Eine  bequeme  und  aiig^eiime  GeUhrtin  muss 
sie  ihm  nicht  einmal  in  der  ersten  Zeit  gewesen  sein.  Legouv£  sagt  von 
ihr:  „Sie  war  eine  hübsche  Person  mit  einer  schönen,  aber  schwachen 
Stimme,  nichtsdestoweniger  war  sie  sehr  singwütig".  Berlioz  bestätigt  dies 
Urteil  in  einem  Brief  an  Morel ; 

«Bedauern  Sie  mich,  mein  Lieber,  Marie  bat  In  Mannheim,  in  Stuttgart  und  in 
Heehisgen  singen  wollen.  Die  beiden  ersten  Male  war  es  noeb  ertriglicb,  sber  dss 
Isitte  Mall . . .  oad  sdten  dsr  Gedaake  an  stae  andere  Siafarfn  eiapSri  alt;« 

Hiller  erxihlt  xn  diesen  Pall  in  seinem  Kiittstferleben  dne  sdir 


')  Emest  Legottvd,  franidsiscber  Scbriftsteller. 
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amliiiiito  Bpitode.  Er  bttte  In  Miner  Heimatstadt  Fnnkfkirt  dn  Könnet 
vorbereitet  und  Ind  Berlioz,  dar  von  Karlarube  tnrvtkfeehrte«  dexa  ein. 

.Unmöglicb,  Heber  Freund,"  antvortet  dieser,  ,Du  weisat,  ich  reise  lo  Befleitaag 
einer  Singerin.  Sie  sin^t  wie  eine  Kttze.  aber  darin  liegt  dss  Unglück  nfchr,  dss 
Schlimme  ist,  sie  will  in  üUen  meinen  Konzenen  auftreten,  kb  gehe  von  hier  nach 
Weimar,  es  ist  unmöglich,  dass  sie  mich  begleitet,  aber  mein  Plan  ist  gemacht  Sie 
glaubt  niralich,  dass  ich  heute  Abend  bei  Rotschild  eingeladen  bin.  Um  sieben  Uhr 
verlasse  ich  daa  Hotel,  mein  Platz  im  Postwagen  ist  bestellt,  meine  Koffer  sind  bereit, 
ich  reise  ab,  und  zwei  Stunden  später  erhUt  efe  4aTCb  4mi  HoMlbeiltter  dea  Bila^ 
<l«r  sie  Toa  metneai  AmBoc  uaterricbtet." 

Hiller  drängt  Beriioz  nicht  zum  Bleiben»  aber  ala  er  swei  Tage 
daimnf  sieb  erkundigt,  wie  die  Geschichte  abgelanfen  ist,  hQrt  data 
Mlle.  Redo  sich  am  nichstea  Morgen  sofort  auf  der  Post,  wo  man  da- 
zumal noch  seinen  Namen  einschreiben  musste,  erkundigt  und  erfahren 
habe,  wobin  Berlioz  sich  gewandt  hatte.  Sie  war  alsbald  dem  Flüchtling 
naditeeilt. 

Hiller  sagt  von  Bertloa'  Gefihrtin:  .Sie  var  dae  klnfe  Person,  die 

es  verstand,  ihren  Mann  zu  behandeln."  Dennocb  war  Berlioz  nicht 
glücklich  an  ihrer  Seite.  Anlässlich  einer  traurigen  Szene  schüttet  er 
Legouvö  sein  Herz  ans  und  macht  ihn  zum  Vertrauten  seiner  Sorgen.  Er 
klagt  ihm,  welche  Schmach  es  für  ihn  sei,  den  Direktoren  sdimelchehi  zu 
afissen,  um  fiir  die  Recio  eine  fute  Rolle  zu  erlangen,  welche  Pein  er 
leide,  wenn  er  in  seinen  Kritiken  ihre  Misserfolge  lieminlehi  und  zu  Er- 
folgen stempeln  müsse,  wie  er  gezwungen  sei,  nachdem  sie  endlich,  sehr 
g^en  ihren  Willen,  auf  das  Theater  verzichtet  hatte,  sie  in  seinen  Koa- 
aarten  singen  m  lassen,  seine  eigenen  Melodieen  ISdsch  gesungen  zn 
hSren,  nnd  wie  er  ato  Kapellmeister  selbst  die  Stfidie  dlilileren  müese. 
In  denen  sie  ihn  als  Komponisten  vernichte. 

Trotzdem  vermochte  Berlioz  nicht,  sich  von  der  unwürdigen  Fessel 
zu  befreien.  Legouvö  erzahlt  uns  eine  traurige  Begebenheit,  die  den 
Charakter  der  Marie  Recio  in  seiner  ganzen  Niedrigkeit  zeigt: 

Eines  Tages  hört  Henriette,  die  sich  mit  ihrem  Gram  in  eine  armselige  Wohnung 
oach  MoatflMitK  larflclKteteteB  bane^  kHagola  aad  geh^  an  sn  Mbea: 
,Icb  m Sehte  Madame  Beilloa  spnMbea.* 
«Ich  bin  es,  Madame." 

JS^  irren  «leb,  idi  frage  nach  Maiame  Berlies." 

Ja,  die  bin  ich,  Madame,  wie  ich  schon  sagte." 

sNeifl,  Sie  sind  es  nicht!  Sie  sprechen  mir  von  der  alten  Madame  Berlioz, 
vea  dw  VerfaMeocat  ich  oetaie  die  Jnnga^  die  Seiitaa^  die  VergiMtMMb  aad  sdiea 

9^  das  bin  ich  !" 

Darauf  ging  sie  fort  und  schlug  die  Tür  hinter  sich  zu. 

«▼er  hat  ihaea  daa  berichtec?"  ralt  Legoavd  empSrt,  aii  Beillei  ihm  diaa 
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•nllili;  »obiie  Z«eild  hat  tieli  die  Tiieria  noeli  dieser  UMlielieB  Hudloiic  geriUrai^ 

nad  Sie  haben  sie  nicht  aus  der  Tür  geworfen?*' 

.Wie  biitfi  leb  das  gekonnt?*  erwiderte  Berlioz  mit  gebrochener  Stimine,  «ich 
IMe  sie  ]al" 

Trotz  aller  Schmach  vnd  Bitterkeit,  die  Henriette  ertragen  nrasete, 

willigte  sie  nie  in  eine  völlige  Trennung  ein.   Eine  schwere  KranlEheil 

fesselte  sie  in  den  letzten  acht  Jahren  ans  Bett,  sie  war  schliesslich  ganz 
gelähmt  und  hatte  die  Sprache  verloren.  Berlioz  sah  seine  Frau  nur  noch 
in  langen  Zwiscbeoriunien,  ein  glücklicher  Zufall  fügte  es,  dass  er  gerade 
in  Paris  war,  als  Henriette  1854  an  3.  Mine  starfk  Der  leiste  Sonnen- 
blick  für  die  arme  Ophelia  war  ein  Besuch  ihres  Sohnes  kurz  vor  ihrem 
Tode  In  seinem  Beruf  als  Seeoffizier  hatte  er  nur  selten  Gelegenheit,  die 
Heimat  und  seine  Angehörigen  zu  sehen. 

Henrieitens  Tod  war  für  beide  Gatten  eine  Eridsung,  Berlioz 
sehien  die  traurige  Vergragnbeii  so  schnell  als  in6gtidi  verwischen  xa 
wollen,  denn  im  August  desselben  Jahres  verheiratete  er  sich  wieder. 
Allerdings  erfüllte  er  dadurch,  dass  er  Marie  Recio  zu  seiner  legiiimen 
Frau  machte,  nur  eine  gesetzliche  Formalität.  Das  Bedürfnis,  ein  Heim 
zu  haben  and  wohl  auch  die  iVlacht  der  Gewohnheit,  veriniassteii  ihn  zn 
diesem  Schritt,  den  seine  Familie  sowie  seine  Freunde  aus  SdiieUictakeits- 
rficksiditen  billigen.  Er  hatte  vor  seiner  Wiederverheiratung  die  Inter- 
essen seines  Sohnes  sichergestellt,  trotz  dieser  Rücksicht  scheint  Berlioz 
zu  fürchten,  dass  sein  neues  Bfindois  von  dieser  Seite  gemissbilligt  werden 
kdnme.  Er  schreibt  an  den  Sohn: 

pleb  Mo  «teder  verbciratet   Dies  Verblltnto  war  auf  die  Dauer,  wie  Da 

Dir  wohl  denken  kannst,  unl&sbar  geworden.  Ich  körnte  nicht  mehr  allein  leben 
und  aucb  die  Person,  die  seit  vierzebo  Jabren  mit  mir  lebt,  nicht  verlassen  1  Meine 
Stellung  Ist  aaf  diese  Veise  geregelter  and  «cbiCUleber  leb  glaube  «etat,  das«  Da 
noch  unliebsimc  Ennnertingen  hegst  und  Marie  Recio  nicht  wohl  geneigt  bisr,  aber 
ich  zweifle  nicht,  dass  Ou  diese  Regungen  mir  zu  Liebe  in  Deiner  tiefsten  Seele  ver- 
bellen wirat  Wenn  Du  mir  darflber  aebieibet,  ee  enrtline  ntdita,  wae  Idi  meiner 
Frau  nicht  zeigen  kSnnte,  ich  gebe  viel  darum,  dass  kein  Schatten  In  unser  Heim 
nun...  leb  überlasse  es  Deinem  Herzen,  Dir  zu  diktieren,  was  Du  zu  tun  hast..." 

Die  Schatten  blieben  nicht  aus,  aber  sie  kamen  nicht  von  dieser 
Seite,  denn  Louis  bewahrte  dem  Vater  die  zärtlichste  Anhänglichkeit. 

Die  acht  Jahre  seiner  zweiten  Ehe  waren  fBr  den  Künstler  die 
schwerste  Proflinig  seines  Lebens.  In  den  Memoiren  finden  wir  kein  Vort 

darüber,  aber  man  errat  die  traurigen  Verhältnisse  aus  einer  Stelle  in  den 
Briefen  an  Adolph  Samuel,  die  M.  Wilder  1879  im  »M6nestrel*  verdffent- 
Uchte.    Der  Brief  ist  datiert  vom  29.  Juni  1860: 

,Icb  bin  immer  krank,"  schreibt  Berlioz,  «und  zudem  ist  mein  Geist  verwirrt 
und  unr«bi|.  Ich  Me  draanen,  denn  mein  Hein  ist  ermOdend,  auflegend  und  tut 
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MwrtiitlJcb.  B«  glbc  Matii  Tag,  keine  Snmd«^  «•  leb  siebt  bereit  »in,  «ebi  Lebe« 
ttt  flaklefca  oad  den  ▼eixwelfclieiea  EntMblun  lu  tenra. 

Den  Sobn  warnt  er  verschiedene  Male  vor  der  HdrM,  iil  der  er 
die  furchtbarste  Kette  sieht,  die  ein  Mensch  zu  tragen  verurteilt  ist. 

Glücklicherweise  machte  sich  die  Leere  seines  Heims  in  den  ersten 
fünf  Jahren  dieser  Ebe  nldit  «o  fQhlber.  Berlios  «tr  fast  bestiodig  anf 
Koazert-Rdaeii  Im  Ausland,  und  flberdies  ging  er  ganz  auf  in  seiner 
Dichtung  zu  den  Trojanern. 

Eine  hochgesinnte  geniale  Frau,  die  Fürstin  Sayn- Wittgenstein,  die 
treue  Freundin  Liszts,  hatte  den  Keim  zu  diesem  Werk  in  ihn  gelegt. 
Bei  einem  Besuch  in  Weimar  im  Februar  1856  hatte  Berlioz  eines  Tages 
seine  lebhafte  Bewunderung  f&r  Virgil  geiussert  und  seine  Obertengungi 
daas  das  «ste  und  vierte  Buch  der  ÄneTde  einen  wundervollen  Vorwurf 
in  einem  musikali'^chen  Drama  im  Shakcspeare-Sti!  bieten  mf5??e. 

sSteberlicb»'  hatte  die  Fürstin  seantvortet,  „und  Sie  müssen  diese  Oper,  dieses 
lyriMbe  Drams  idiielben.  Neunen  Sie  ee»  wie  Sie  vellea,  aber  madten  Sin  sieb  an 
dteee  Aibdl  und  voUaadfln  Sie  ale.* 

Als  Berlioz  noch  zögert  angesichts  dieser  gewattlgeil  Auflpbe,  fOgl 

sie  mit  Freundlicher  Beharrlichkeit  hinzu; 

«Wenn  Sic  vor  der  Mübe  zurQckscbrecIcen,  die  dieses  Verk  Ihnen  geben  wird 
und  «uee,  weaa  Sie  nicbt  den  Mut  haben»  IBr  Kaaeandn  und  IMdo  alles  tu  vageo, 
10  kemnen  Sie  nie  mdir  tu  mir,  ich  irfU  Sie  dann  nldii  wieder  sSbea.* 

Mehr  bedurfte  es  nicht,  um  Berlioz  anzuspornen.  Kaum  aus  Weimar 
zurückgekehrt  macht  er  pich  ans  Werk.  Aus  seinen  Briefen  an  die  Fürstin') 
geht  hervor,  dass  die  edle  Frau  einen  regen  Anteil  an  seiner  Arbeit  nimmt 
Schritt  für  Schritt  verfolgt  sie  sein  Werk  und  liest  nicht  nach,  ihn  zu 
ermntige&  und  anzufenem.  Berlioz  ist  schon  sehr  leidend  in  dieser 
Zeit,  ihre  liebevolle  Tellnshme  richtet  ihn  wieder  auf: 

,0  ■vle  Sie  alles  verstehen,"  schreibt  er,  «aber  ich  ksnri  nicht  nach  Velmar 
kommen,  um  mich  in  Ibrer  Sonne  zu  wlrmen  . . .  Nur  die  Frauen  iinden  so  be> 
sanberade  Worte,  die  den  Sebmen  beelaIHten,  wealgeieas  IBr  Icnne  Zelt  Aber  auch 
nur  hochgesinnte  Fr«uen,  wie  Sie  es  sind,  flnden  solche  Ausdrücke.  Sie  hahen  viel- 
leicbt  einen  Hintergedanken  bei  den  Trojanern,  Sie  glauben,  die  geheime  Ursache 
meinea  Kammer*  tu  «ein,  weil  Sie  mieb  veraolaett  beben,  diea  Weife  en  aetarelbea. 
Glauben  Sie  das  nicht,  es  ist  nicht  der  Fall,  ich  bin  Ihnen  im  Gegcr.tcil  grossen 
Dank  schuldig  für  dies  MtkrifUfe  Leben,  das  ich  in  den  lernen  beiden  Jahren  wibrend 
mdner  lUmipositien  gefllbn  babOi* 

In  einem  sptteren  Sehreiben  sagt  er: 

.Ihre  Briefe,  teure  Fürstin,  versetzen  mich  in  grosse  Erregung.  Ibre  Ideen, 
Ihre  Trlume  wirken  auf  mich,  wie  das  Pulver  aufs  Feaerl  Wenn  ich  zwanzig  JabM 

'1  Die  Briefe  von  R;riio7  sn  die  Fürstin  Wittgenstein  erscheinen  im  Desember 
in  deutscher  Oberseuuog  im  Verlag  von  Breitkopf  &  Hineljn  Leipzig. 
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jünKer  wir«»  so  würden  Sie  etwts  aus  mir  macbea.  Aber  wm  wollen  Sie?  Die 
Subfl^  dfe  HelMrkeh  des  Oekrtee  fclileii  ndr,  am  «tvM  tn  anternebmea  und  raeiuide 

ta  brirgen  .  . 

An!  4.  November  1863  gelangen  die  .Trojaner"  eodlicb  nach  grossen 
Schwierigkeiiea  zur  Aufführung.  Der  Erfolg  ist  ein  glänzender.  Berliox 
aebfeibt  «n  dfe  Pfirsrin: 

„Fndlich  ist  Ri  binsons  gro»»e«  Ctnoe  vom  Stapel  gelaufen.  Sie  haben  mich  vor 
fünf  Jabren  Tcraniaaat,  den  Baumsiaaiai  anaauanehen  lud  mir  Mut  eingellSasi^  Iba 
wwnbSblan ...  leb  vlll  mich  Ihnen  la  TOasen  verfbn,  will  Ihre  hddeo  Hinde  er^ 
greifen  und  Ihnen  danVcn  Tür  Ihre  sympathischen  Worte,  Ihre  freandschart'ichen 
Maboungen,  für  Ibreo  boctabertigeo  Sinn,  Ibr  barmoaiachea  Mitempfinden  der  fernen 
EehoUlate  Werkes*.   Dank»  Diak,  hecbTerdiile,  toidliteiitB  Pkwnidlii» 

ghMben  Sie  mir,  dM»  leb  aufa  tiefste  ergrllbn  md  ve«  DantcesgefühleabevegitbiB...* 

Berlioz  war  ein  Jahr  vorher  zum  zweiten  Male  Witwer  geworden. 
Marie  Recto  starb  am  13.  Juni  1B62  im  Alter  von  Jahren.  Aber  der 
Ronm  dM  KflmtlMt  ist  damit  oldit  beeiideL  Banindfgfceit  lag  nicht  in  aetnani 
Chacakier,  achon  wXhrend  der  «nton  Jabrat  ala  er  mit  Henriettone  gificik- 

lieber  Rivalin  Europa  durchstreifte,  hatte  er  es  möglich  gemacht,  beide  zu 
tSuschen,  jetzt,  da  sie  tot  waren,  trieb  ihn  sein  leidenschaftliches  Temperament 
den  Frauen  immer  wieder  zu.  Zwei  Monate  nach  Marie  Recio's  Tod  ist 
Berllet  bereite  in  den  Banden  einer  nenen  Leidanaebaft: 

•Uehelad  und  toekend*  —  so  acbreibt  er  «a  Hambeit  Ferttad  —       etee  neue 

Liebe  an  mich  hersn.  Ich  hstte  ?ie  nicht  gesucht  und  widerstand  der  Ver^uchiin^ 
liurze  Zeit,  aber  die  Vereinsamung,  in  der  ich  lebe,  und  das  uaau8l08Chh;:tie  Eedurfais 
nach  Liebe,  haben  midi  besiegt.  Idl  Hees  mich  lieben,  dann  habe  ich  selbst  BOA 
mehr  gellebt,  und  dann  warte  elae  TrasBaag  a&tig,  eine  tdlUge,  unerbiitlicbe  Treaaang 
abaolut,  wie  der  Tod 

Wir  erfahren  nicht  viel  über  diese  neue  Liebesepisode.  Legouv6 
«ar  Zenfe  dieser  Leldeneduft,  die  in  Baden-Baden  entstand,  in  der  Zeit, 
als  Berlioz  hier  die  Proben  zu  .Beatrice  und  Benedikt"  leitete.  Das 
Mädchen  ist  26  Jabre  alt,  der  00jährige  Kfinetler  biegt  dem  Freunde  yoll 

Verzweiflung: 

»Sie  fciaa  mleh  aleht  Itehea,  sie  liebt  mleh  nlditl  O,  awbi  Preaad,  waleba 
QaalSBl   leb  sebalfe  mir  eine  HSIIe  mit  diesem  Paradies  . .  .* 

Aus  einem  Brief  an  die  Fürstin  Wittgenstein  hören  wir,  dass  sie 
Amalie  beisst  und  dass  Berlioz  ihren  Tod  erst  nach  sechs  Monaten  erfährt. 
Berlioz  bat  sich  bereits  freiwillig  in  nene  Leiden  gestürzt.  Die  Ver- 
elneannng  aeiner  ütaa  Tage,  wie  er  an  Ferrand  abreibt,  daa  Martyrltin, 
das  er  jeden  Tag  von  vier  Ubr  früh  bis  vier  Uhr  nachmittags  erdulden 
muss,  haben  den  Traum  seiner  Jugend,  das  Bild  der  schönen  Estelle,  der 
Stella  Montis,  der  späteren  Madame  Fomier,  die  das  Herz  des  Knaben 
bezaobert  hatte,  wieder  wachgemfen. 


Dieee  Viedewutetitrtinng  der  Veigangenbnlt  lat  in  der  Tat  nlebts  ala 
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ein  Trüiim,  Mit  seiner  romantischen,  sentimentalen  Natur  leht  er  sich  mit 
einer  solchen  Leidenschaft  in  die  Erinnerung  hinein»  dass  ihm  der  Trtnm 
zur  Wirklichkeit  wird. 

Trotz  Alter  und  Knnklieit  rdtt  Berlim  1884  nach  Meyltn,  am  die 
Stitt»  «iedecniMiien,  wo  des  fonge  Middien  in  den  roten  Lcderttieieldieii 
sein  Kinderherz  in  Aufruhr  versetzt  hatte.  Schon  im  Jahre  48  hatte  er 
eine  Pilgerfahrt  nach  Meylan  unternommen,  und  der  Geliebten  seiner  Jugend 
in  einem  Briefe,  den  wir  in  den  Memoiren  finden,  seine  leidenschaftliche 
Verehrung  gestanden.  Noch  hiufig  in  eeinem  Lrtien  stdit  die  «Stdln 
Montie*  vor  eelner  Seele,  ao  in  der  Zrit,  ala  er  das  Requiem  verflnat. 
Im  Traum  glaubt  er  mehrere  Male  wieder  in  Meylan  zu  sein,  an  ihrer 
Seite  die  alten  Wege  zu  wandeln  und  ihre  Stimme  zu  hören.  Über  seine 
letzte  Pilgerfahrt  nach  Meylan  schreibt  Berlioz  an  die  Fürstin  Wittgenstein: 

»O,  Sie  Hetrensgute,  Sie  haben  alle«  erratea.  Ja,  leb  babe  die  Sdivicha  ge* 
babt,  eine  Wanderung  nach  Meylan  zu  machen,  und  diesmal  babe  icb  aUea  gesehen, 
leb  babe  um  die  Erlaubnla  gebeten,  den  Garten,  das  Hatia  zu  betretao*  leb  babe  das 
Zimmer  getebeo,  das  sie  mit  actattebn  Jahren  bewohnte.  Aliea  ist  In  demselben  Zu- 
stand ...  die  Eigentfimerin  var  erscluiticrt  über  mcinL  Bewegung  ...  und  ich  habe 
Ihr  nur  sagen  können:  ,Icb  kais  hierher  . . .  das  sind  nun  49Jabre  ber'  ...  dann  lief 
leb  senftend  davon  ...  leb  ging  nach  Lyon,  leb  lEaonte  ihre  Adresse  ...  Sie  bat 
mich  empfangen  ...  ich  habe  sie  getebeo.  Es  ist  mir  ganz  unmö^;ich,  Ihnen  diese 
Zusammenkunft  au  beacbreiben,  welcbe  Verwüstung  die  Zeit  aagericbiet,  wie  meio  Hera 
diese  SebSnbeit  wiederksnnsisnen  sucbie;  Ihre  nibige  Wirde,  meine  balbe  Bavnaai' 
losigkeit,  als  sie  mir  auf  mein«  Bitte  die  Hsnd  reiebic;  meine  iresdesc  R&ckfiibrt  naeta 
Paris  . . 

In  einem  späteren  Briefe  beisst  es: 

»IHs  grossen  Leiden  sind  fiberwnnden,  icb  darf  ibr  acbreiben,  ich  werde  iop 
weilen  Brielb  von  Ibr  «rbaiwn,        Hiounel  ist  fwnn  oiebt  nidir  donicel . .  .* 

Diea  aind  auch  die  letalen  Vörie  in  den  Memoiren,  der  letxte  Vnnaeh, 

den  Berlin?  an«;  Lehen  knüpfte. 

Vier  Briefe  hat  er  selbst  in  seiner  Autobiographie  wicdcrt;egeben, 
die  andern  (es  sind  wurden  heilig  aufbewahrt  Sie  sind  im  Besitze 
einen  Patenkindea  von  Berlioz  nnd  Enkelin  der  adtSnen  Eatetle^  Madame 
Kittjr  Fomier,  Ae  letzte  ihrea  Namens,  ist  eine  geacfaitzle  Pertndt-Maiwin 
in  Paris.  Dank  ihrer  gütigen  Be^cit^v^II;E;kcit  war  es  mir  festattet,  die 
Briefe  zu  übersetzen  und  zu  veröffentlichen  ') 

Es  geht  aus  diesen  Briefen  hervor,  dass  iäerlioz,  dieser  leidenschaft- 
liehe  Phantaai,  den  Wnnadi  gehegi  hatte,  die  72]lbrige  Fnn  Fomier,  in 
der  er  noch  immer  die  aehöae  Stelle  Gautier  aah,  durch  dne  Heirat  an 
sich  zu  fesseln: 


>)  Berlin*  ramaateehe  Uebe,  Briefe  an  Esidt«  Fernier.  Vailsg:  Brüthepf 
ft  Hiitsi,  Lelpeig. 
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^Ist  es  meine  Schuld,  wenn  sich  der  keusche  Ehrgeiz  in  mein  Herz  gestohlen 
hatte,  dn  Rest  meines  Lebens  tn  Ihrer  Seite  zu  verbringea?  Der  Rsuscb,  den  Ibre 
Gegenwart  «uf  mich  ausübte,  gebar  diesen  Wunsch;  tcb  bin  noch  nichr  ^swohnt, 
Sie  zu  seben,  und  die  Furcht  vor  dem  Augenbliclc  des  Abscbiedncbmens  machte  mich 
TOUends  vervirrt  Aber  Dita  i9t  es  «as. 

Lesen  Sie  die  letzten  Seiten  meiner  Memoiren,  dort  werden  Sie  seben,  d«s8 
meine  tSssesten  HoAiungen  seit  langem  in  den  Grenzen  eingeschlossen  sind,  die  Sie 
selbst  ibnen  nculicb  angewiesen  haben  Sie  zuweilen  seben,  einifS  Briefe  mit  Ihnen 
tauschen  dtjrfen,  mir  Ibr  Interesse,  Ibr  WoUwoUen  lu  bewahm  ...  das  ist  alle» 
(und  das  sind  Ihre  eigenen  Worte). 

leb  werde  nie  mebr  aus  diesem  Kreis  beraustreten,  zweimal  oder  dreimal  im 
Jahre  werde  ich  kommen  und  Sie  in  der  Nlhe  verehren  und  wihrend  24  Stunden 
Sie  sehen,  Sie  hören,  dieselbe  Luft  mit  Ibnen  atmen,  dann  werde  icb  nacb  Paris 
sarückeiien,  stolz  und  glücklich  wie  eine  Bi«iM^  die  llwe  Beule  belmtflg^  natf  data 
TOB  sirtlicber  Dankbarkeit  durclidrungen  . . . 

Versucben  Sie,  idi  bitte  Sie  darum,  io  Ilirer  Antwoi^  die  idi  mit  Sehnsudit 
erwarte,  nicht  nefar  Btnme  und  unzufrieden  zu  «ein,  damit  die  Vunde  beHe,  die 
noch  bluieL' 

Allerdings  reisst  er  selb'^t  beständig  diese  „Wunde"  wieder  auF  .  .  . 
Doch  ein  wirklicher,  groK-^er  Schnier/  trifft  ihn  noch  vor  seinem  Eode:  Sein 
einziger  Sobn  stirbt  in  Havanna  im  Alter  von  Jahren. 

Noch  elnnnl  taSt  Berllos  sieh  aaf,  im  Dezember  feht  er  eur  dne 
VeranUuunK  der  GroMfürstin  Helene  nach  Riuelind.  »Die  Geldfrage  and 
der  Wunsch,  etwas  angenehmer  leben  zu  können,"  wie  er  an  die  Fürstin 
Wittgenstein  schreibt,  veranlassen  ihn  zu  dieser  anstrengenden  Reise.  Im 
Februar  kehrt  er  reich  an  Ehren  und  Geld  zurück,  doch  sein  Leiden  bat 
sidi  sehr  verschlimmert  Die  Sehnancht»  »in  der  Sense  xa  llcflen  und  in 
Veilchen  zu  baden',  treibt  ihn  nach  dem  Sfiden.  Aber  in  Nizza  stfirzt  er 
und  kehrt  nach  8  Tagen  schwer  verv/undet  nnch  Paris  zurück.  Unter  der 
liebevollen  Pflege  seiner  Schwiegermutter,  Madame  Kecio,  erholt  er  sich 
so  weit,  dass  er  sein  Lager  verlassen  kann,  aber  er  ist  an  Leib  und  Seele 
gebrochen.  Trotzdem  Uiat  er  sieb  einen  Jlloiiat  apiter  nach  GreneUe 
ffthren,  wo  seine  Freunde  und  Landaleute  ihm  zu  Ehren  eine  Feier  ver- 
anstfllten.  Nur  die  Heimat  hatte  bisher  mit  Ruhmesbezeugungen  für  den 
Künstler  gegeizt,  nun  sollte  ihm  auch  dieser  Triumph  zuteil  werden. 
Wie  ein  Sclutten,  wie  ein  Gespenst  vohnt  Berlioz  geistesabwesend 
der  eigenen  Apotheose  bei|  und  unter  dem  begeisterten  Jubel  der  JHemge 
drücken  ihm  die  Freunde  voll  Trauer  den  goldenen  Kranz  auf  das  greise 
Haupt. 

Bald  darauf,  am  8.  März  1869,  stirbt  er.  Seine  letzten  Worte  sind: 

„Endlich  wird  man  meine  Musik  aufführen." 

Dieses  wehmutsvolle  Abscbiedswort  hat  sich  in  reichem  Masse  erfüllt, 
des  Melaters  Ruhm  gsht  dunA  alle  Lande. 
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|ür  die  Erkenntnis  des  Beethovenseben  Genius  haben  nacb 
scheinen  der  Anton  Scbindlerschen  Beethovenbiographie  in 
Sinne  und  Geiste  zwei  Minner  das  Herfomcaadtle  t»l«iM*t:  Vilbel« 
von  Lenz  und  Ad.  Bernh.  Marx;')  letzterer  ist  }edoch  der  grossere 
von  beiden.  Tiehtes  allseitiges  Musikwissen,  hohe  iathetisch-philosopbiscbe 
DnrcbbUdnne  und  energisebM  bsfilittnioinFOllM  Versenken  in  die  Mysterien  d«s 
B«ettaoveiMcb«n  Scbaifens  treten  zusammen,  um  der  Musikveit  ein  unvergleichliche« 
B«ethoTtBW«rfc  ta  Qbergeben.  Eine  eigenanige  bfihere  Weibe  ruht  auf  dem  BeetbovcO' 
baebe  von  Adolf  Bernhard  Marx.  Der  Ästhetiker  und  Musiker  gpbl  blir  mit  dm 
dieblsriMb  »cbauenden  Psychologen  Hand  in  Hand.  Darum  bat  et  Ten  |eb*r,  nnneiit* 
auf  die  tiadierenden  Kunstjünger,  eine  b«fMende,  fast  erlSseode  Wirkung  au«> 
Wie  manch  ein  Musenjfinipr,  selbst  ein  solcher  rauheren  Gepräges,  dem  das 
eilelebtemde  Seit  der  Trinen  aar  tpirlicb  beicbledcD  ist,  wird  die  btgjlieiEMide 
Erfchrung  geondit  baben,  daaa  ihm  eocb  f»nde  die  Danteilung  von  dar  Trai^k  dei 
reinen  Beeihovenscben  Lebens,  zumsl  der  Schilderung  des  allzufrüben  Todes,  Trlaaa 
entlocktea.  Kon  oad  fut:  Maix  bat  aa  verataadan»  den  Kunsijüog^  die  behre  Wr» 
babcnbch  Baetbevena  ins  Hers  tu  tebrelben.  Man  kasa  ta  Lanf»  der  Zelten  bln- 
•ichtlicb  des  Menschen  und  des  Kfinstlers  Beethoven  im  Einzelnen  zu  Vollkommnerem 
Celaacni:  allein  daa  Ganae  bleibt  eiBiigaiÜi^  greaa  and  bewuademawert.  Und  ao 
da»  ▼erk  «etaen  labeiidicen  Vart  babatico,  wie  vlet  aaeb  aemt  die  Beetbevan» 
;  Neues  in  der  Geschichte  Beethovens  aufgestellt  hat.  Würde  dem  Marxseben 
■lebt  eine  ao  anmwelUicbe  Vcibe  innewohnen:  dann  wlie  es  bda 
der  BeetboTanHieratwr  olebt  gut  sa  begreifen,  daaa  ata  ao  ematat,  ein* 
Werk  so  viele  neue  Auflagen  erleben  konnte. 
Marx  selbst  war  es  beschieden,  im  Jahre  1883  die  2.  Aufiage  seines  Meistei^ 
«erfeae  an  TaiMRniilliAea;  aaHdeoii  iat  die  Pflago  daaadbea  ia  der  FaailHe  vaitliabea; 
sein  Schwiegersoba  Dr.  Gaatav  Bekacke  «ard  der  Hllier  und  Pet^taaaer  diaaer 
GeisteserbscbarL 

Voa  Prof.  Bekaeke  iat  «ach  —  akkt  laage  vor  aalaen  Tode  —  die  vorileceode 

fSafte  Auflage  dieaes  grandiosen  Werkes  verSfrentlicbt  worden. 

Der  Hauptruhm  des  Herausfebara  liegt  darin,  dass  er  dem  Schfipfbr  dieaea 


des  Marxschen  Hauptvorzuges  in  Beethoven  —  iCh  meine  nach  der  poetisch-istbetischen 
Seite  hin,  keinerlei  Änderungen  oder  Zuuten  gestattet;  er  bllt  es  vielmehr  ia  weiser 
Solboierkeiuuala  ledlilkb  l«r  aela»  Aal^:  die  BmteaachaBaa  Ia 
Lebeaageaebicbte  dea  Toomeiatera  sn  benntiea  aad  daa 


')  Fünfte  Auflage,  mit  Berücksichtigung  der  neuesten  Forschungen  darchgeseben 
und  vermehrt  von  Prof.  Dr.  Gustav  Behncke,  Berlin  1902  (Verlag  O.  JankeK  2  Bde. 
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Uad  io  diMer  Bettobitag  lut  Btbacke  lach  Im  grossen  nnd  ganzen  An- 
jalehMt:  m  dMt  der  MwnelM  Beelhovn  la  MliMr  «ofttegeadta 

Gestalt  den  Anforderungen  der  Gegenwart  wohl  genügen  mag.  Eines  muaa  freilich 
im  aUgemdnea  «iMgetmlU  «erden.  Oer  Pfleger  des  Marxsctaen  Verkes  berflcksichtlgi 
gende  in  Cegaanu  n  Miatn  grMMO  Voiglagar  di«  plillologlteha  Seil*  dtr 
Beetbovenforscbung  zu  einseitig.  Der  Nottebotam sehen  RegenvQrmerherrlichkeit 
io  Beetboven  wird  ein  gar  zu  grosser,  leb  möcbte  sagen,  fest  ansscbUessUcber  Altar 
«rrkhiM^  Uad  lo  hSrt  Me  BarBcMdMigaag  dw  .aaeetlea  PtoNkaagaa«,  tum 
nommen,  bei  Nottebohm  mdTbayer  auf.  Hier  wird  denn  ein  spiterer  Neubearbeiter 
Tlel  Verslumtes  oacbzakAlea  bsbea.  Das  wird  sieb  nocb  deutlicber  aus  manchen 
mea  tatMa,  daaaa  «Ir  «a»  naaaMlir  lasaMirai  liabea. 
▼enn  sich  der  Herausgeber  in  aeatheUcls  auch  Schranken  oder  Stillschweigen 
bat,  so  durfte  das  doch  nicht  so  «dt  gehen,  daaa  er  aicb  nicht  hier  und  da 
hol  ataadi  ahwUeataw  ialhaitoelMa  Uagonbatbalt  sub  liaea  ein  bescbeidtoaa  VMa 
einzulegen  veranlasst  sehen  mösste.  So  gebraucht  z.  B.  Marx  (I,  S.  86),  wo  er  von 
der  achdnen  Haydnacheo  Sonate  in  D  (7.  Sonate,  Heft  I  der  Breitkopf  &.  Hirtelacben 
Ausg.)  spricht,  Autdrflek«,  via  dliM^  diaa  ar  (Hayda)  «^akb  fam  vlartaa  Takt  nit 
HoUlMit  atlK  «la  hlar 


— ? — J-«-»-^  ^  •  •  • 

'—^ — 4^  i^' 

förttlhrt*  Das  soll  bohl  sein?  Das  ist  feierliche  FriedensstUIe.  Hier  bitte  der 

gibt  Bebncke  diese  Fussnote:  .Matthisson  fügte,  wie  Thayer  aus  selaea  1825  heraus- 
gekommenen Schriften  anführt,  der  Adelaide  folgende  Bemerkungen  hinzu:  Mehrere 
Taaktaadar  beaetHea  dlase  kieina  ffriaeba  Phantasie  duieb  Musik;  keiner  aber 
stellte,  nach  meiner  innigsten  Überzeugung,  gegen  die  Melodie  den  Text  in  tiefere 
Schatten,  als  der  geniale  Ludwig  van  Beethoven  in  Wien.'  Konnte  Bebncke  daa 
nicht  aelbat  aas  Msttbissons  Schriften  entnehmen?  Elaa  tadelnswerte  Bequam» 
lichkeit,  selbst  bei  ganz  erreichbiren  Dingen  einen  anderen  allein  für  aicb  arbeiten 
in  laasen!  Hltte  aicb  Bebnclie  der  notwendigen  Aufgabe  unterzogen,  Matthiasens 
Gedichte,  bezw.  Schriften  selbst  zu  durchblicken,  dann  bitte  er  hierbei  gleich  Herrn 
Thayer  in  einigen  Punkten  rektifizieren  können.  Brataas  sagt  das  nicht  Mattbitaaa 
etwa  erat  in  seinen  1825  herausgekommenen  Scbrlltea.  Mir  liegt  aiae  Ausgabe  dar 
Gedichte  von  Friedrich  von  Matthiason  bereits  aus  dam  Jabra  1815  vor.  Und 
diese  in  Wien  erschienene  Auagabe  besagt  sogar:  «Neueste,  sehr  ▼armebrte  und  taI]. 
Btiadigste  Auagabe.«  Und  zweitens  lautet  daselbst  (I,  S.  206)  der  SeUusiaatz  aicbt 
dar  geniale  uaw.,  sondern  »der  genialische  Ludwig  van  Beethoven  zu  Strien.*  — 
Daaa  dar  Haraaigabar  aeln  Eigenes  gewdtanllab  ia  den  Manacben  Text  hiaataiwab^ 
tat  vam  Obel,  aft  bat  man  grosae  Mfibe,  dan  Manaebao  Ideengaag  rom  Babnataadiatt 
n adhaiden.  Daa  flillt  beaonders  bei  den  Darlegungen  von  der  Guicciardi-Angelegen- 
bah  »at,  wa  Ja  dar  Hatauagaber  nur  so  berumirrlicbieriar^  —  in  dar  einen  Auagab« 
tat  ar  4Mia^  la  alaar  aataan  Ausgabe  «ladar  aloa  faas  näm9  AndHuiung.  —  la 
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dlMcr  seuesten  Antfib»  Iraldift  Bebaefea  fnmdeitielMr  W«iw  «iedw  4«n  Tlwjm^ 

Teacerschen  Phtots^mssoneen. 

Maocbe  positive  Mirxscbe  Irrtümer  schleppt  Behacke  aus  einer  Auflage  in  die 
andere  hft  —  onenrvett,  obgleieli  «r  mf  4a  dura  «4«r  iatefea  Peliler  bereitt 
aufmerksam  gemacht  worden  ist.  Hier  du  Belipifll  «w  dm  BaiMittlicea  ratoebcn 
Beetboven  und  Goetbe-Zelter: 

Man  «cbrdbt  0*  218^  &  Aaie^;  m  «abr  In^  daat  Gaatha  von  Baatbovan 

Hes«pi;  komme  ihm  beim  AnbSren  Beethovenscher  Musilc  vor,  «1«!  r^h  dieses 
Menseben  Vater  ein  Weib,  seine  Mutter  ein  Mann  gewesen  sein  müsse;  so  hat  der 
sonniugige  Diebter  wieder  eional  blar  aad  tier  geblickt  Dar  Vater,  dar  Geist,  hat 
ilin  in  die  Musik  gewlesen,  die  ist  in  ihm  Mann  —  Geist  —  Rcwordeo."  Und  daiu 
von  Marx  selbst  sub  linea:  Gewlhrsmann  und  Anreger  ist  Zelter,  der  mit  der 
intaii  phinpea  Fraebbalt  ainea  Barilnar  PbttlateTB  (den  er  ,nttsar  ZeHar*  bleaa)  van 
Beethoven  gesagt:  er  gebe  ihm  den  Namen  eines  Tiers,  das  man  lieber  ^ehraten,  «la 
lebendig  im  Zimmer  suche.*  Bereiu  in  meiner  Studie  .Beetboven  und  Zelter* 
(im  •Bli«  vom  2.  Oktaber  IflSB  ft)  «tea  leb  daraat  bin,  deaa  fene  Worte  Ober 
Bcethn%en  nichf  von  Goethe,  sondern  von  Zelter  herrühren  (cf.  BHefu'echie! 
zwiscbeo  Goethe  und  Zelter  II,  30,  vom  14.  September  1812).  Ich  fügte  blnzu,  das« 
Man  arit  aMfn  VarteB  vMar  eala  Wlaiao  und  ▼aHen  Zailer  ein  habaa  Lab 
gespendet  habe.  Und  so  wQrde,  wenn  man  ]enen  als  von  Zelter  stammenden  Aua- 
aprucb  über  Beethoven  als  ein  besonders  ^sonnluglges"  Schauen  aaerkeoat:  nicht 
Oaatta,  MOdara  Zaitar  dw  aeta,  dar  .ala  eaBalaglger  Dfditw  wieder  ala«Md  Uar 
und  rief  geblickt  hat*.  Wo  übrigens  Marx  das  in  seiner  Fussnote  gegebene  »Philister- 
wort"  Zelters  über  Beethoven  her  hat,  verrit  er  uns  nicht.  Jedenhlls  kommt  es 
aiabt  in  dar  Kanaapoadans  siriadiaB  Gaatba  and  Zelter  var.  leb  adbat  maefeta 
noch  In  meinem  oben  erwihnten  Ausätze  die  Pandel o^^^^er  ^  Auch  nach  dem  Tode  des 
geiatvolien  A.  B.  Marx  eiod  von  dessen  Beetbovenbiograpbie  zwei  neue  Ausgaben 
dnrdi  Harm  Dr.  G.  Behalte,  dia  lattia  im  Jabre  1884,  baaeffi  waidan.  Dlaaer 
Herausgeber  hat  nun  diese  Zelter-Geschichten  ganz  unveiündert  stehen  lassen,  nichta 
hinweg-  und  nichts  hinzugetan.  Vielleicht  holt  derselbe  in  einer  5.  Auflage  das  Ver- 
iiamta  aadi.*  Noa  —  ar  bei  aa  nicbt  gatea. 

Es  ist  bereits  ervihnt,  dass  Behncke  seine  Erginzun^ea  zur  Marxbiograpbie 
zumeist  aus  philologisch-kritischen  Ceeichupunkten  gibt.  Umsomehr  ist  es  da  zu 
varwnndan,  diaa  ar  aiebt  Batten  die  QaanenanipbeB  anteillaat;  «la  bale|iida«daa 
da,  wo  Behncke  vom  Finale  der  Erolca  spricht,  das  Beethoven  seinem  Landsmann 
G.  Mlbier  im  Herbst  1803  vorspielte  (1,313).  Ebendort  Uast  Behncke  auch  er- 
kennen, deaa  ar  in  batraff  dar  LaeMve^bepftiBg  aeina  Haspi^aana  Hattababn  nlabt 
genügend  gewürdigt  hat;  ^anst  vfirde  er  über  die  KomposWon^zeit  der  Beethovenseben 
Oper  Exakteres  angegeben  beben;  eiehe  hier  des  Verf.  Aufsatz  In  der  .Musik* 
Daiambarbailt  1901)  Uber  Pran  Mlldar-Henpttnenn  nad  Pidellab  —  Aiaeb  aaaec  iat 

in  der  Cesrhichte  der  Fldelio-Oper  vte!e?  nur  kritiklos  nachsjebetet,  was  Thaycr  vor- 
zutragen für  gut  fand  (man  vergl.  Marx-Bebncke  t,  346  ff.  mit  den  Resultaten  des 
VarflMeere  la  der  Mllder-Haaptmann-Srndl^  —  Ober  Eleanare  t.  Breunfaif  vnd 
Beethovens  Briefe  an  diese  sind  hier  die  alten  Im"imcr  vorgetragen:  da  ja 
Behncke  trotz  seiner  Versicherung  die  neueren  Forschungen  —  nach  Nimebobm 
nnd  Tbayer  —  Ibet  gern  anlierlldceiebtlft  Uaet 

Dass  Behncke  sich  in  Sachen  der  vier  Leonoren-OuvertQreo,  besonders  über 
die  Entstehung  der  1.  LcaBaren*Oavertfire  gegen  Nonebohm  nnd  Theyer  wendet 
(I,  328 f.),  iet  UUieb,  baaandat»  darin,  waa  aber  .den  gerade  tn  dlaiar  Fkaia  aa 
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liegesgewissen  und  MtatilmeUterUcliea  Ttaeyer*  (S.  d29)  voifebracht  wird.  Allein  die 
LHeritar  dtrBber  let  wieder  eetar  naagellitfl  bertckelditigt:  eentt  mfiett«  die  pnte 

Art  itx  Retrachiiinj^  <\c\ih  noch  anders  lüsf»llcn.    Vgl.  hier  des  VerFassers  Aufsatz: 

.Die  AozabI  der  Leonoren  (Fldelio)>Oavertfirea  Beethoveos"  in  den 
Sonntegtbenegea  rar  «Vom.  Zeitg.'  vom  8.  Janl  1800.  —  Vo  In  AnknSpfbng  denn 

von  der  f;eplanten  Komposition  der  Crinp?irzt;rscher.  Melusine  die  Rede  ist  (I, 
385  f.)  werden  viele  MittatlnnfeB  »tu  den  aKonTerMtionsbeften*  gegeben.  Bebncke 
«■gt  In  mirglne  nvr  kvK  und  Madig  «eilet  Neelilbl|Biide  rat  dea  KonTereeHeat- 
heftcn",  wobei  F.ehncke  die  Leser  vollst.Sndip;  im  Unkltren  darüber  llsst,  oh  er  selbst 
ticb  die  Mübe  genommen  tatt,  die  Konrersationstaefte  xu  studieren,  oder  ob  er  nur 
dl«  MBben  anderer  beautit  habe,  eline  diete  namhaft  n  maeben.  Das  leMer«  IM 

tugcnscheinlict  der  Fall.  Denn  BehntVe  gibt  niemals  an,  in  wciclicm  Helte  er  diesen 
oder  jenen  Aussprucb  aufgefunden  habe.  —  Es  ist  alles  Iriunterbunt  dttrcbeinaoder 
gcvorho  inid  suindst  dea  Mliiellvagett  des  Retorenten  aui  deeew  asifiBagrelebea 
Beetbovenstudien  in  «Nord  und  Süd"  und  In  anderen  Zeitschrirten  wie  auch  wotit 
noch  den  Mitieilaogen  L.  Noble  entnommen,  ohne  dass  diese  Autoren  dabei  nambaft 
famidtt  wardM. 

Bei  Belracbtung  der  grossen  rinoll-Sonnte,  np.  57  macht  Marx  einige  nicht 
zuveriissige  Bemericuogea  über  den  von  Beethoven  benutzten  Umfang  der  Tastatur 
(llf  31),  Bebnck*  Ueet  das  alles  aaveibessert  passlereo.  Marx  betont,  oscbden  «r 
•fit  unrlcbtig  erkürt  bat,  dass  die  Oberstimme  den  Satz  bis  zum  hSchsdn  g  hlnauf- 
fBhrt,  —  in  Wabrbeit  nur  bis  g'",  nicht  bis  g"",  —  darnach  betont  also  Marx,  dass 
Bssibove«  la  deo  Ssaalsa  «f».  t,  7,  10  vad  13  Im  allM  UmHrog  der  Tasfstvr  ▼on  P 
bis  T"  blieb,  obgleich  ihm  in  der  D-dur-Sonate  op.  10  fls'"  zur  Vollendung  des  Haupt- 
satzes evident  fehlt,  in  der  Sonate  bis  op.  31  öbersctareitet  er  die  alten  Grenzen 
•bsaidls  triebt;  in  der  Sooste  «p.  83  gebt  er  bis  snm  drelgssttleliensn  g  oad  a,  aber 

ohne  weserflichen  EinRus«  usw.  Da^.  ist  tats.Schlich  unrichtig.  Rereifs  in  op.  7 
(Ea^ar-Sonaie)  gibt  es  im  Largo  das  dreigestricbene  g,  ebenso  im  Fin*le>Rondo  der» 
•elbca  Ssaaia;  «p.  10,  N<k  1  (e^DOil)  bat  hn  DarebfQbraogsMlt  des  I.  Sstiss  barrils 

ges'";  op.  3t  No.  3  <E«  dur)  bat  im  II.  Satx  g'"  und  sogar  as  "  (im  Allegretto  scherzando). 
In  op.  57  g»bt  ea  nun  fi«llicb  nicht  bis  zum  bdcbsten  g  (g  " ),  aber  doch  bis  zum 
bSebsistt  tt  (namendieta  e"">. 

Hinsicbtlicb  de?  Textes  zur  Chorpbantasie  fop.  80):  .Schmeichelnd  hold  und 
llabUcb  klingen*  usw.,  als  dessen  Autor  Chrlatoph  Kuffner  gilt,  habe  ich  in  meinem 
AttÜMtse;  Cbfisiopb  Kaiaers  Gespriebe  mit  Beeih<»f«a  (Bapborlon  1307,  tlt.  Er* 
ginzungsbeft)  elDgehende  Beweisführung  unternommen,  dass  Kulfner  trotz  der  Aus- 
führungen Nottebohma  in  seiner  .Zweiten  Beetboveniana*  (S.  S03C.)  doch  wohl 
dlaiar  Tandlebiar  oabi  koiiate  (BnpboriM  a.  a.  O.  S.  lOB  t)b  Bebaefee  ataebc  skh  dia 
Rasuitate  der  Notrebohmseben  Argomanttilmi  (II,  Ol,  FassnoMD  zu  «ifeap  obaa  lifand 
aaine  Quelle  anzugeben. 

▼coo  Bim  aoeb  aaf  weiteres  kildsdi  aalbicvkaam  fsmaebt  wird,  &o  gescbiebt 
daa  im  Interesse  des  so  wichtigen  Marxschen  Beetbovenwerkes,  damit  der  spltere 
woblausterBstsM  Neabaarbaittr  maacherlal  erflbn^  was  er  au  rarbassssni  und  um- 
rafsattftea  baben  trird. 

Bei  der  Betrachtung  der  Paacoralsympboole  gibt  der  Herausgeber  <1I,  OS) 
folgende  Anmerkung:  Auf  Ski7tenb!5Ttern,  die  jetzt  in  der  Kgl,  Bibliothek  tu  Berllo 
aufbewabn  werden,  stehen  zwischen  zwei  bntwiirfen  zur  Pastorale  folgende  bierbar 
gib8ri|a  BamartEaagM  algaoer  Hand:  Jede  Matarei,  nachdem  sie  In  der  Instraaeatal* 
n««lk  M  «ait  laiitebaB,  farllatt  —  Sbilbola  paataralla.  War  aoab  aar  ja  alna  Ida« 
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vom  Landleben  erhalten,  k«nn  sich  ohne  viele  Oberscbriflen  selbst  denken,  uhs  der 
Autor  (will).  —  Aucb  ofane  BeschreUNUg  wird  OMB  dM  Ganze,  welsbe«  mehr  Em- 
pfindung als  Tongemilde,  erkennen!' 

Hier  möchte  man  den  alten  Denklers  anwenden:  Quis?  quid?  ubi?  quibus 
«iziUis?  cur?  quomodo?  qiufuto?  —  Heisst  das  «iitestcbafttlcb  dtlenm?  Vo  bat 
dran  Bebncke  d1«H  Sktizmvdakeh  her,  wo  soll  tfe  darnneb  Hn  anderer  Indra, 
der  Lust  und  Neigung  verspürt,  sokbe  Urskizzen  und  Uridcen  Beethovens  nach- 
xuatodieraa?  Nun  habe  leb  anter  grOaaeater  MQhe  und  Aastrenfuog  vor  einigen 
Jabren  slaitfiebe  B«edi«vca-Aiiiegrapbra  dar  KSnlgUeben  BIMIotbalt  s«  BerHn  tttl> 
genommen  und  beschrieben.  Das  Ganze  ist  in  zahlreichen  Nummern  in  Jen  „Monats- 
heften  für  Musikgeschichte*  unier  dem  Titel:  ,,Oie  Beetboven-Autograpben  der 
KSnlgtleben  BIbttotbek  la  Berlin«  (No.  10-12 18»  and  No.  1—7  tattt.  IflBQoiw 
schienen,  Ffir  einen  Mann  wie  Bchncke  '.•vj^tieren  solche  Arbeiten  nicht;  obglcit^h  der 
Herausgeber  der  Monauhefte,  Prof.  Rob.  Eitner,  durch  ein  sorgtUtiges  Register  die  Be- 
wmang  dieaer  Favaehnngan  «anandidi  eilelcbieit  bat  llniar  »PaaionlsynplMnle^ 
konnte  also  jeder  leicht  finden,  was  die  Autographen  in  Wahrheit  dariiber  enthalten. 
Da  kann  jeder  leicht  in  No.  2  vom  Jahre  1806  finden:  Autograph  No.  32.  Ein  Skisxen- 
bnft  44  Blatt  atark,  Qu.>PoL  SkixBMi  «ir  Pbantaalo  mit  Cbor,  op.  80k  Und  dn 
steht  nun  in  Wahrheit  folgendes  über  die  Pastoralaymphonie  auf  Rl.  16:  .pastoral 
Sinfonie.  Keine  Malerei,  sondern  worin  die  Empfindungen  ausgedrückt  sind,  welche 
dar  Genna»  daa  Landea  im  Manaaben  hatverbfingt,  ««bai  dnigs  pnnigaT]  CaMUn 
des  Lsndlebens  geschildert  werden.  Ruhm  sei  Gott  In  der  H5h  Im  KircheiutU  heilig 
—  KircbenstU  statt  pleni  sunt  coeli:  Es  jauchzen  die  Himmel,  die  Erde,  statt 
oaaam:  onim.  Goiiaria  Uader  kdnnan  dabei  gute  Dienate  ton.* 

So  ist  in  Wahrheit  diese  ganze  Seite  von  Beethoven  ausgefüllt.  !ch  habe  auch 
in  meinen  Autograpben-Studien  auf  Nottebobms  .Zweite  Bcetboveniaca'  (S.  504) 
Ungaviaaen,  der  dieae  Beatbaveaadian  Worte  test  ganz  korrekt  wiedetgegeben  hat  — 
nach  einem  Ski^ienb-jche  aus  dem  J  180H  Die  oben  von  Bebncke  ohne  Quellen- 
angabe mitgeteilten  Heethovenworte  sind  ebenfalls  aus  diesem  Nottebobmscben 
Baetbovenbuch  (S.  375),  wo  ebenfalls  von  einem  «unTollatliMllgan  SUssenbacbe  an* 

dem  Jahre  1R08*   die  Rede    ist  (S.  und  von  „eio^elnen  Rogen  und  Blitfern,  die 

in  der  königl.  BibliutUck  zu  H^rim  autbewaürt  werden".    Nun,  diese  Blätter  mit  den 

vaa Notlebohm  vermerkten  Bcethoven-Wactonbeflndan  aieb  Bf ebt  oator  den  BaedMva*- 
Antograpben  der  königl.  Bibliothek. 

In  betreff  derTbayerschen  Methode  mstcbt  Bebncke  ^i,  193),  nachdem  er  in  Sacben 
der  Lebewohl-Sonate  (opi  81a)  Marx  salviert,  Thayer  aber  vortrelTlich  ad  absurdum  geführt 
hat,  schliesslich  diese  sehr  zutreffende  Bemerkung:  »Der  Fall  selbst  aber  ist  ein 
redendes  Beispiel  davon,  dass  die  Beweiskraft  iusserer  Tatsachen  ibre  Grenzen  bat, 
IMMT  dass  derjenige,  dar  olell  Ottf  oia  atützt,  wenigstens  alle  lusseren  Umstände 
kaUMB  nnd  berücksichtigen  moss,  wenn  er  ein  ricbtlget  Urteil  aus  ihnen  gewinnen  will.* 

Herrn  Bebncke  muss  man  es  famerbln  zu  hohem  Lobe  anrechnen,  dass  er  — 
der  Im  fibrigen  Thayers  Verdienste  voll  und  neidlos  anerkennt  —  im  Streitfall 
BeethoTen-MlIzel  in  begreifliebster  Entrüstung  Gelegenheit  nimmt,  eine  ebenso 
scharfe  als  amhngrelcbe  Philippilca  gegen  A.  Tbayer  in  Szene  zu  setzen,  der  ja 
stets  gar  zu  gern  beflisaen  ist,  in  Streitpunkten  stets  gegen  Beethoven  zu  zeagaSi 
Dieear  Abschnitt,  von  II,  Seite  211  ah,  geteiebt  dem  Bucbe  zur  beaondaran  Zierde. 
Bebncke  gelangt,  nadidem  er  aneb  ven  einem  kleinen  Fehlgriff  Beetho?raa  dabei 
gesprochen,  zu  diesem  Resultate  (II,  227):  ^Beethovens  Verhslten  in  dem  weHarOB 
VerlanT  der  Saclie  ist  vollkommm  vorwartilrel,  ja  ea  verdien^  groeemBdg  lOMaiit 
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Von  der  Kapelle  des  Musikdlrektcrs  Carl  Liebig,  die  sich  um  die  Popularisierung 
BeedH>vfliucber»wieder  UiMiscben  Sympbonieen  überhaupt  uovergiasllcbe  Verdienste 
«rrmiMi  bat,  n«ttt  d«r  Heraosgeber  aa  (II,  240):  ,Spiter  bat  aleh  die««  Kapdte 
altmihllch  rum  heutigen  Philharmonischen  Orchester  entwickelt,  das  mehrere 
Jahre  lang  Musteraufführtingen  der  Beetboveasctaea  Sympbonieen  unter  Bfilows  bin- 
fdaaaadcr  Uinrag  vaiaiiaialtet*  aad  heute  miiarNifclaeb.*  Das  tat  atebt  tuireffrad. 
Die  Liebigsche  Kapelle  ward  zur  „Berlinar  Sinitata-Kapelle"  unter  den  verschiedensten 
Dirigenien,  wie  Prof.  J.  Stero,  Ludwig  Dappa,  CJanke,  Mannatidt  und  von 
Brauner.  Sfo  ISatt  aldi  aebliaaalleb  Is  ▼oblgahdlan  ant 

In  der  wichtigen  Streitfrage  um  Beethovens  „Unsterbliche  Geliebte"  (II,  279lf.) 
macht  Behnclie  gegen  seine  frühere  Aufhissung  in  dieser  Ausgabe  Rüclischritte.  Er 
vBodalt  anii  mit  «iBCOiinate  ha  Tcngai^Tbayetadie«  Irnartra.  Babnek«  berikk' 
sichtigt  hierbei  wohl  meine  Abhandlung  darüber  in  der  „Voss.  Zeitung"  1801,  aber 
weder  die  daraus  hervorgegangene  erweiterte,  selbsündige  Schrift  über  die  Unsterb» 
tteba  Gdtobia  Bacihaveoa  md  cbansAwanlg  dla  waheren  mm«  ArbaUao  darflbcr  In 
„Beethovens  Fraucnkrels"  (Neue  Berliner  Musikzeitung  1S93\  Ich  verweise  bei  dieser 
Gelegenheit  nur  auf  den  dort  abgedrucitten  Brief  des  Dr.  phil.  G.  C.  Crossbeim 
an  Beethoven  aus  Kassel  vom  10.  November  1818.    Belcanntlicb  ist  dies  der 

Brief,  den  Thayer  wiederholt  als  starkes  Geschütz  gegen  meine  Auffss^unp;  in  der 
Guicciardi- Frage  zu  benutzen  liebte.  Wie  unsterblich  sich  Tbayer  damit  l^ompromit• 
tiert  hat,  das  ist  in  Jener  Studie  Neue  Berl.  Muslkzeltung,  besonders  7.  u.  14.  Dezember 
1893  nachgewiesen  worden.  —  in  dieser  Sache  hat  sich  ja  f^st  die  Rcssmte  Kritik 
auf  meine  Seite  gestellt,  in  allcrncucsier  Zeit  auch  W.  Nagci  im  I.  Band  seiner 
«Senaten  Beethovens.* 

Noch  auf  mancherlei  andereü  wire  riniu^ehen,  doch  es  durfte  ZU  weit  führen. 
Es  sei  nur  erwähnt,  dass  auch  die  Darstellung  der  Bettina-Angelegenheit  nicht  frei 
von  Inkonaktbailon  tat  So  hat  sich  z.  B.  TbaTor  nicht  für  die  Echtheit  aller  drei, 
sondern  nur  der  zwei  ersten  Bettinabriefe  ausgesprochen.  Das  ist  mit  besonderer 
Oeutlicbiceit  im  Meinungsaustausch  zwischen  Thayer  und  meiner  Wenigkeit  in  der 
musikpidagogischen  Zeitschrift  „Der  Klavierlehrer"  1879  und  1880  ausgesprocbon 
worden.  —  Es  werden  auch  noch  weiterbin  (z.  B.  Ii,  404—405)  Proben  aus  den  Skizzen- 
büchem  —  ohne  jede  Quellenangabe  —  mitgeteilt,  natürlich  nicht  aelten  Inkorrekt, 
weil  ja  die  Äuiops  e  dabei  ebeasowoU  feblt  «la  die  Berücksichtigung  der  neueaiea 
auf  Autopsie  beruhenden  Forschungen.  Und  dieser  Mangel  der  Berücksichtigung 
neuester  Beethovenforschungen  macht  sich  noch  an  vielen  anderen  Fragen  In  der 
Gaachichte  Beethovens  geltend« 

Vortreffliche  Beigaben  daa  Werkes  bilden  das  Verzeichnis  der  Werke 
Beethovens  und  das  Register.  —  Im  Verzeichnis  ist  ao  ziemMeh  allen  aufgeführt, 
wasBeeAovan  in  Notenzeichen  aufgeschrieben  hat,  auch  kleine  und  kleinste  Bruchstücke. 
Um  so  erstaunlicher  ist  es,  dass  die  gewiss  hochinteressanten  allerlettten  Noten 
Beethovens  nicht  vermerkt  sind.  Diese  sind  zum  ersten  Male  in  den  Monatsheften 
für  Musikgeschichte  (Autographe  Beethovens  No.  11,  1895)  vom  Verfasser  mitgeteilt 
worden;  danach,  aber  auch  unter  aelbstlndiger  Prüfung  des  Antographa  von  Pro^ 
0.  Lange  im  Programm  den  Humbirtdt-Gfmnaainma  1900.  Und  —  aallie  ataaPn 
glauben  —  Bebncke  zitiert  hier  dieses  selbe  Programm  Langea  (I^  401):  alleilt  41« 
allerletiten  Noten  Beethovena  finden  keine  Ber&cksicbiiguoc 


MUSIKALISCHE  ZITATE  UND 
SELBSTZITATE 


I. 

Noch  ein  Selhst/.itat  bei  R.  Wagner 
von  Dr.  Georg  Münzer- Berlin 

seinem  vortrefTlichen  AaÜMtz  «Musikalische  Zitate  und  Selbst- 
Zitate"  (Musik  II,  24)  bespricht  Sternfeld  auch  einige  Fälle  von 
Selbstzitaten  bei  Wagner.  Es  mag  hier  —  um  der  freundlichen 
Aufforderung  des  geehrten  Herrn  Verfassers,  andere  derartigen 
Pille  zur  MltteUimg  m  bringen,  naebznkommen  —  nodi  an  ein  benierfcen8> 
vertas  Sdbttdtit  \(^agners  erinnert  werden,  das  sicherlich  allgemeines 
Interesse  verdient.  Ts  findet  sich  ebenfalls  in  den  Meistersingern.  David 
erklirt  dem  Ritter,  wer  ein  .Meister'  genannt  würde:  ,der  Dichter,  der 
aus  eig'nem  Fleisse,  zu  Wort'  und  Reimen,  die  er  erfand,  aus  Tönen  auch 
mst  eine  neue  Weise,  der  wird  als  «Meistersinger*  erkennt."  Diese  Stelle 
Illustriert  Im  Orchester  zunächst  eine  Vorahnung  der  seligen  Morgentraum- 
Deutweise.  Das  Motiv  setzt  bei  den  Worten  „aus  Tönen  auch  fügt*  ein, 
und  wird  von  der  Flöte  (dolce  p.)  gesungen.  Aber  bei  den  Worten  eine 
»neue  Weise",  da  wendet  es  sich  wundersam,  indem  es  zugleich  in  die  Oboe 
fibeigeht  md  wir  hören; 

neu    •    •    e  Wel-te 


Was  ist  das?  —  Ein  Zitat  aus  den  Nibelungen,  das  Minnemotiv  aus 
der  Walküre  1  Wahrlich  der  Künstler,  der  diese  neue  Weise  erfunden,  er 
durfte  nach  der  Meisterkrone  greifSsnt  INe  Stelle  erbilt  durch  dieses  Selbst- 
zitat sine  tiefe  Bedeutung.  Frellidi  geht  sie  denk  der  rontfarierten  Taktier» 

knnst  unserer  Dirigenten  im  Theater  meist  unbemericbar  vorüber,  da  man 
das  vorgeschriebene  rallentando  übersieht,  statt  es  —  wo  möglich  —  ein 
Viertel  schon  vorher  anzudeuten.  Wer  aber  einmal  auf  die  Stelle  auf- 
merksam gemacht  wurde,  dem  dringt  sie  sich  immer  wieder  auf.  Ganz 
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aber  berührt  uns  der  klagende  Ton  der  Oboe  in  diesen  beiden 
so  vielsagenden  Takten.  Kein  Jubel  über  die  errungene  Meisterschaft! 
Die  Welt  weihte  dem  Künstler  kein  .Blumenitränzlein  aus  Seiden  fein". 
Die  Meisterkrone  ward  ihm  zur  Dornenkrone.  Es  verschwinden  an  dieser 
Stelle  David  und  Valtlier  und  vor  nnsorm  geistigea  Aufe  erscheint  dae 
ernste  Bild  des  JMeisters,  auf  das  ein  sdiweres  Gesehidc  seine  Sdiatten 


So  ist  dieses  Nibelungenzitat  in  den  Meistersingern  wohl  noch  be- 
merkenswerter, weil  von  allgemeinerer  Bedeutung  als  jene  Tristan>Reminls* 
zens.  Ja,  ee  dflrfte  das  bedeutsamste  musikaliscfae  Seibetzitat  sein,  das  vir 
kennen  und  so  durfte  bei  dieser  Gelegenheit  darauf  hingewiesen  werden« 


II. 

Zu  Dr.  äternt'elds  Aufsatz:  „Zitate  und  Selbstzitate" 
von  Dr.  Oscar  Grohe- Mannheim 

er  Verlhsser  hat  mit  Redit  in  einer  Fussnote  zu  seinem  Artikd 
auf  die  Möglidikdt  hingewiesen,  es  möchte  ihm  das  eine  oder 

andere  Zitat  entgangen  sein  und  hat  sich  bereit  erklärt,  weitere 
, Zitate  von  Zitaten"  entgegen  zu  nehmen.  Anknüpfend  hieran 
möchte  ich  meinerseits  seine  interessanten  Ausfühnitigen  durch  einige 
Zitate  aus  meiner  Erinnerung  ergEnzen. 

Da  wire  zuvörderst  des  iVleistersinger-Themas  im  Oesellenlied  von 
Hugo  Wolf  zu  gedenken,  wie  es  im  sechsten  bis  neunten  Takt  sich  im 
Bass  ankündigt.  Wolf  selbst  hat  mich  einst  darauf  aufmerksam  gemacht. 
Sodann  lässt  Wolf  im  Gesang:  .Gränzen  der  Menschheit*  (Goetheband) 
zu  der  Stdie:  »Ein  kleiner  Ring  begrenzt  unser  Leben"  die  Erda- 
Harmonieen  aus  dem  Wagnerschen  „Ring"  erklingen. 

Beiläufig  sei  bemerkt,  dass   die  Bäcker  auf  der  Festwiese  (dritter 
Aubug  der  Meistersinger)  in  der  „abgeschiedenen  Vielfrassweis"  singen  I 
Auch  Bruckner  citiert  sich  gelegentlich  selbst.   Ein  solches  Citat 
findet  sidi  in  der  Zweiten  Symphonie  Im  letzten  Teil  des  zweiten  Satzes 
(Andante),  woselbst  plötzlich  ein  Thema  der  f-mOll-Messe  einsetzt 

Im  Zusammenhang  mit  diesen  Bemerkungen  möchte  ich  noch  etwas 
»Reminiszenzen-Jagd*  ausüben  und  zwar  auf  dem  Gebiet  eines  Künstlers, 
dessen  Schaffen  sonst  an  Reminiszenzen  nidit  ebmi  reich  ist.  Ich  meine 
Brahms.  Es  handelt  sich  um  Anklinge  an  die  Melstersiiiger  —  ein  Werk, 
das  Brehms,  wie  verlaute^  bocb  gsachitzt  hat 
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Bekannt  mag  der  Anfang  der  A-dur-Violin-Sonate  in  seiner  Verwandt- 
schaft mit  dem  Preislied  Walthers  sein;  weniger  bekannt  die  Überein- 
stimmung des  Schlusses  des  Intermezzos  No.  2  op.  119  mit  dem  Ausklang 
dM  zweitmi  Aufzugs  der  MeUteniiiger.  IMe  Tontrt  md  der  genze 
Cluuwkter  dW  beiden  Stellen  adainien  flbereln.  Hier  wie  den  «ifd 
letsterer  durch  die  Noten  eis,  gis,  h  bedingt. 

Als  die  auffallendste  Reminiszenz,  die  fast  wie  ein  Zitat  wirken 
könnte,  erscheint  mir  aber  das  Thema  des  letzten  Teiles  des  Andante  der 
NmoU-Sonate  ep.  5  im  Ver^elGii  mit  dem  Geaang  Heas  Sadttene  im 
iweiten  Anfang:  »Dem  Vogelt  der  hent  eeng*  new. 

Min  vergleiche: 

Vacncr:  — —    


an— ^( — ^ 


Brafams: 
Andante  molto. 

P 


ß  ß  ß  ß  ß  ß 


Beide  Themen  klingen  ihrerseite  wieder  an  das  Velkslied  an:  «Stell  ich 
in  finstrer  Mitternacht." 

Ober  das  Kapitel  .Reminiszenzen*  sprach  sich  Wolf  in  einem  Briefe 
an  mlcli  vom  17.  Febnwr  1886  ans,  der  xnm  Schlnas  anasagevaite 
hier  feigen  mlSge.  Ich  hatte  Ihm  znver  mitgeteilt,  mir  IkUe  eine  Ähnlidi- 
Iceit  des  obrigkeitlichen  Motivs  im  zweiten  Aufzug  seines  Corregidors  — 
als  welches,  beiläufig  bemerkt,  im  ursprünglichen  Entwurf  das  Motiv  der 
Bischofsmusik  am  Scbluss  des  ersten  Aufzugs  fungieren  sollte  —  mit 
dam  ersten  Thema  dea  Finales  dea  Smetaaasdien  StreichqnarMtis  .Ans 
Leben*  snt  Hlenntf  hat  Weif  sldi  «ie  fUgt 
»Else  Ähnlichkeit  meines  obri^tlicben  MetiTS  mit  dem  i 
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aus  seinem  Streichquartett  kann  ich  nicht  vorfinden.  Der  Schwerpunkt 
meines  Motivs  beruht  doch  ganz  nur  auf  dem  Vordersatz  desselben 


uad  die  Figur 


verbindet  gewissermassen  das  vorhergehende  Motiv  mit  den  folgenden 
Takten,  die  nach  ihrer  rhythmischen  sowohl  wie  nach  ihrer  melodischen 
Seite  hin  den  Charakter  des  Vordersatzes  tragen.  Hingegen  fällt  mir  die 
Ähnlichkeit  des  Smetanaschen  Motivs  mit  einem  solchen  aas  einer 
Beediovenschea  Sonate  op.  31  No.  3  euf.  Dort  holest  ee  im  VerUnf  des 


Pinalee   ■*  '^"Ts^i*       ^  Smetonas  Weise  fibertrifen 


Bei  Reminiszenzen  kommt  es  nicht  sowohl  auf  die  gleichlantende 
Toareihe  eis  vietmoiir  enf  die  Struktur  an,  euf  den  Perlodenbau  und  vor 

allem  auf  den  Charakter.  Die  Ähnlichkeit  zwischen  dem  Beetbovenschen 
und  dem  Smetanaschen  Motiv  ist  entschieden  vorhanden.  Deshalb  aber 
möchte  ich  nicht  gesagt  haben,  dass  Smetana  ein  Plagiat  verübt  hat.  Was 

epexidl  die  Figur  1  (I^n  fj^f^ — ^ — I  i*t  dieselbe  sosnsagea 


musikalisches  Gemeingut  geworden,  fast  schon  wie  Skalenlftufe  und 
Mordente.* 
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•>  ibfebOdM»*)  StBek  «mdMi  vw  dolgen  Jakm  in  Vira  aai;  w  M 
einer  Versteigerunc  $M  att-adsUfim  Bcsiti,  die  nicht  mehr  mit  Bestimmt- 
heit za  ermitteln  ist.  Sfitnr  keai  es  zum  Sammler  J.  J.  Licbtmann  in 
Vtan,  «nd  fefeovlfat  wMln  es  dem  bekinnien  MnelkeArlfteMJer 

Emerich  Kastner  ebendort,  der  eine  trelfliche  Photographie  nach  dem 
interessanten  Werice  hergestellt  hat.  Wir  haben  es  mit  einem  Gipsabguss  zu  tan,  der 
oHanter  nach  einer  Vacbatoesleraaf  engefertigt  ist  Ein  KQnsdemame  tot  dareuf 
nickt  vorgefunden  worden.  Trotzdem  ist  die  Frage  nicht  zu  unterdrGcIcen:  wer  hat  das 
vertlecende  Medaillon  bossiert?  Zuschnitt  und  Stil  weisen  die  Arbeit  etwa  in  die  Zeit 
fvleehan  1815  and  1830^  mn  «alle  Onuan  IM  n  laiaen.  Dann  fllK  «MtfUi  ein« 
gewisse  allerdings  recht  allgemeine  Ähnlichkeit  mit  dem  Beethovenmedaillon  von 
Josef  Daniel  Boehm  auf  und  eine  noch  viel  grössere  mit  dem  Beetboveokopf  auf  der 
Medaille  von  Jaeques  Edouard  Gatteauz  aus  dem  Jsbre  1827.  Von  Gatteanx' 
Beetbovenkopf  unterscheidet  sich  der  vorliegende  nur  durch  wenige  Einzelheiten,  be- 
sondere im  Schwung  der  Hsarbfiscbel.  Es  sind  Kleinigicetten,  die  wohl  bei  Vollendung 
des  Medalilenstempels  geledert  worden  sein  mögen.  Oaalialb  vnnnnte  icb,  deee  dee 
Beetfaovenmedaillon  bei  Kastner  nach  einer  Bossierung  von  Gatteaux  hergestellt  ist, 
die  als  Vorarbeit  für  die  Medaille  gedient  hat  Die  Medaille  von  Gatteaux,  dem 
Aedem  vieifonannten  Plaatiker  und  Kunstsammler  ist  erst  nach  Beethovens  Ableben 
susgegeben,  wohl  auch  geformt  worden.  Sie  darf  nicht  mit  der  goldenen  Medaille 
(ohne  Bildnis  Beethovens)  verwechselt  werden,  die  noch  den  lebenden  Beethoven  er- 
iMMt.^  Auf  welchen  Grundlsgcn  die  Gatteauxscbe  Arbeit  ruht  bezüglich  der,  ich 
ssge  es  sogleich,  geringen  Portrltihnlichkeit,  ist  bisher  nicht  klar  gestellt  worden. 
Möglicherweise  hat  ein  Abguss  der  Boehmschen  Bossierung  dem  französischen 
Künstler  die  allgemeine  Anregung  für  seine  Medaille  abgegeben.  Wer  Gatteaux* 
Medaille  nicht  kennt,  flndet  eine  leidliche  Abbildung  derselben  in  J.  Seyfrieds  Buch 
«Beethovens  Studien  im  Generalbass",  ferner  in  der  von  Pierson  herausgegebenen 
en^lschen  Ausgabe  dieses  Werkes,  Bbeidtes  als  Titelvignette  über  einem  Faksimile 
elaea  BeethorenhrieliH  Im  »Albnm  eoMDopoliw"  (184^  Was  die  J.  Du  Boekmickn 


9Utt  die  KunsUbsItsfe. 

•)  Diese  wird  von  der  Gesellschaft  der  Musikfreunde  in  Wien  verwabrt 
C.  F.  Pobl  bat  sie  beschrieben  im  Jahresbericht  des  Wiener  KonserTstoriama  vnn 
1810^  S.  18.  Vertf.  anch  ▼efelsr  n.  Riea^  BJngnvkitciin  Netlsen  8»  51  nnd  Soyfrled, 
Stadien  im  Generalbass,  Aniunf  8.  II.  Dort  die  Vervodislnnf  der  bcMon  bn> 
achriebencn  Medaillen. 
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▼letasbetslcraag  betrifft,  so  vnrde  tie  vor  Jttaren  taj.  J.V«bera  RIoMrlefttr  Zdtnof 

veröffentlicht.  Die  viel  spüier  er.isiandcne  C.  Radnitzkysche  Beetbovenmedaille  hat  sich 
xiemlicb  eng  ao  den  Boebmscbeo  Beetboven-Typus  «axescblossen.  Sie  bat  weite  Ver* 
braltang  («fkiiidefi.  DI0  anprOogliche  BoMieruiit  Boebna  aber,  dl«  Idi  soeh  bei  Rad- 
nitzky  gegen  1880  kennen  gelernt  hahe,  ist  seither  verloren  gegangen  und  ein  Gips- 
abcnaa  daoacb  in  meinem  Besitz  bildet  gegenwinig  die  einzige  plaatiscbe  Erinnerung 
•B  dai  BaelUBaebe  BeetbovanbUdofa,  daa  In  den  I820ar  Jabran  nacb  der  NaMr  OMtdalliait 
worden  ist.  Ich  meine,  annehmen  zu  dürfen,  dass  für  den  Catteauxscben  Beethoven 
keinerlei,  Naturaufnabme  von  Catteaux  selbst  gefertigt  worden  ist,  da  von  einem 
Aiilbitttaalt  dea  fIraatSalaeben  MedaMleara  In  Wien  zur  Zelt  ala  Beetboves  BOdi  lebte 
nichts  verlautet.  Gatteaux  wird  sich  eben  einen  Behelf  aus  Wien  verschafft  haben. 
Und  d«  liegt  es  denn  gar  nabe,  an  die  Boehmscbe  Bossierung  zu  denken,  die  einzige, 
die  vor  1827  elnea  Pirelllkepr  Beetbovena  In  Relief  «nhiiwelaen  bati«.  Damit  «Ira 
die  Wahrscheinlichkeit  skizziert.  Für  hartgesottene  Zweifler  muat  iber  auch  der 
Verdacbt  erörtert  werden,  ob  es  sieb  nicht  etwa  um  eine  durcbtrkbwe  Filscbang 
baadle.  leb  nefaia^  daaa  Mgeode  PeaiaMlIanc  eine  Fltacbmc  ala  onvabradieiaileb 
dartun  wird:  das  Medaillon  ist,  soweit  ich  ermitteln  konnte,  als  unbenanntes  gering 
gescbltztes  Beelbovenbildnia  auf  den  Markt  gekommen.  Keinerlei  Spur  ist  zu  finden 
von  Irgead  veleber  Anpretemi^  die  daraaf  bhuun  gdaallm  «Ife,  daa  StBek  entvadar 
als  Kunstwerk  oder  als  Bildnis  Beethovens  zu  einer  unverdienten  Stufe  der  Wert- 
acbiuung  binauftuscbrauben.  So  wüsste  icb  denn  nicht,  was  für  Beweggründe 
elaor  Filaebang  aniiigdien  viieo.  Vodar  tat  eino  tamatgaaehlebtlldio  BedentBOf  er* 
strebt  worden,  noch  hat  man  sich  mit  der  Angelegenheit  des  Preises  autfallendo 
JHfibe  gegeben.  Die  Sacbe  dürfte  sich  aber  so  verhalten,  wie  sie  oben  dargestellt  lak 
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52.  Emil  Krause:  Neuer  Gradus  ad  Parnassutn.    Einhundert  Studien  für  Piano- 

fone,  Bd.  1—4,  Verlag:  C.  F.  W.  Siegels  Musikbdtg.  (R.  Linnemann),  Leipzig. 
Dies  Werk  kann  als  eine  künstlerische  Tat  angesehen  werden.  Kunstwert  und 
Nutzwert  decken  sich  derart,  dass  die  Zweckbarmonie  fast  vollkommen  erscheint.  Eine 
fühlbare  Lücke  ist  ausgefüllt,  und  der  bisher  unvermittelte  Übergang  zu  Bach  hiermit 
vermittelt.  Kann  für  Bach  überhaupt  nie  zu  viel  getan  werden,  so  ist  auch  technisch 
die  Idee,  einen  Gradus  der  Polyphonie  geschaffen  zu  haben,  von  bedeutendem  Wert. 
Die  Grundlage  jedes  Klavierspiels  bildeten  bisher  die  2-  und  3-stimmigen  Inventtonen 
von  Bach.  Krause  hat  zu  diesen  im  1.  Heft  eine  Vorschule  geschileben,  deren  man 
diingend  bedurfte.  Zeichnen  sich  diese  Studien  schon  durch  klingenden  Gehalt,  tech- 
nische Feinheiten  und  einen  weichen  melodiösen  Fluss  aus,  so  muss  man  die  Thematik 
des  IL  und  III.  Teils  und  ihre  Bearbeitung  als  ungemein  anregend  und  bildend  an- 
erkennen. Nicht  nur  der  Pianist,  sondern  auch  der  ,  Denker  erhalten  ihre  Nahrung. 
Fingerspiel,  Tonspiel  und  Formenspiel  greifen  ineinander.  Der  polyphone  Sinn  wird 
geweckt  und  so  das  Geistige  in  den  Vordergrund  gerückt.  Ganz  abgesehen  von  der 
kunstvollen  Durchführung  der  Themen  in  Bd.  IV  (erst  2-,  dann  3-  und  schliesslich 
4-stimmig},  möchte  ich  den  Wert  der  Studien  in  den  echt  modernen  Modulationen  und 
dem  wirklich  Musikalisch-Klingenden  erblicken.  Der  singende  Fluss  der  Stimmen  lisst 
die  Hemmungen  der  durch  die  Polyphonie  bedingten  anormalen  Bewegungen  nur  noch 
als  ganz  unmerklich  erscheinen.  Wlhrend  der  Anfänger  bei  Bach  immer  einer  gewissen 
„Knobelei"  unterworfen  ist,  geht  ihm  hier  die  Mehrstimmigkeit  wie  von  selbst  in  Sinn 
und  Finger.  Das  will  viel  besagen.  Der  technische  Nutzen  kann  vom  modernen  Stand- 
punkt des  Cewichtsspiels  (Polyphonie  ist  nichts  weiter  als  Gewichtsverteilung!)  bestritten 
werden.  Aber  der  polyphone  Satz  zwingt  an  sich  schon  jede  Hand  zu  selbständiger 
Tätigkeit.  Die  Studien  nüuen  also  tausendmal  mehr,  als  alle  EtudenbSnde  zusammen- 
genommen. Das  Krausesche  Werk  darf  daher,  ganz  abgesehen  von  dem  polyphonen 
Zweck,  als  eines  der  vorzüglichsten  technischen  Schulwerke  betrachtet  werden.  Es 
steckt  so  viel  gesunde  Musik,  so  viel  Wissen  und  Können,  so  viel  Modern-Klavieristisches 
darin,  dass  es  in  den  alten,  anerkannten,  eisernen  Bestand  als  ein  geistig  hervorragendes 
Material  mit  einbezogen  werden  sollte.  Der  bachische  Geist  ist  der  Geist  der  Zukunft. 
Fehlt  für  den  pianistischen  Zweck  nur  noch  die  Überbrückung  der  Kluft:  Clementl— 
Chopin  (Etüden)!  Rudolf  M.  Breithaupt. 

53.  Wilhelm  Tappert:  Richard  Wagner  im  Spiegel  der  Kritik.  Verlag: 

C.  F.  W.  Siegels  Musikhandlung  (R.  Linnemann),  Leipzig. 
Ein  guter  alter  Bekannter  präsentiert  sich  hier  in  neuem  Gewände:  Tapperts 
„Wagnerlexikon",  das  sich  nach  durchgreifender  Umarbeitung  und  reicher  Vermehrung 
eines  neuen  und  besseren  Titels  erfreut.  Dieses  .Wörterbuch  der  Unhöflichkeit"  ist 
heute  nicht  mehr  „aktuell",  wie  es  damals  war,  als  der  treue  Gurnemanz  die  groben, 
gehässigen  und  verleumderischen^Ausfälle,  die  gegen  Wagner,  seine  Kunst  und  seine 
Freunde  geschleudert  wurden,  zu  einem  Strauss  pietätvoll  band.   Heute  trennt  uns  ein 
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ZeiUbstaad  von  fast  einem  LebeoMiter  von  jenea  Sommertacen,  an  denen  der  aRlng* 
«if  dam  Bcyrwtber  Hflfel  dtr  V«lt  die  neua  Kunst  vwkfiadcle.  Heute  llchelm  wir 
fiber  den  unsiglichen  Mfssverstand,  die  bornierte  Roheit  und  den  mageren  Witz,  durcb 
den  «ich  jene  SIcribentlein  von  damals  ein  unrätamlicb  Denkmal  für  alle  Zeiten,  solance 
mett  Vigiier  ebrt  md  lleM^  selzim.  Usd  so  trifft  dem  havfe  die  AMehl  des  Kenne- 
geber»,  sein  Lexilcon  mfige  uns  in  müssigen  Stunden  gemfitlicb  ergStzen,  weit  etaer  zu, 
als  in  den  Tagen  des  brandenden  Für  und  Wider,  d«  mancher  Ehrliche  die  Faust  gegen 
eeldie  NiedrigkelieB  der  Gesimiung^  des  Geeeknsdn  und  der  EmpJlndttiit  c^bellt  bet 
Heute  betrachten  wir  diese  vAotbologie"  a!s  ein  Zeitdokument,  ein  kunst-  und  kultur- 
historisches. Nicht  wegen  der  Nsnen  der  KiifTer,  deren  Zöpfe  zumeist  schon  eingesargt 
sind;  niebt  deebslb,  veil  ein  Teil  der  Ssniasse  sn  Psvloeeen  geverden  tot,  seadem 
darum,  weil  diese  Ohnmichtigen  eine  Zeitlang  kritische  Machthaber  spielen  durften 
und  sich  unterfingen,  dem  Riesenrad  ihre  Knüttel  zwischen  die  Speichen  zu  werfen. 
Nun,  des  Rsd  Ist  Ober  sie  blnwefgeraat.  Wer  llbsrbsupt  bliie  es  snfinbnlien  ▼emoditl 

Richard  Wanderer. 
54.  Otto  Hartwich:  Riebard  Wagner  und  das  Christentum.  Verlag:  Georg 
Vl(SBd,  Lei^f. 

Dies  Büchlein  ist  jedem  ernstlich  zu'empfehlen,  der  zu  einem  wirklichen,  tieferen 
Verstindnis  der  Dramen  des  Meisters  von  Bayreuth  durchdringen  wilL  Der  Verfasser 
beieot  sebsrr  —  fut  zu  seberf  —  den  Anlagoiitimas  swlicbea  Nstnr»  und  Vertmfsrsdit, 
der  fQr  Wagners  Weltanscbauung  bedeutsam  wurde.  Zur  Eiflunng  lese  man  das  trcff* 
liehe  Buch  von  Louis,  Wagners  Weltanschauung.  R.  Petsch. 

55w  fMio  Keller:  lllastrierte  Gesebicbte  der  Muslb.  Zvelte  stsilc  vermebrM 
und  neubearbeitete  Auflage.   1.  Lieferung.   Verlag:  Eduard  Kocb,  München. 

Vie  das  Vorwort  besagt,  ist  der  Zweck  dieser  Musikgeschicble  nicht,  »neue  Ge« 
slebtepanbiB  und  neue  selbstf  sdlge  Peraebungen*  n  bieten,  sendem  »mir  da  iddit- 
fasslicbes,  nicht  allzu  umfangreiches  Kompendium  für  Musikstudierende  und  Dilettanten.* 
Diesen  Zweck  scheint  sie  erfüllt  zu  haben,  denn  sie  wird  jetzt  nach  10  Jahren  in  einer 
svotten  Attilste  bersosgegebcn,  wdebe  «le  die  veilicfende  1,  die  Musik  des  Altertums 
behandelnde  Lieferung  zeigt,  in  bezug  auf  die  Ausstattung  ganz  bedeutenrl  f^fgenüber 
der  darin  ziemlich  armseligen  ersten  Auflage  verbessert  worden  ist.  Auch  die  neuere 
Lflerttur  ist  vfelDich  berücksichtigt.  Inwieweit  die  getroffene  Auslese  und  ihre  Zu* 
sammenstellung  den  billlgi^n  Ar^fnrderunieB  eatsprlcbt,  wird  sich  wohl  er-;'  um  Schlosse 
des  ganzen  Werkes  beurteilen  lassen.  Dr.  Max  Vancsa. 

MUSIKALIEN 

M.  G.  1^  Hfindel:  Konzerte  für  Orgel  und  Orchester,  für  den  praktischen  Gebrauch 
berausge^cbeo  von  Dr.  Max  Seifferi.  Verltg:  Breitkopf  ft  Hirtel,  Leipzig. 
Max  ScHKert  i^bt  Htndela  Orgelkonxerte  In  einer  Ausgabe  fbr  den  prsktlseben 
Gebrauch  neu  heraus.  Zunächst  ist  das  erste  (g-moll)  Konzert  verßffentlieht  worden, 
nach  Erscbeiaeo  der  übrigen  wird  Aber  diese  Ausgebe  des  weiteren  zu  sprechen  sein. 
Sdion  fetzt  Ist  Msr  etsicbilldi,  dasi  Uer  eine  Mostenib^  vorliegt^  die  des  dfta|m^o 
Wunsch  nacb  einer  Reseiessnee  dieser  Kompesitioftett  G.  P.  Hindels  der  Erffillunf 
nahe  bringt 

57.  Alexander  Gullmantt  Siebente  Sonate  (Suite  pour  Orgue).  op.  88.  Verladt 

Otto  Junne,  Leipzig. 

Es  gab  eine  Zeit,  in  der  Guilmant  zu  den  Gröasten  unter  den  Orgelkompoolsten 
gezibll  wurde.  Bsld  wltd  der  RBeksdrisf  ciacmen,  sdM»  letzt  oiriirea  steh  dsfir  die 
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Zeichen,  und  ^ein  c^esamtes  Schaffen  wird  als  ein  Nichts  «ngesebeo  Verden.   Beide  An- 
•cbauangea  sind  falsch.   Ein  virklich  Grosser  kann  Cuilmaiit  oidit  sein,  denn  data 
fehlt  Miaer  Kmwt  Jcgjlebe  pentolidi«  Nol«,  Oegm  du  atopredieiMto  Urtril  nSiaie 
ihn  sein  ged1ei;enes  Können,  seine  grosse  Bedeutting  als  rcproduilerender  Kfin-^tTer 
■cbfitzen.  In  der  vorliegenden  Sooste  sind  alle  positiven  und  negativen  Eigenschaften  der 
Knnst  Oananaiatt  tn  Buden.  Voo  aelnem  kMUn^nkttoebea  Geicblek  fragt  der  ^«rte 
Sati,  »Tempo  di  Minucrro",  von  seinem  konstruktiven  Talent  der  erste  und  letzte, 
von  seiner  Begabung,  klanglich  schöne  Wirkungen  dem  Instrumeote  abzugewinoen, 
nanMallleh  die  Mitleleitie.  DegefM  bewelira  die  Hanpuhemra  der  Eekaitxe  efaiea 
Mangel  an  virklicber  GrSsse  der  Erfindung,  die  sogenannten  kantabilen  Themen  einen 
wenig  entwickelten  Sinn  für  Adel  des  Ausdruckes»  die  Cesamtfolge  der  Sitze  ein  geringes 
EnpBndm  fllr  Sfll.  Weder  mit  de»  Franioecas  Cdeer  Pnoek,  C  Salll^S■Cl»  aad 
C.  M  Wfdor.  noch  mit  den  Deutschen:  A.  G.  Ritter,  Julius  Reubke,  Josef  Rheinberger 
und   vuy   Reger  kanii  Guilmant  gleichgestellt  werden.   Er  ist  und  bleibt  in  seinem 
SebaHen  ein  Eklektiker,  der  das  Gute  nimmt,  wo  er  ei  flDdra  kann.  Karl  Straube. 
Sdfc  W,  Barclay  Squire:  Au^ne^'ählte  Msdrit^ulf  und  in  eh  r«;  t  •  m  m  f  p:  c  Ge- 
sänge berühmter  Meister  des  lö.— 17.  Jahrhunderts,   in  Partitur  gebracht 
und  mit  Vortragszelcben  versehen.  Neue  Folge.  No.  22.  Jacob  Arcadelt. 
I!  bianco  e  dolce  Cigno.    I>er  Schwan,  im  Tode  klsit;eTid  No.  23. 

Orazio  Vecchi.  II  bunco  e  dolce  Cigno.  Leis' singt  der  Schwan  im  Tode 
(1588)1.  Verlag:  Breitkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
In  seiner  grundlegenden  Studie  „Die  Anranke  der  Chromatik  im  italienischen 
Madrigal  des  16.  Jahrhunderts'  (Leipzig,  Breiikopf  &  Hirtel  1902)  bat  Tb.  K royer  die 
für  die  Geschichte  der  Harmonie  höchst  wichtige  Entwicklung  des  Madrigals  etagebend 
erllutert.  Squire  hat  nun  eine  Reihe  der  schönsten  Msdrigsle  ausgewihlt  und  in 
moderne  Partitur  gebracht.  Arcadelts  (eines  der  früheren  Mad rigalisten)  »il  bianco  e 
dolce  Cigno*,  das  in  zweifacher  Bearbeitung  (vierstimmig  und  von  O.  Vecchi  fünf* 
stimmig  arrangiert)  vorliegt,  wird  mit  seinen  überraschenden  harmonischen  Feinheitrn 
und  seinem  zarten  Stimmungszauber  manchen  Laien  einmal  wieder  darüber  aufkllrcn, 
iri«  «ebr  zu  Unrecht  viele  der  Mgeblldi  ««afiqttlerteii*  Sdilne  alter  Vekalnitelk  In 
Veffeeaenheit  geraten  lind. 

5BL  Hau  Koeseler:   Altdeotscbe  Minoelieder  in   Madrigalenform  fBr 
Minnerchor  nebst  Gaudeamus  igitur  als  Kanon  für  vier  MiMierebSre  feeetiL 
Verlag:  Süddeutscher  Musikveriag,  Strassburg  i.  E. 
Koeasler  veraacht  mit  viel  GIfick  die  Form  des  Madrigals  zur  KotnpoiMon  mittel« 
alterl icher  Minnepoesie  neu  zu  beleben.   Wie  sehr  er  sich  die  verwickelte  Polyphonie 
der  Madrigalieira  zu  eigen  gemacht  hat,  beweisen  besonders  No.  2  (»Lieblich  hat  stcb 
gesellet')  und  Noi.  4  (»Gesegne  dlcb  Gott,  du  reines  Weib*).  Aach  sonst  scbelnt  er  die 
gleiche  Vorliebe  für  artistische  FormkunststQcke  zu  haben,  wie  manche  alten  Vokal- 
komponiaten;  den  pricbtig  gearbeiteten  Kanon  „Gaodeamns  igitur*  fBr  vier  Minacrebdre 
macht  ibm  nicbt  so  leicht  jemand  niebl 

OOl  JOMf  Rheinberger:  Zwei  Lieder  „Die  Moos-Rose",  Janna  coeli".  Mit 
Klavierbegleitung.    Aus  dem  Nachlass  nach  der  im  Besitze  der  Kdnigl. 
bayerischen  Hof-  und  Staatsblbliotbek  in  MGncben  beflndlicben  Handscbrift 
revidiert  und  herausgegeben  von  t«al»  Adolphe  Coera«.  Veilei: 
F.  E.  C.  Lenckart^  Lelpiic. 
In  der  rfibrenden  Innigkeit  Ibrer  EmpAadnaf,  In  der  Sdillclilbdt  ihnr  ttafca 
Harmonik  zeigen  uns  diese  Lieder  Mdster  Rhdnbefter  Imrs  vor  «eiacm  Tode  neeb  aaf 
voller  HSbe  des  Schalhns. 
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61.  Georg  Schuiaaon:  Drei  geittlicbe  Gesinge  für  gemUcbteo  Chor.  op.  31. 

Verl«gi  P.  G.  C.  Lenelnirt,  Leipzig. 
Echt  pmicstintische  Cltubensstrenge  spricht  tus  Schumanns  cJIlt.  Chriren;  die 
spielende  BeberrtcbuDg  de«  Cbonatse*,  der  durcb  kinoniscbe  und  andere  figurale 
Oraan«Biierang  beraldiert  Ist,  TeiTitea  den  geftadgteo  Mmllwr;  beeeaden  IM  en» 
pfänden  ist  No.  3  ,Herr,  wie  lange*.  Arthur  Neisser. 

62.  Franc  Liszt:  Eine  Symphonie  zu  Dantes  Dtvint  Coromedia.  Amngiert 

ron  August  Stradal.  Verlag:  Breilkopf  &  Hirtel,  Leipzig. 
Lange  hat  man  die  Bedeutung  des  Komponisten  Liszt  unterschitzt,  bis  doch  eine 
vfirdigere  Aufraasung  Platz  griff.  Die  verdiente  Wertung  der  Llsztschea  Tondichtungen 
iat  fOngaien  Datntnt,  aber  sie  Icam  nicht  pifttzlich,  wie  sie  aneb  keiner  Propaganda  zu 
verdanken  ist;  allmihllcb  lernte  man  die  Schöpfungen  des  grossen  Neuromantikers  nach 
GebBbr  beurteilen,  nnd  kein  anderer  als  die  Zeit  selbst  bat  ein  Verdienst  um  diese 
▼tndlnng:  das  PnUlknui  musste  erat  zoin  VerellndiiltBe  feilbn,  and  die  oft  abstrusen 
Bestrebungen  der  .Allennodemsten"  haben  diesen  Vorgang  beschleunigt.  Die  Symphonie 
sn  Dantes  Divin«  Commedia  ist  eine  der  gebeltreiebsteo  nnd  gewaltigiiteo  ScbSpfbagea 
den  Metoiert.  Stradal,  der  bereits  eine  grosse  Zahl  Unmdbm  Ordieaiar— rtce  Hr 
Klavier  transskrihlert  ka^  towdst  «ttcb  In  dieser  Obertrsgang  sein  emlBenin  VenUodola;. 
63b  Karl  Locwe:  Billiden  und  Licffrr     Ft'ir  Pfanofr^rte  mit  Hinzuffigung  des 

Gesangstextes  übertragen  von  Karl  Kein  ecke.  2  Binde.  Verlag:  Gebrfider 

Reinecke,  Leiptlg. 

Wer  die  Sondfrnrt  des  Bnlladenmeistcrs  Loewe  kurnr,  der  n-ird  verj^eblich  nach 
dem  Grunde  einer  solchen  Publikation  suchen.  Man  wende  mir  nicht  ein,  dass  auch 
Uazt  Lieder  von  Scbnbeft  und  anderen  für  Klavier  übertragen  bat;  denn  hier  handelt 
es  eich  jedesmal  um  eine  Neuf:e«!f9!»unf ,  rieht  um  eine  blosse  Einflechtung  der  Sir^;- 
Stimme  in  den  Klavierpart.  Die  zwei  Bände  enthalten  die  Getüncc:  „Die  Uhr",  .Prinz 
Bugen",  .Glockentürmers  Töchterlein",  .Edward",  »Tom  der  Reimer",  »Der  Wirtin 
Tftcbterlein",  .Niemand  bat's  gesebn",  «Archibald  Douglas",  »Erikdoig*,  «Der  Ndck*, 
»Die  Glocken  zu  Speier"  und  «Heinrich  der  Vogler". 

64.  AlBernoa  Aditon:  Soaata  In  es*aioll  flr  Pfanobrte,  op.  101.  Verlag:  Mozart« 

haus,  Wien. 

Eine  vornebme,  formvollendete  Tondichtung,  die  sieb  aller  Vorzüge  der  Muster» 
slickn  Ibrer  Gelting  rilbnea  kann. 

65.  JOMf  Reiter :  K 1  a  v  1  e  r  j;  e  d  i  c  h  t  e    op  57.    1.  Lebenskämpfe.    2.  Weihestunde. 

3.  Excelsior.    4.  Im  Mondenscheio  auf  Waldeswegen.    Drei  Klavier- 
ged lebte,  op.  S&    1.  In  stiller  Abendstunde.    2.  Krilfttger  Bntsetalnss. 
T  CeJanVcn.   Verlag:  Mozartbau?.  U^ic-n. 
Sinnige  Toopoesieen,  die  aich  durch  eine  dem  jeweiligen  Sujet  angepasste  Form 
«ad  gvwandiBa  Klatiersats  ausielehneii. 

66.  Otto  Zweig:  Suite  in  E  fOr  Pianoforte.   op.  6.  Verlag:  Fr.  Kistner,  Leipzig. 
Eine  ernste,  fediegsne  Arbeit  die  für  des  reife  KSnnen  des  Komptmisten  xeugt, 

«enn^eleb  kein  Ranstw«it.  Die  Saite  Ist  In  seebs  Sitze  gegliedert:  PrlladlliiB,  Toccata, 
Scherzo,  Tema  con  Variazioni,  Intermezzo,  Rondo.  Der  Name  des  angesehenen  Musik* 
gelehrten  Dr.  EuaebliM  Mandyczewaki,  dem  sie  gswidmet  is^  bsdetitet  einen  vertranen- 
erweetenden  GeMibrief  IBr  den  Tondichter. 

67.  Ennt  FUkgel:  Drei  Klavierstücke.  op.äO.  Verlag:  Julius  Hainauer,  i  resiiu. 
Kleine  melodifts-genilige  Programmkompositioneo,  die  sneh  einer  xuireffendeo 

Charakteristik  nicht  entraten. 
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f».  Karl  ZuMlioeid:  Melodische  Studien  filr  Klavier.  op.Si.  Verlag:  EbMneiM 
Musikalieiiliandiang,  Stattgirt 
Melodische  Stadien  —  das  saft  vobi  riel,  aber  Zuscbneld  erreicht  das  Ziel, 
das  er  aich  mit  dem  Titel  «elbtt  fMteekt;  die  kldnen  Kompesitiooen  aiod  bdetaread 


fV.  Ludwig  Thuine:   Drei  Lieder  für  eine  SinfMiinnM  mit  KiefierteigleHMIIgi 

Op,  24.  Verlag:  F.  E.  C  Leudcart,  Leipzig, 
la  Ludwig  Thnille:  Tranmaoinnieraaetat  für  ▼ieraHnmlg««  Ptaaenelier,  Seie- 
violine und  Harfe.    Op-  25.  Ebenda. 
Die  neuerschieneaan  op.  24  and  op.  25  dea  ajrmpathiachen  Ludvig  TbuUl«  aind 
Hiebt  gletebwerti);.  Von  den  drei  Uedem  dfirflw  das  erste  den  Vorzag  ▼ardtenea.  Das 
ganze  Opu<;  macht  keinen  allzugönstigen  Eindruck  und  wird  von  seinem  jüngrrcn  Ge- 
schwister um  viele  Haupteallngen  Qberragt.   Das  op.  25  iat  ao  recht  aus  der  geistea- 
imd  gemfitstlehii  LebetanTSttmoiang  benra^seberen  and  geb0tt  ivebl  ta  den  Peladaidf> 
Sien,  wts  seit  Jahren  ai;f  dem  Gebiet  des  weiblichen  Cbor^tsaiig^  geschaffen  wurde. 
Hier  löacQ  sich  Dichtung  und  Musik  wahrhaft  aus.   In  einen  süssen  Zauber  doMger 
Hamonieen  hat  Tbullle  die  wnnderilebttebe  Diebtung  BieibaaiN  gsttnicbt  Melodik, 
Chorsiti,  dazu  die  f.oni nierFiden fein en  KlSnge  von  Harfe  und  Violine,  alles  vereinigt  sich, 
dies  Werlicben  zu  einer  der  lieblichsten  Erruogenacbaften  der  Cborliteratvr  au  atempelo. 

71.  Ftfte  Neff:  Scbatied  Sehmers,  IBr  gemlsditea  Cfcor  nit  Ordiester.  Op.  6. 

Verlag:  F.  E.  C.  Leuckart,  Leiprig 
Zu  Bierbauma  viel  kompoDierteoi  Stimmungabiid  »Scbniod  Schmen*  hat  NelT 
tHaan  aebtettninlfen  Cbor  vod  groesee  Orebester  mobil  gemacht  Die  Msmo  der  sn^ 
gebotenen  Mittel  steh;  ni  dem  Icleinen  Stoff  in  gar  keinem  Verhiltnis,  umsomehr  als  dies 
jüngste  Kompositionsprodukt  NelTs  nicht  gersde  durch  einen  besonderen  ErBndungswart 
booilebt.  In  dem  BMtreben.  vUA  dismatlseben  Aoadruck  am  der  kleinen  in  Ibrer  keiK 
zetiirierten  Form  doppelt  eindringlichen  Diebtung  beraoszuholen,  /crrt  er  das  knappe,  viel- 
aageada  Stimmungsbild  durch  unsinnige  Vortrepetitiooea  vollstlodig  auseinander.  An 
AnMHdaag  estreaer  Kraftmitlei  Itost  das  Werk  nicbts  za  vfinsdma  Sbrig. 

72.  Hoilirich  Schulz-Reuthen:  Hf^raid.    Ballade  für  Mionerchor,  Baritonsolo, 

grosses  Orebester  und  Klavier.   Op.  40.   Verlag:  F.  E  C.  Leuckart,  Leipzig. 
Die  Harald-Ballade  von  Volfliang  MÜUer  von  KAntgswinter  bot  doieb  Sdial»>Beatfien 

eine  im  ganzen  cu*f  Vfrronung  erfahren.  Kraftvon»  Gharak-eristik  der  elnretnen 
Tbemen,  sowie  ein  wobikliogender,  wenn  auch  hier  uad  da  etwas  dumpfer  Cborsatz  zeictaoen 
das  knappe,  Ar  einen  balbvegi  Idstnoganbigen  Minnerebor  nicht  scbvierige  StSek 
aus.  Die  Solopartie  verlangt  einen  «ehr  siimmbegabten,  hohen  Bariton.  Die  Behand- 
lung dea  Orchesters  Ist,  soweit  der  KUvierauszug  einen  Schluss  zulisst,  siongemlss. 
13b  Frans  Kesael:  Kain.     PbanMstfsdio   Toodiehtang  Mr  grosses  Ordissior. 

Verlaj»!  Louis  0?rtel,  Hannover. 
Üas  la  seiner  poeiiscben  Kratc  so  unendlich  grosszugige  Mysterium  „Kam"  des 
Lord  Bynm  lam  Vorwurf  einer  Tondiebtang  zo  wiblen,  war  nicht  klug.  Franz  Keasel 
ist  ein  ernst  strebender  Musiker,  der  viel  gelernt  hat.  Für  diese  Aufgsb!-  hat  er  jedoch 
seine  Krifle  fiberscbitzt.  Stoff  und  tonale  Ausdeutung  stehen  sieb  in  seiner  Kompositioo 
allzusehr  gegenüber.  Den  Themen,  die  an  und  für  sich  gut  erdacht  aind,  Fehlt  die 
glaubhafte  Grösse;  dadurch  erscheint  das  musikalische  Kleid,  das  Franz  Kessel  dieser 
Dichtung  aogezogeo,  für  diese  i^iesengestalten  eines  Byron  an  allen  Ecken  zu  kurz. 
Solch  tnkommensarable  Dichtung  eines  Genies  llssi  sieb  nicht  mit  sogenannter  Vohl- 
anstindigkeit  abspeisen,  da  gebdrt  eine  andere^  ein«  congenialere  Phantasie  dazu,  ala  sie 
daa  Talent  Keaaela  beaiut.  Adolf  Göttmano. 


tmd  mdodids  snspreebend. 


Dr.  Viktor  Jose. 
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von  B.  Gnssi-Landi's  Arbelt  ,Genesi  delU  music«'  handelt  über  die  Be- 
gleitung der  Melodie.  Angelo  Solcrti  bringt  als  Anbang  zu  seinem  Aufsatz 
»PnesdeiMl  dtl  mclodraBma*  daea  Neodradc  der  Ikvolt  ptsnmte  ,1  fldl  tBud* 
von  A  Ordei.  in  Musik  gesetzt  von  Guasparri  TorclH  (1600).  Die  Studie  .Grillparzer 
et  Beetboren'  von  H.  Kling  eatbllt  die  französische  Obersetzung  von  Grillparzers 
Gnbrede  und  den  bi«rber  geb6rigeii  Stellen  tne  der  Mbetbiegwpbie,  voran  fdit 
eine  sehr  hübsche  Einleitung,  die  zeigt,  welche  Rolle  die  Musik  in  Grillparzers 
Leben  und  Dichten  gespielt  bat.  Von  J.  Valetta  bringt  das  Heft  den  ersten  Teil 
einer  graee  Mfd«t»eo  Arbelt  .1  inaeieleH  conpoeltorl  frsaeeal  eil'  eeeedeniie  dl 
Frtncia  a  Roma".  Alberto  Cametti  veröffentlicht  „Un  nuovo  documento  sulle 
origini  di  Giovanni  Pieriuigi  da  Palesthna",  das  aus  dem  Jabre  1527  stammende 
Teeimieat  der  Jaeobdle  Plerialgl,  der  Oroeenvtler  Peteetrlnee.  Ven  des  der 
zeitgenSssischen  Kunst  gewidmeten  Arbeiten  seien  crwlhnt:  Die  ausführliche 
Untersuchung  ,La  nuova  fisiologia  detia  emozione  musicale"  von  Ni.  L.  Patrizi  und 
der  petriotieeb  gelirbie  Aafiett  .Di  awi  vere  culiare  esodcele  ImHbiui'  ven 
Vincenro  Tommasini,  der  in  den  Wunsch  ausklingt,  es  mSge  einstmals  der 
Tag  kommen,  an  dem  dem  italienischen  Volk  der  Mann  ersteht,  der  ibm  gibt 
ja  nnovo  easio  «tteeo  e  Invocato,  an  eeate  di  Ibeee  e  dl  vlie,  nn  eenne  dl  glofe  e 
d'amore,  un  canfo  dt  giustizia  c  di  forza." 

MUSICA  SACRA  (Regensburg)  190),  No.8  und  9.  —  Ausser  dem  gegen  den  RQck- 
Ibn  dee  Cldlien-VerelBe  eieb  richtenden  Artikel  .Ver  etebet»  der  eebe  tu,  daee 
er  nicht  falle"  und  den  Vortrigen  „Der  Choralstrcit"  von  Endres  und  .Katholische 
Kircbenmusik'  von  J.  Kumpfmüller  ist  namentlich  der  hier  abgedruckte  Hirten- 
brlef  enriniaentver^  den  der  fettige  Fepct  I8M  ale  Kardinel  Jeeepb  Sarto  und 
Patriarch  von  Venedig  anlisslich  der  Neueinweihung  der  Markuskirche  nach  ihrem 
Umbau  erlassen  hatte.  Der  Brief  beschlftigt  sich  mit  der  echten  Kircbenmusik, 
die  drei  Haaptelgeneebaften  beeltaen  nSeee:  Heiligkeit,  kOaetferieebe  Glie  and 
Allgemeinheit;  demgemlss  werden  drei  Arten  der  geistlichen  Musik  unterschieden: 
der  gregorianische  Gesang,  die  klassische  Polyphonie  und  der  theatralische  StiL 
Da  dar  lautere  rar  Obemaibaag^  Saaelicbkelt  aad  LaiehtliBrri|beil  blaaeigi^  ist 
das  Verbot  der  profanen  Gesangs*  aad  Instrumentalmusik  in  der  Kirche  not- 
wendig. In  sehr  sachlicher  und  darcbans  nicht  parteiischer  \reise  werden  die 
mdtliebaB  Elnvlade  Iberfegt  aad  ec  beieet  da  a.  a.:  »Maa  aaga  aJcbt,  daaa 
Palestrina  eine  ganz  andere  Mu5ik  schreiben  würde,  wenn  er  in  unseren  Tagen 
lebte.  Pier  Luigi  aus  Palestrina  könnte  uns,  auch  wenn  er  unserer  Zelt  angehörte, 
ale  vallkaBmeaar  Keaner  der  liiniileches  aad  kfiaaUeriacbaa  Regeln  kelae  andere 
Musik  geben,  als  eine  der  Heiligkeit  des  Ortes  entsprecbenda  aad  jenen  airtgaa 
Quellen  jeder  Kircbenmusik,  dem  Choral,  enisprecbende*. 


MONATSSCHRIFT  FÜR  GOTTESDIENST  UND  KIRCHLICHE  KUNST 


(Göttin  Et- n)  1903,  No.  9.  —  Der  interessante  Aufsatz  „Orgehwischenspiele  beim 
Cboralgessng  der  Gemeinde"  von  Heinrich  R  e  i  m  a  n  n  verdient  besondere  Erwibnuag. 
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ALLGEMEINE  MUSIK-ZEITUNG  (CbirlottenburK)  1903,  No.  39.  -  Der  Scblusg 
▼on  Hugo  Conratt  Auhatz  .Kunst  und  Gescblft''  entbllt  noch  Interessantes 
über  Beetbovens  gescblhlicbe  Scbicksale  und  bebandelt  dann  K.  M.  von  Veber» 
der  in  Miner  Icindlicben  Treuhertigiceit  die  Chance,  durch  den  ungeahnten  Erfeig 
idnM  «Fretsebfits"  reich  zu  werden,  nicht  «osnBtzte.  Johann  Gottfried  Scfaicbf , 
dsr  Sachse,  als  Oratorienicomponist  (Die  Feier  der  Christen  auf  Golgatha),  als 
Violinlsr  des  Gewandbausorchesters  und  als  Gesangslehrer  gleich  bedeutend,  wird 
von  Eugen  bcgnitz  in  einer  biographisch-lcritiscben  Skizze  bebandelt.  Ein  Schluss- 
wort  «m  H.  Ttfbl«r  be«pricbt  .DI*  Mtadicmr  V«gaMwPMi^t«*. 

MUSIKALISCHES  WOCHENBLATT  (Leipzig)  1903,  No.  33-39.  -  Eine  umhng- 
reiche  Arbeit  über  „Da's  moderne  Orchester"  von  Paul  Merkel  befasst  sich  mit 
dem  Werden  und  den  Eigenschaften  des  moderocn  Orchesters  und  den  Vorzügen, 
mit  denen  der  moderne  Dirigent  ausgestattet  sein  muss.  Der  Verftisser  will  das 
Orchester  nicht  in  sklavischer  Abbingigkeit  ▼om  Dirigenten  wissen,  die  Ausdrucks- 
fihi^kcit  wird  sicher  durcb  eigenes  FQblen  verstirkt  werden.  Er  sagt:  »Der 
moderne  Dirfftnt  oia«*  für  das  moderne  Orchester  ein  Gefüblaregnlalor  and  nicht 
GerShlsusurpator  sein".  —  Der  AufiMtz  von  Moriz  Wirtb  »Emst  von  Possart  und 
die  Mattblnspassion*  preist  die  Kunst  Possarts  alt  dln  einiige,  die  imstande  sei, 
in  Bachs  Werk  daa  Drama  aus  der  es  umgebenden  Miulk  b«mmnschä]en  und 
eindrucksvoll  zu  gestalten.  —  In  dem  Nachruf  »Herman  Zumpe*  von  H.  Teibler 
hetaat  es:  ajugendllcber  Eifer,  besonnene  Gdehrtamkelt,  sensible  Empfindung  ver- 
tandcn  tiOb  in  ihm  und  standen  im  Dienst  seines  eisernen,  keine  Grenzaa 
kennenden,  auch  das  Letzte  freudig  opfernden  Idealen  PBichtgeßhls*.  —  .Zwei  on« 
gedruckte  Briefe  Richard  Wagners"  TerSlfentHcht  Otto  Dorn:  beide  (Paria  20.  8.  1800 
und  Biebricb  13.  2.  1862)  sind  an  Wagners  Freund  Scbindelmelsser  gerichtet  — 
Köstliche  Perlen  sind  die  von  F.  Gustav  Jansen  publizierten  .Unfndmclcte  Briefe 
von  Robert  Schumann".  Der  erltn,  an  Jobann  Nepomuk  Hammd  In  Vntaiar  ge« 
richtet  und  .Lelpi{|b  ^  August  1831"  datiert,  enchilt  e!ne  bcschetd«»  npd  treu* 
herzige  Schilderung  von  ScbuaaniM  musikalitchem  EntwlcUan|tfuig  und  es 
heisst  dann  weiter:  «An  den  Mdster  «end*  Ich  mich  nun  vertranentvoll,  ob  er 
mir  irtelleicht  eine  Zeitlang  den  Genuas  seines  Unterrichts  gewibren  wolle.  Eine 
alte,  vortreffliche  Mutter,  die  gern  möchte,  dass  etwaa  Recbtea  aus  mir  würde» 
spricht  mit  mir  diese  Bitte  aus  und  setzt  ihr  ganzes  Vertrauen  in  den  Mann,  den 
die  Welt  all  so  liebrdcb  und  freundlich  gegen  Kunstjünger  scbOderl".  Und  am 
ScUttii  Mgt  Schumann:  »Bescbloss  ich  je  einen  Brief  mit  den  Gefühlen  einer 
wahren  Verehrung,  so  ist  es  beute".  Der  zweite,  an  Hauptmann  von  Fricken  in 
Asch  gerichtete  Brief  (Zwickau,  28.  11.  1854)  entbüt  ein  paar  von  Mitgefühl  er» 
füllte  Siue  über  das  bevorstehende  Ende  des  unglücklichen  Schunke.  Der  letzte 
Brief  endlich  ist  an  Schumanns  Bruder  Carl  gerichtet  und  trigt  das  Datum 
«Dresden,  19.  Juni  1848".  Mit  rührender  Ergebung  und  kindlichem  Frobmut 
•dmlbt  Scbumannt  via  ar  nur  mit  seiner  Oper  besctaifUgi  aal  und  wie  zugleich 
Mder  daa  Geld  immer  weniger  werde;  mm  Clara,  die  «gute  Sfundan*  bat,  muaaie 
er  alcb  achon  einen  Vorschuss  geben  lassen;  nicht  weiss  er,  woher  die  drohende 
Woiinuiigsmlata  zu  bezahlen»  and  wenn  nicht  Fortuna  plStzIieh  einen  Saeh  Geld 
teacian^  Icfinam  ato  dan  Bnidar  nttilit  hatucbanl 

NORD  UND  SOD  (Breslau)  1903,  No.  317.  —  AuafUirileh  und  aehr  bebenigena- 

wert  sind  die  DarlcKuri^cn .  die  Hans  Schmidkunz  unter  der  Überschrift 
»Der  Unterricht  in  der  Musik"  bietet.    Er  bespricht  den  Musikunterricht  nach 
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drei  Mebtangra  bto:  Ptaxlt,  Kritik  and  Theorie  und  bteiwrieelie  ErilerachuBf 

und  Darstellung.  Mit  »llen  diesen  Zweigen  ist  es  in  dem  Muslkunterrichr,  wie  er 
gegenwirtig  allentbelbea  betrieben  wird,  bdcbst  scblecbt  bestellt.  Scbmidkunz 
deckt  ana  nfebt  bloes  die  bemebeDden  Obeietlnd«  «uf»  sendera  er  «teilt  llmea 
•ucb  positive  Vnr^^chlige  zu  einer  Verbrüderung  gegenüber  und  gibt  auch  im 
UmriM  die  Wege  an,  die  zu  einer  Verwirldicbujig  dieser  Voncbllge  fübren 
kSoatea. 

VESTERMANNS  MONATSHEFTE  1903,  No.  stiS.  -  Karl  Storclcs  Auftatz  »Allerlei 
MacikÜBtte«  eatbilt  wicbtige  priozipielle  Gedanken  über  den  Begriff  des  Mvslk* 
Keetec.  Sbntk  nennt  die  Mmiktett  dne  beotxntefe  venitete  Bnebdnnnc,  sttnnend 
aus  einer  Zeit,  in  der  man,  um  ein  Oratorium  oder  ein  grosseres  sympbonis^Iu  s 
Werk  auffiibren  sn  können,  eine  Menge  sentt  zersplitterter  Krlfte  vereinigen 
nmete.    Heute,  «e  dieselben  Verke  überall  mit  Leictatigkeit  tnfknfSbren  sind, 

sind  solche  Musikfeste  nichts  Ausse^gcwöl^f-:i:^les  und  haben  auch  nicht>;  f^egens- 
reicbes  mebr,  die  Unmasse  von  JVlusilc,  die  sie  mit  sich  bringen,  ermüdet  eber, 
et«  das«  sie  erhebt.  Die  Mndkfcste  kSnnten  ent  denn  irieder  eine  Bereehtignag 
flnden,  wenn  für  ibr  Programm  Kompositionen  gevlUt  wttrdea»  die  BUrdttrdldss 
Zusetamenwirken  bewältigt  werden  könnten. 

DER  TORMER  1903,  No.  10-13.  -  Die  stlndige  Rubrik  .Hausmusik*  in  dieser  Zelt* 
achrtft  endtlit  elae  Reihe  wertvoller  Artikel,  die  alle  durch  LebensfOlle  und  einen 
popullren  Zug  ausfezelebnet  sind.  Karl  Storck  gibt  in  seinem  Anltatz  JMinner* 
cborgesang  und  IHuslkpflege"  einen  Oberblick  über  die  gescbkhtllcbe  Entvicklang 
des  Cborgesanges  und  scbliesst  mit  einem  sebr  aktuellen  Gedanken:  dem  der 
Beteilignng  der  Freuen,  die  Ja  gegenvtrtig  eine  giMi«  endete  ReUc  im  Leben 
epielen  sie  ehedem,  em  Cborgesang,  wedareh  dne  Hebung  des  mehratlmmigen 
Gesanges  mit  gemischten  Stimmen  angebahnt  würde.  „Die  Frauen  bewahren  ihre 
Lieder  besser;  sie  singen  sie  nicbt  bloss  im  Verein,  sondern  auch  daheim  Im 
Henee;  sie  lehren  sie  tbren  Kindern.  Ich  vtll  den  Minnergesang  keineswegs 
verbannen,  aber  wichtiger  ist  der  Volksgesang.  Zu  diesem  gehört  das  ganze 
Volk.  Die  Frauen  tragen  ibr  gutes  Teil  an  des  Lebens  Last,  so  mdgen  sie  euch 
teUbaftig  sein  sn  des  Lebens  Scbmack.  Ein  seleher  Ist  der  Gesang;  ein  Sehmnek, 
der  nicbt  nur  verschönt,  sondern  auch  veredelt."  —  Ein  Aufsatz  von  Arthur  Seidl 
(•Ein  Tonkünstlerfest*)  bebandelt  das  Baseler  Mosikfestf  Kerl  Storck  be- 
spricht In  einer  knappen  Abhandlung  „Die  Musik  und  die  chrfstHehe  Kirche" 

und  preist  in  dem  Ar;;kel  ^.Heinrich  von  Herzogenberg  als  Licderkoniponifii' 
ganz  besonders  die  Minnlicbkeit  des  EmpHodens,  die,  obscbon  inneriicb  von 
Leldetisebeft  durefaglBbt,  lusserlleh  iM  Kthle  ersehdnt.  —  JWit  let  Rieherd 

Vajjncr  vorn  deutschen  Volke  zu  reiern?"  Diese  Frage  beantuortci  Storck  in 
einem  anderen  Aufsau  mit  den  Worten:  «Muss  es  denn  wirklich  immer  ein 
Denkmal  ans  Ers  oder  Marmelstefai  eeln?  Kdnaie  nsa  fflr  Haan  Geisteelielden 
nicbt  einmal  eine  geistigere  Form  der  Verehrung  finden?!"  Storck  macht  den 
Verschlag,  man  möge  ein  Kapital  sammeln,  durch  das  alljibrlicb  Unbemittelten 
der  Besuch  vom  Tbeeter  ermSglieht  werden  kSnnte.  Derau  kannte  sieh  feder, 
der  Mülioni^r  wie  der  Minderbemittelte,  mit  einem  Beitrag  beteiligen;  es  gibe  alao 
eine  Mitwirkung  des  ganzen  Volkes.  —  Noch  ein  Artikel  von  Karl  Storck  sei 
«wthnt:  .B.  T.  A.  Hoffmaan  als  Muelksehrillsteller.*  .Nicht  sum  Mueiker,  lum 
MusikEchriftst»!!i?r  war  fr  berufen!"  -  mit  diesen  Worten  kennzeichnet  der  Ver- 
fasser Hoffmann,  und  er  sagt,  Hoffmann  sei  durch  seine  ibeoretischen  Kenntnisse, 
dufeh  «eine  «mikeHaelu»  AnsUlduag  und  durch  seinen  geUuierteii  Geselimeek 
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einerseits  zum  Musikiatbeiticer  gescbsffen  gewesen,  andererseits  bsbe  er  infolg« 
8«Ifler  teliBpflerlflebeii  Begabung;  and  ««fner  SHmmaiiKtfBtfe  4m  toaeraie  VeMn 

der  Musik  in  seiner.  Dichcjrgen  mitunter  verVörpcrn  );önr.cn.   Us  fnlgeii  abgedruckte 

Stellen  aus  HofFmanns  Werken:  .Gedanken  über  den  hoben  Wert  der  Musik*  und 
»Hdetast  zentreuM  Gcdtnkm'. 
LA  Kf.VUE  (Paris)  1903,  No.  16—19.  —  Durch  die  Hefte  zieht  sich  die  umhngreiche 
Reibe  der  »Leitres  sur  la  musique  Crancaise'  von  Adolphe  Adam,  die  «it  dm 
JabiVD  1896— ISSO  stammen  und  eine  Menfe  detVIcbtigen  und  dei  InteretsanttB 
enthalten. 

NEUE  ZEITSCHRIFT  FÜR  MUSIK  (idpiig)  1903,  No.  37  -  39  -  Die  Besprechung 
von  G.  F.  Seiles  Chören  aas  der  „Braut  von  Messina«  gibt  Robert  Mus iol  (.Eine 
Dane  KoiniMdiioa  zu  SdilUen  Brtot  VM  MeMlna*)  Gel«feiikelt,  die  zn  dieieiD 
Trauer^pfc!  geschriebenen  Musiken  seit  den  ersten  von  F.  S.  v.  Destouches  u. 
Siegmund  R,  v.  Neukomm  komponierten  zusammeozustellen.  —  Der  verstorbene 
ZaD|w  wM  Too  Mtx  Vtllbert  (.HemiM  Zanpe  f")  u'Btn  iMrlgmil  vm  m- 
gewShnllcher  Spannkraft  des  WUlens,  von  einer  glQbenden  Begeisterung  för  die 
Kunst,  von  einer  leuchtenden  Begebung  für  seinen  Beruf*  genannt  —  Ober  .Die 
MBacbeoer  Vagnerfeittplrle"  i^relbt  Eagin  Jvbaonts.  —  Den  Rem  eineB  ■at> 

gedehnten  Artikels  von  Arthur  Seidl  bildet  die  kritische  Besprechuni^  von  Frminno 
Wolf  herrari's  Oratorium  nach  Dante's  .Vita  nuova*.  Der  Aufsati  entbiit  eine 
Kette  schBoer  tind  in  der  Anvendnng  gewiss  fhicbfbtnr  Gedanken.  Die  Bespiechaag 
des  Textes  nimmt  Seidl  zum  Anlass,  sich  Ober  Charakter  und  \rcrt  des  Dantesclien 
Bpos  knapp  auszusprechen.  Zur  Besprechung  der  musikalischen  Seite  dea  Werkes 
Bbergehend,  sagt  er:  „Wim  vir  eezuBaten  eine  nördliche  und  eine  sfidllcbe  Dreme- 
furgle  -  iJort  des  In-  und  Durch-,  hier  des  Neb?n  tind  Nacheinander  dftitüch 
unlersct:eiden  können,  die  in  Hebbel  und  Änzengruber  als  Gegeopolen  etwa  kul- 
minieren, en^bt  sieb  such  wieder  ionerbtib  der  Teoknsst  eine  Art  von  nord- 
deutscher uncf  ^"(dd^titscher  Symphonik;  Jene  wire  durch  Rrahm"!.  diese  durch 
Bruckner  ungefähr  charakteristisch  vertreten.  Desgleichen  aber  wird  germanischer 
Geist  in  der  Musik  mit  Vorliebe  auch  ,mehr  Ausdruck  der  Empfindung'  febeo» 
wo  der  Romane  ohne  weiteres  Situationsdrastik,  dekorative  Plastilr,  da?  Stimmungs- 
gemSIdc  und  die  Tonmalerei  suchen  und  betonen  wird,  ohne  dass  man  dabei  von 
.innerlicher'  und  ,lu88erlicfaer'  Kunst  im  lobenden  oder  tadelnden  Sinne  schledKbta 
wird  Trdcn  dürffn,  Es  sind  schliesslich  Nstronal-Fi^crfümlirhkeiten,  die  —  wenn 
man  nur  recht  zusehen  irfll  —  beide  Male  ei*a&  Inneres,  nämlich  ,Naiui'  (natura 
netursns  —  nicht  natura  natarata!)  bedeuten.  Und  ebenso  mag  der  Nordlinder 
nach  seiner  Organisation  ganz  unwillkürlich  Für  das  wandlungsfihige  ,Lelt-Thema' 
einer  vielgestaltigen  Verwebung  und  inirikaten  Verknüpfung  sich  entscheiden, 
wlhrend  der  naivere  SGdlinder  das  einfachere,  stereotype  , Reminiszenz-Motiv'  lelcbt 
bei  sich  vorziehen  dürfte."  Seidl  findet  in  Wolffs  Musik  eine  südlidie  NatoianlafO 
vertreten,  die  sich  aber  immer  mit  germanischem  Ernst  paart. 
GREGORIANISCHE  RUNDSCHAU  (Gras)  1903»  N«.  0.  —  Ea  beginnt  In  dem  w 
liegenden  Hefte  eine  gros^  arf;?!egre  Abhandlung  von  Karl  Ott:  „Htr  Hntwickluofi' 
gang  der  mittelalterlichen  Cboralmelodie*.  —  Rafael  Molitors  Auf&ati  über  Joaef 
von  Rbelnberfer*  bascbBftlgt  aldi  inabeaendere  mit  Kbeinbetian  OfjftilWMpeal» 
tionen,  deren  Wert  nach  Je||idter  RIcblnflg  bin  gewOidIgt  wird. 
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Eobarto  Calftlla:  .Der  Gtoekengust  von  Gronln|en",  Tnl  tob  BaiMiio 

de  Lupi  und  Artur  Bellotti  (deutsche  Obersetzung  von  Villy  von  Wiacnl) 
wird  seine  Urtanübning  am  Stadttbeaier  xu  Stettin  erleben. 
Claude  Debtusy;  .Der  Teufel  In  der  Turmatar*  bdeet  eine  Oper  (Text 

nich  Edgar  A.  Po2),  an  der  der  Komponist  gegenwärtig  arbeitet. 
Alfred  Stelzner:  »Swatowite  Ende',  ein  einaktiges  Musikdrama,  zu  dem  der 
Konponlet  encb  des  Buch  ecbrfeb,  viid  «a  HoMieaier  tn  Kneid  mm 

ersteomal  aufgefülirt  werden. 

AUS  DEM  OPERNREPERTOIRE 

Aachen:  Die  Spielzeit  begann  am  16.  September.  Als  Heldentenor  ist  E.  Vott, 
als  dramaliscbe  Slttferinnen  die  Damen  Steigerwald  und  Sorelli  verpflichtet. 
An  Neuheiten  verspricht  Direktor  Scbrötter  den  Abonnenten:  Goldmarks 
,Gdtz  von  Berlichingen",  Verdt's  .Othello"  und  Wagners  .Siegfried*.  .In 
Aussicht  genommen"  sind  drei  Werke  von  Massenet:  .Wertber",  sDer 
Gaukler  unserer  lieben  Frau"  und  .Das  Midchen  von  Navarra". 

Brleg:  Die  Brieger  Singakademie  brachte  unter  Leitung  von  Musikdirektor 
Hielscber  das  Chorwerk  .Snltmit*  von  Ermanoo  Volf-FermrletlUgreldi 
zur  AufTübning.  Es  war  die  ertte  in  Deutschland. 

Frankfurt  a.  9L:  Gelegenlllcb  dec  Musikfeste«  des  Allgemeinen  Deuucben 
Musikvereins  Anfang  Juni  1904  wird  die  Uraufführung  des  dreiaktigen 
MaaikdfuutsDer  Bundscbub*  (Dicbtung  von  Ono  Erlei)  von  Valdemsr 
von  Baussaor«  atanfladen. 

Hallaud:  Die  Scala  eröffnet  ihre  Winterspielzeit  mit  .Rheingold"  und  -  eine 
sonderbare  Zasenunenstellnog  —  mit  der  »Puppeofee*.  Zur  Auirübrung 
gelangen  u.  e.:  Umberto  Glordano  (Sibirien,  tum  erstennel),  Franehe«! 
(Germania),  Verdi  (Rigoletto),  Puccini  (Madame  Butterfly),  Gounod  (Faust), 
Dilibes  (Lakm«),  Masseaet  (Griselidis),  ferner  das  Ballet  »Das  Spinneriied« 
von  Carlo  Coppi. 

WicalMUlen:  Vicior  von  W o i k o wsky-Biedaus  Oper  „Helga",  die  von  der 
General-Intendanz  für  das  Köoigücbe  Ttaeeter  angenommen  worden  ist, 
«Ird  ibro  ErataaflBbraag  an  20.  Deiember  d.  J.  orirten. 

KONZERTE 

Aachen:  Die  Musikalische  Gesellschaft  veranstaltet  vier  Kammermusik- 
Abende,  wobei  neben  dem  Brüsseler  und  dem  BSbmischen  Streichquartett 
Agnes  Leydhecker,  Julia  Culp,  Leopold  Godowsky  und  Henri  Marteau  mit- 
wirken. Anaaerdem  finden  noch  drei  weitere  Kammermusikanfffib- 
rungen,  die  vScbentlicben  Konzerte  des  Instrumental  vereine,  sowie 
die  Volkssympbonie-Konzerte  alall;  letztere  erfahren  in ticaoai  Winter 
eine  grosse  Manoighltigkeit  ihres  Progrsmms  durch  Heranziehung  von  Vokal- 
md  laatmmentelsolisteik  Prof.  Scbwickeratb  leitet  alle  musikaliscbeo 
Venaatalnafm. 
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BwUii:  Die  BmtbMli«  MtdrIgilTeralnictint,  eht  anler  LeltoBf  vob  Artbur  Banh 

aus  den  Damen  Gcipclt,  Kaiifmann,  Schott  (Sopran),  Brcrr.cr  und  MutUS 
(AlO  und  den  Herren  Weiss  und  Micbel  (Tenor),  Harzen-Müller  und  Lederet« 
Prim  (Ben)  beefebendes  Vekaldeppelqaartett,  wird  MUie  Deiemb«*  ibr 

erstes  Konzert  geben,  in  dem  eine  ganze  Reihe  von  italienischen,  fran- 
tteitcben,  niederliadiscben,  eogUscben  und  deutseben  Medrigalea  des 
IS.  Ms  17.  Jebrbeodefti  tarn  Vortrec  t^liageii. 
Bricg:  Die  St  ngi  k  sd  emle  (Dirigent:  Musikdirektor  Hielscber)  eröffnete  ihre 
diesjährige  ■Saison  mit  einer  Auffübrung  von  »La  Sulamite*  von  Wolf-Ferrari, 
naeerM  WIsmm  der  ersten  in  Deattefalnid.  Dm  Verk,  dceeen  Text  deat 
Hobenliede  Salomoni-  entnommen  t'^t.  gibt  in  allen  seinen  Teilen  einen 
grossen  Liebeszwiegesang  zwischen  Sopran  und  Alt,  unterbrocbeo  von 
wnaderiMW  fein  feefbeHetes  Cbmtltten.  Alt  Selleten  vfiftien  mit:  Anas 
Müncb  aus  Gera  (Sopranl  und  Hofopernslnger  H.  WoltP  aus  Koburg  (Tenor). 
Die  beiden  Regiment&kapellen  (156.  und  157.  Infaoterie-Rgt.}  babeo  sieb  für 
dieeeo  Vieler  taeemnenteiaa  und  venmeielteii  drri  SyaiplieiiidEeiiieftei. 

Es  kommen  u.  a.  zur  Aufführung:  Brabms'  vierte  Symphonie  und  zur  Feier 
von  Bcrlioi'  bundenjibrigem  Ceburtetag  »König  Lear**  und  andere  Werke 
des  Meisters. 

Halles.  S.:  In  dieser  Saison  scheint  das  Leipziger  Phüh  urmonische 
Orcbester  (Leiter:  Haas  Winderstein)  das  Konzertfeld  allein  beherrscben 
IQ  sollen.  AogekQndigt  sind  secbs  Symplienle^Abende  nit  Solisten 

wie  Mary  Münchhoff,  Feliv  Rer^er,  Leopold  Godowsky  u.  a.  ■  flenü^se 
erlesener  Art  versprechen  die  Herren  Arno  Hilf,  Alfr.  Wille,  Bernh.  ünkenstein 
und  Georg  Wille  in  ibren  vier  in  Aussiebt  gestellten  Kammermusik* 
abenden.  —  Die  Singakademie  fDirigent  Prof.  Otto  Reubkel  rafft  sieb  zu 
einer  grossen  Tat  empor,  indem  sie  Bacbs  .Wetbnacbtsoratorium"  zur 
AnflAbning  vorbereitet. 

Hnnnover:  Die  Hannoversche  Musikakademie  begeht  den  lOOjährigen  Geburtstag 
Berlioz'  mit  einer  Aufführung  von  dessen  .Requiem'';  die  aus  glelcbem  An* 
lass  im  Königl.  Theater  in  Aussicht  genommene  Neueinstudierung  der  Oper 
.Benvenuto  Cellini''  ist  wieder  ad  acta  gelegt;  dafür  ist  eine  Aufführung  der 
geistlichen  Trtlogie:  .Kindheit  Christi"  vorgesehen.  Für  das  nicbste  Aboone- 
mentskonzert  des  K6ni|L  Orcbestw«  ist  Hege  Wollb  .PendlMae**  ele 
Novitit  in  Aussicht  genommen. 

Innsbruck:  In  den  Musikverein-Konzerten  gelangen  zur  Auffübrung:  Bacb 
(Air  für  Violine  mit  Orcbester;  Praeludium  und  Fuge  für  Orgel),  Beethoven 
(fünfte  Symphonie),  Brahma  (vierte  Symphonie),  Bruclcner  (svcita  Symphonie; 
der  ISO.  Psalm),  Cornelius  (Die  Vitergruft),  Elgsr  (Variationen  (Qr  Ordiestei)» 
R.  Fuchs  (Andsnte  gracioso  für  Streichorchester),  Gluck-Mottl  (Balletstficke^ 
GoiliBant  (Symphonie  für  Orgel  and  Orcbester),  Hindel  (Arie),  Liszt  (Mepbisie- 
Walzer;  Die  Legende  Ton  der  belügen  Elisabeth),  Mendelssohn  (Die  schSne 
Melusine),  Mozart  (g-moll-Symphonie;  Arie  aus  »Cosi  fan  tutte"),  Neir(Cbor 
der  Teten),  Pembaur  (Tbermopylae),  Pfltzner  (Vorspiele  aus  .Das  Fest  auf 
Solbavg*),  Stehle  (Arie  aus  de«  Oratorium  .Fritjofk  Heimkehr*),  Scbjelderup 
(Vorspiel  zu  .Norwegische  Hochzeit"),  Schubert  (Lieder),  Strauss  (Tod  und 
Verklirung;  Lieder),  Svendsea  (Romenze  für  Violine),  Tscbeilrawsky  (Sebeno 
IBr  Vieline),  Vieuxtemps  (Keaseft  d^mell)^  Wsfner  (TannWnsefOuvertBfe; 
VerwMkM—iwn— Ik  and  SchinttMeetie  de«  eteim  Aktes  mm  PenUU]^  WMmK" 
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htusen  (Suite),  Wolf  (Der  rc-itTrritcrl,    Solisten:  J 

M«ri«  Pbilippl  (Gesug),  Isaiy  Btnoa«  (Violine),  Karl  Pembtur  (Orgel),  Alfred 
Ralscat««  (Kterterji,  JonI  Loriiz,  Kul  Senn,  Hum  den«!»  Attcft  tMm 
(Ceaang).  Ferner  findet  ein  Kanmermntlk- Abend  dee  SireidiqttaneHi 
Miroslev  Weber  sutt. 
Kttnlgeberg  L  Fr.:  Bniet  Vendel  vird  mit  den  Kfolgeberter  Maelkrerela 

in  diesem  "Vt'tnter  Rruckners  neunte  Symphonie  ftiirführen. 
MOlbelm  (Rubr):  Unter  Leitung  von  Musikdirektor  Karl  Diebl  veraottaltet  der 
GecaagTeretii  vief  Afeenaeneate-Koaierte  trad  btlfift  iiir  Aafllhnnig: 
Bacb  (MatthSus-Pa';sioni,  Rerüor  (Fauits  Verdammung),  Beethoven  (Klavier- 
konxert  c>moll),  Mozart  (Synipbonie  E»-dur)»  Scbumana  (IHuadiee  und  Peri), 
tu  Stfenee  (Vendereis  SteraHedK  Solleten:  die  Demeii:  BmflM  llBdtMl> 
Hiller,  Natorp,  E.  Dlergardt,  Carola  Hubert,  Adrienne  Krtus-Oibome,  Martha 
Beinet,  sovie  die  Herren:  Nicola  05rter,  P.  Baum,  Max  Pauer,  Frans 
LHilnger,  Dr.  Felix  Kfine»  Adelf  Bedu«,  Rataiiuid  von  ZoisMthleii, 
joh  Meischaert,  H.  Sief. 


In  einer  AufJulirang  der  .Walküre"  am  3.  November  im  KSnigUcben  Opern- 
baus  zu  Berlin  nahm  Rosa  Saebet,  dl«  U*  b«ut»  «Mmiebte  Slei^hld»  «ttd 
liOlde  Abschied  von  der  Bühne. 

Richard  Sirauss  ist  mit  der  Komposition  einer  einaktigen  Oper  bescbiftift, 
dem  Text  abermals  von  Emst  von  Vol zogen  stainot. 

Engelbert  Humperdinck  arbeitet  an  einer  neuen  Oper,  deren  Libretto  er 
selbst  verfasste.  Der  StofT  ist  dem  Lustspiel  .Das  Fräulein  von  Saiat-Cyr"  von 
Dunes  entnommen. 

Carl  Wolfram,  KapeUmelster  der  Frankfurter  Oper,  ist  vom  Winter  1904  ab 
fOr  eine  Reibe  von  Jahren  als  1.  Kapellmeister  an  die  Vereinigten  Stadttheater  von 
Eeien  und  Dortmund  verpflicbtet  worden. 

Die  fraazSsiscbe  Kammer  bat  mit  grosser  Mehrbeit  den  Antrag  Millevoye 
aatraomiDCBf  die  Tbeateragenturen  in  gleicher  Weise  wie  die  Stellenver- 
nittiungsbtireMx  I6r  AiMter  xu  tebandeln,  die  «atngM  KeaseeeleMii  abzulösen 
und  keine  neuen  mebr  zu  erteilen.  Die  Ksmmer  vertrat  die  Anschauung,  dee«  die 
Tbeateragenturen  die  dramatischen  Künstler  und  Künstlerinnen  ungebQbrliek  ans» 
beuten.  Wenn  der  Senat  dem  Gesetz  saatlmint,  Vlfd  et  In  kurzer  ZeU  kdae 
Tbeateragenturen  mehr  in  Frankreich  geben. 

Der  geg^nwlrtig  in  Krakau  lebende  Heldentenor  Alexander  von  Baadrowskl, 
der  als  erster  Pionier  der  Wagnerschen  Muse  in  Polen  das  Publikum  mit  der 
ipWaiküre*  bekaont  macliie»  bat  vor  kurzem  das  Kunttirerk  einer  vollendeteo  Ober* 
traguog  der  .Mehtereinger*  hi  die  pelnisehe  Sprache  sttttaadegebradir. 

Am  Cr^be  Dr.  Friedrich  Sehn  e  iders,  des  ebemali^jen  Dessauer  HofVapell- 
neisters  und  Komponisten  des  «Weltgeriebta"  fand  am  23.  November,  dem 
80.  Todeefage  dea  ToMwtMfe  eloe  GadeokMer  attttt. 

FGr  Hermaa  Zunpa  aoU  im  Miosen  aJa  greaaaa  kmalfdlaa  Gntaud 
richtet  werden. 

Bei  der  Gclegeabett  dee  SOjlhrigen  Beetebeoe  seiner  Fabrik  erbtell  Kern" 

merzienrat  BlÜthtJer  folgende   Au s^eicli nungen  :  Vinn  König  von  Sachsen  Rang 

und  Titel  eines  Geheimen  Kommerzienraies,  vom  König  von  Württemberg  den 
TM  ebiee  kgl.  HolHelmuin»,  fom  Fliat  ? oo  Baue  |.  L.  daa  Bkirakran  2,  Klaaat 
aod  fMi  Kiaig  von  Ihnnialeo  daa  OlBdevakretit  dea  Ordern  der  fnaalalaelm  Krone, 
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Intendant  Ernst  von  Postart  katVDin  K8al|  vwiDInMMrk du KomiBinde«» 
kreuz  des  Oanebrog-Oriieas  ertaalteo. 

D«r  Mit  Aber  fOnriig  Jabren  in  England  tldfe  daufidM  MnriMMieat  Dr. 

All(ustii<;  Manns  wurde  In  den  Rittertfand  erhoben. 

Dem  Generalmusikdirektor  Wilhelm  Kes  la  Mu^kau  ist  wegen  seiner  Ver- 
dl«0Ste  um  das  russische  Musikleben  der  Stanislaus-Orden  verliehea  wvriMU 

Im  Verlag  von  Breifknpf  Si  HarteJ,  Leipr's,  ist  ein  Verzeichnis  «Die  gfOStea 
Meister"  i:r&chitncn,  d^s  alle  im  Vcrlai;  erschienenen  und  zum  Vertrieb  fibar« 
aeammen  Gesamtausgaben  der  grossen  Meister  der  Musik  entbllt.  ZugMcb 
werden  aucti  alle  für  den  praktischen  Gebrauch  erschienenen  Einzelausgaben 
geaanat,  so  dass  es  nicht  nur  bei  Anschaffung  von  Werken  der  klassischen  und 
romantischen  Meister  dienen,  sondern  über  jedes  einzelne  ihrer  Orebester-  and 
Instrumental  werke  in  Partitur  aad  Stimm«»«  Orifinftl  und  Bmrbeitnng  nrwQnscbten 
Aufscbluss  geben  kann. 

Anfong  Dezember  beging  in  Fra  n  k  fürt  a.  M.  der  Slngercbor  des  Lehrer» 
verein  s,  der  mit  seinen  mcbr  als  200  Stimmen  den  quantitativ  «le  qnaUiaiir 
ersten  Minnerehor  der  Stadt  bildet,  die  Feet  seinei  ZSjihrigen  Beetriicn«  mit 
einer  akademischen  Feier,  einem  Festkonzert  und  der  weiteren  Veranstaltung,  die 
der  Devise  .cantores  ement  bamores"  Rechnung  trigt.  Georg  Krug,  jetzt  Dirigent 
des  Frankfurter  katbolleeben  Kirchengesansvereins,  war  der  Grinder  und  ettte 
Dirigent,  der  mit  16  Aktiven  den  Anfang  machte;  seit  1880  wird  der  Verein  vom 
jetzigen  ProL  Maximiilan  Fleiedi  geleitet»  und  zwar  in  einem  künstleriscben  Geis^ 
der  nicht  nur  hier,  sondern  naeb  an  auewIrHten  vom  Verein  bereieten  Orten 
(u.  a.  Berlin,  Hamburg,  Amsterdam,  im  i^aag,  London)  anerkannt  worden  ist.  In 
der  Heimatstadl  konzertiert  der  Verein  jibrlich  zweimal  öffentlich,  wobei  er  sieb 
an  die  kompliziertesten  Aufgeben  der  Minnergesangslitsraiar  wagen  dar^  «ber 
auch  mit  seiner  höchst  subtilen  Ansfibning  von  Volkiliedem  den  Bdhll  von 
Leien  und  Kennen  erwirbt 

Am  1.  Tiovember  feierte  Hermann  Riedel  sdn  fBnftandzwinzigjihrigee 
JvWlium  als  Hofkapellmeister  in  Braunscbweig. 

Mecb  dem  Register  des  Deuteeben  Bübnen-Spieipians  erlebten  in  der 
Spielzeit  tMe/3  AnffObrnngen:  Opern;  Adam,  Der  Poetillon  von  Lonjnmeiu  83, 
d' Albert,  Die  Abreise  13,  Kain  5,  Auber,  Fra  Diavolo  100,  Oi^  Stumme  von  Por- 
tici  48,  Beethoven,  Fidelio  167,  Bize^  Carmen  293,  Blech,  Das  war  ich  7^  BoUdien, 
Die  weisse  Dame  75,  Brüll,  Das  goldene  Kreuz  34,  Charpentier,  Louise  91,  Dooitetd, 
Die  Regimentsiochter  03,  Enna,  Das  Streichholzmldel  5,  Flotow,  Stradella  50, 
JMeriba  173^  Goidmertc,  Die  Königin  von  Saba  49,  Gounod,  Margarete  (Faust)  113, 
Romeo  und  Julie  45,  Hal£vy,  Die  Jüdin  94,  Humperdlnck,  HInael  ond  Greiel  12fl^ 
Kienzl,  Der  Evangelimann  59,  Kreutzer,  Das  Nachtlager  in  Granada  77,  Leoncavallo, 
Der  Bajazzo  189,  Loruing^  Undine  150^  Der  Waffenschmied  139^  Der  VUdscbüu  07, 
Zar  und  Zimmermann  165»  Meillart,  Das  GlSeiceben  des  Eremiten  77,  Mareebner, 
Hans  Helling  37,  Mascagni,  Cavalleria  rusticana  225,  Meyerbeer,  Die  Afrikanerin  68, 
Die  Hugenotten  1 19,  Der  Prophet  6^  Robert  der  Teufel  21,  Mozart,  Don  Juan  00^ 
Figaros  Hochzeit  121,  Die  Zanberil3te  138,  Kessler,  Der  Trompeter  von  Slkklngea 
135,  Nicolai,  Die  lustigen  Weiber  141,  Otfenbach,  Hoffmanns  Erzihlungen  18^ 
Rossini,  Der  Barbier  von  Sevilla  105,  Teil  36,  Seint^Saina,  Samson  und  Dalila  76, 
Smetana,  Die  verkaufte  Braut  42,  Strauae,  Feuersnot  30^  Tbomaa,  Mignon  210, 
Verdi,  Aida  123,  Der  Maskenball  61,  Othello  35,  Rlgoletto  10,  Violetta  (La  Tra» 
Vinte)  70^  Der  Troubadour  225,  Wagner,  Oer  fliegende  Holunder  187,  Die  Götter- 
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dämmerung  97,  Lohengrin  2S4,  Die  Meistersinger  von  ^Jürnhurg  176,  Das  Rhein- 
(old  82,  Rlenzi  21,  SiecTried  IIS,  Tannbiuier  283,  Tristan  und  Isolde  60,  Die 
▼tlkflre  148,  Teber,  Der  Prdwbfitz  234,  Oberon  34,  Vefogartner,  OfCMM  11,  Wel«, 
Der  polnische  Jude  67,  Zoellner,  Der  Oberfall  14,  Die  versunkene  Ctockc  ^5.  — 
Operetten:  Audrao,  Die  Puppe  107,  Banis,  Pick  und  Pocicet  43,  Delliocer,  Don 
Cesar  5S,  Jadwiga  74,  Eysler,  Bnider  SlriBMii|er  44,  Felix,  Midame  Sbrnry  287, 
Herv^,  Mam'zclle  Niiüuche  W).  H.  jbcrger,  Der  Opernb»ll  49,  Jones,  Die  Geisha 
165,  L6bar,  Der  Rastelbinder  igs,  Wiener  Fnueo  58,  MiUficker,  D«r  BMtelstudent 
138,  Gupar«n«  66.  Offienbacb,  Orpheus  In  der  Udterwett  M,  Die  actalhie  Helene  47, 
Planquetie,  Die  Glocken  von  Cornevilie  44,  Platzbecker,  Der  Wabrheitsmund  58, 
Reinbardt,  Der  liebe  Schatz  112,  Das  süsse  Mittel  323,  Stmiss,  Die  Flcdermeas 
35S,  Der  Imtige  Krieg  56,  VIener  Blut  196,  Der  Zlfleoaeiteron  IM^  SalliTan,  Der 
Mikido  63,  Suppä,  Boccaccio  100,  Fatinitza  59,  Die  schSne  Galatbte  56,  Zeller, 
Der  Kellermeister  83,  Der  Obereteiier  76,  Der  Votelbiadler  144,  Ziehrer,  Die  drei 
Wfiocebe  48,  Die  Landstreleber  154.  —  Bellet  und  Ptstonlme:  Beyer,  Die 
Puppenfee  mo,  Soniir  und  Erde  20,  Wiener  Walier  24,  Ber£ny,  Die  Hand 77,  Seine 
Puppe  40,  Hellmesberger,  Die  Perle  von  Iberien  19,  Hertel,  Sleviecbe  Brentwerbunf 
13,  S■l1l^8■ell«,  JsTone  16,  Stelnmann  and  Gn^  Phenteeieen  in  Bremer  Reit* 
keller  12,  Wormser,  Der  verlorene  Sohn  13. 

Die  von  der  Ceaossenscbaft  Deutseber  Toneetzer  gesründete  Anstalt  f&r 
mueikelieebee  Aufrebrungereeht  bat  durch  ein  am  1.  Dezember  in  Krall 

getretenes  Übereinkommen  die  ausschliessliche  \'ertretung  der   C srcrrcichischen 

Gesellschaft  der  Autoren,  Komponisten  und  Musikverieger  übernommen.  Diese 
lemere  Geaeltsebeft  hat  deninblge  ihre  TMgkdt  In  Deutadilnd  nunmehr  voll- 
stilndig  eingestellt.  Da  die  deutsche  Anstalt  neben  ihrem  eigenen  RestanJe  auch 
iber  das  dsterreicbische  Repertoire  verfügt,  ist  den  Veraastaltem  von  Aufführungen 
in  Denndilend  die  Mdgliehkelt  geboten,  fSr  die  Veite  beider  Anstallen  die  ge- 
setzlich erforderlicben  AuffuhrungagenebmiguDgcn  von  einer  einzigen  Stelle  zu 
erlangen.  Vegen  Absctaluaaea  elnee  ihnlicben  Vertretungsverbiltnisses  sind  mit 
den  entapreebettdeii  Vcreliilgttttfeii  te  FnortEveleli  iMd  InHifli  VeitaadUuiceii  Im 
Gange. 


Ein  gelegentlicher  Mitarbeiter  unserer  Zeitschrift,  der  hervorragende  Musik« 
aebrlfistelier  Joseph  Sittard,  langiihriger  Musikkritiker  des  «Hamburger  Korre- 
spondent" ist  am  24.  November  im  58.  Lebensjahre  in  Hamburg  einem  Hcrzschljg 
erlegen.  In  Aachen  geboren,  studierte  er  am  Stuttgarter  Konservatorium,  an  dem 
er  spiter  als  l.ehrer  wirkte,  bie  er  der  Redaktion  dee  Hamburger  Btattee  beitrat 

Neben  zahlreichen  ReFeraten,  Kritiken  und  kleineren  Studien  verfasste  er  eine 
«Geschichte  der  iCirchenmusik",  aGescbicbte  des  Konzertwesens  in  Hamburg*  und 
die  .Gescblehte  der  Musik  am  wfrttembcrgteeben  Hofb^. 

KamciersSnger  Kaspar  Bausewein  (geb.  1838),  VOtt  1868^1601  Mtt^tod  der 
M&ncbener  Hofoper,  ist  in  München  gestorben. 

Geheimer  Intendenzrat  Ferdinand  DIedieke,  Intendent  des  HertegUcben 
Hoftbeatcrs,  ist  am  17.  Nove  mber  n  fol^'e  eines  Schlaganfalls  plötzlich  verschieden. 

Crescenzio  Buongiorno,  Komponist  der  Opern  «Micbel-Angelo*,  .Des 
Emttfcet*'  und  .Ein  Mldebenhen*  ist  am  7.  November  im  40.  Lebensjabr  su  Dresden 
nach  langem  Leiden  gestorben. 

Der  Komponist  und  Musikscbriftsteller  Dr.  August  Reissmaon  veracbied 
hei  Vietheden  im  78L  LebeasjaiirB. 
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AMSTERDAM:  Bd  der  .NledMlIodtoelraa  Oper*  (SiadHliMier)  tebrt»  «ia  beHelMr 
Cist  ein;  Frau  Madier  de  Montfau.  Mehr  durch  ihre  einnehmende  PersSniicbkeit 
und  ibr  reizvolles  Spiel,  alt  durch  ihre  Siimmmittel  wusste  sie  die  tchwinneritche  Tocbier 
Capaleis  in  GiMiiiod'i  etvM  la  tflullebsr  Oper  «Romeo  iiad  Jnllo*  oriNliMd  dana- 

ctellen.  Von  den  übrigen  Milvirkenden  seien  noch  berrorsehoben:  Phlippesu  (Romeo), 
van  der  Hoek  (Capulei),  van  Duyreo  (Pater).  Die  »Neue  Niederlindiscbe"  Oper  (Paleis) 
belle  vedcr  MObo  soeb  Koeiee  leeebctti,  dto  .Herbeiiepriateee*  von  Jes  Bledex  {lantvoll 
aurzufSbren.  Das  viele  Schönheiten  enthaltende  ^Terk  hatte  unter  der  Leitung  de;  Kom- 
pooisten  einen  grossen  Erfolg.  Von  den  Hauptdarstetlem  verdienen  besonderes  Lob  Frau 
Cobil  (RImX  Orelio  (Rabo),  Pauvel  (Merlya),  Köster  (Blato);  ein  groeses  VordieaM  aa  den 
g'Srt'fnden  Erfolge  ist  dem  Regisseur  Colni  zuzuschrf ihen         Hsns  August)«. 

BtKLIN:  ,Der  Vairenscbmicd."  Das  Prctnicrcnpublikum  war  n.Qbili!>ier[  worden,  weil 
in  dieser  Oper  Frl.  Kauffmann  von  Wiesbaden  als  VTafTenscbmieds-Töchterleia 
debütieren  5o!!'c.  Der  EiMp  •!('ar  spirlich.  Frl.  KaufP:i;an  ns  Stini n-.c  Fühlttr  sich  anscheinend 
wenig  heiauä«.h  im  «citcu  Raum  des  Opernhauses,  zudem  machte  sie  beim  Vortrag  einen 
so  ausgiebigen  Gebrauch  vom  portamento,  dass  alle  feinere  CbarakMrietik  verloren  ging. 
Herr  Wittekopf  als  Waffenschmied  war  gleicbfalls  von  einer  sehr  summarisch  aligcmelnea 
Art.  Die  Herren  Nebe  und  Lieban  machten  wohl  in  den  beiden  humoristischen  Rollen 
ibre  Sache  ausgezeichnet,  und  Herr  Hoffmann  charakterisierte  seinen  Ritter  und  Schmiede- 
gesellen  fest  und  markig  wie  immer  —  aber  alles  in  allem  blieb  es  ein  matter,  eindnicks- 
schwacher  Abend.  Das  ist  unzweideutig  auszusprechen,  doch  nicht  minder  unzweideutig 
abzuweisen  sind  die  Folceningen,  die  das  feeebvluige,  geschiftige  Vorurteil  daran  an- 
knüpft  Wm  FrL  KsataaBa  aalaagi:  vcderemo;  eia  Deböt  beweist  nicbt«,  ttod  in  Wies- 
baden soll  «le  sieb  bovUin  babea.  Wichtiger  sind  die  Felgemngen,  die  nit  Fingers 
auf  die  „neue  Ära"  weisen.  Wer,  wie  der  ergebenst  Unterzeichnete,  nach  gewissen 
Symptomen  geg^n  Herra  voa  UiUtea  voreiafaaomnieo  war,  und  dann  nach  der  Meister- 
singer-AaffDbniat,  deren  apiritua  rtcior  der  ncvo  Herr  var,  zugeben  mnaate:  bier  zeigt 
aieb  ein  Regie-Talent  von  nicht  gewShtilicber  Art  —  der  wird  auch  diesmal  vorsichtig  sein. 
—  pManoo.*  »Und  das  ist  die  Gcscbicbte  —  von  Manon  Loaeant*:  ale  ist  eine  Magdalena, 
eine  acblfne  SOaderlnne,  die  ins  franzMsebe  18.JabrbandertblnelngerBten  ist,  Jene  Rokoko- 
kultur,  die  alles  verzierlichte,  verniedlichte,  die  selbst  Leidenschaft  und  Liebe  nur  in 
Diminutlvrorm  gellen  lies».  Dsss  diese  Manon  viele  Amouren  hat,  wfifde  man  ibr  nicbt 
verfibdn ;  aber  sie  weiss  die  Reibenfelge  ibrer  Amoorea  so  za  ordnen,  dass  sie  dabei  Karrtere 

macht,  und  das  ist  fatal.  Doch  man  wird  versöhnt,  als  im  Zeniib  ihres  Reichtums  die 
wirkliche  Magdalenanatur  in  ibr  wach  wird.  Sie  sucht  wieder  ibre  reinste,  leidenacbaft- 
llehste  Liebe  suf:  einen  Cberalier,  der  sie  einst  vom  Kloster  gereuet  bat,  und  den  sie  ava 
ihrerseits,  da  er  Abb6  werden  soll,  der  Kiicl.c  r  iLlit  gönnt.  Das  wird  ihr  Verbingnis. 
Die  Verwandten  des  Chevaliers  retten  diesen  vor  seinem  lasterbaften  Uel>cben  und  acixea 
es  dtireb,  daaa  die  geflbriiebe  Kleine  ala  Verbreeberln  deportiert  wird.  Aof  dem  Wtgt 

zur  Galeere  stirbt  sie,  aber  '.it  siirVi;  in  den  Armen  ihres  Clicvalicrs,  der  einen  letzten 
Versuch  zu  ibrer  Befreiung  machte.  Den  Stoff  gab  ein  Roman  des  18.  Jabrbunderta. 
Der  Abbd  Prdvost  d'Fxlloa  bat  Iba  gesebrlcboa.  Bs  aisckt  nodi  viel  Roaaseaasdiar  Miallt- 
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mut  In  der  „bistoire  du  Chevalier  des  Grieux  et  de  Manon  Lescatu«,  und  mindestena 
ebenao  «icbtig  wie  das  sfiste  Luderchen  Manoo  Ist  dem  alten  Abbe  der  scbwärmcriscb 
goM  Chemllar  den  Qrimiz.  Dar  OpmMit  Im  dMr  noderthalb  Jatarbuodert  spiteren 
fraozSsischen  Kultur  angepasst:  die  kleine  Grlsette  ist  in  den  Mittripunki  gerückr,  der 
Chevalier  wird  blosse  Dekoration.  Di«  Musik,  die  Massenet  zu  diesem  Text  geschrieben 
lifll^  M  la  t««liMr  HiMteM  vfrkHoli  Mlir  ilil|eneht  Sie  liebelt  nlmlich  ebenso  stark 
und  ebenso  vielseitig  wie  die  leichtsinnige  Mitnon  Btild  geht  sie  allen  Saiten  nacb,  bald 
bllt  ai«  es  mit  der  jungen  Italieneroper,  bald  mit  einem  deuiachen  Klassiker.  Nur  di« 
UMeoidnA^  Mmoa  d«^  tckHcMlteli  bdiemek^  die  fehlt  ihr.  Nie  wird  Mass«aM 
so  flach,  so  bmal,  als  wenn  er  Seelisches  darstellen  soll  Nie  aber  wird  sie  «uch  unter» 
haltender,  als  wenn  sie  tinteln  und  grauSs  sein  darf.  Der  Massenet  dieser  Oper  ist 
«la  Ctoaenr,  «In  Mmb  von  tßnlllmMaitiM»  Taleaten,  «in  Salonfranzose  von  Geblfit. 

Man  begreift  sehr  wohl,  dsss  dif5c  Manon  in  Paris  cntlOclcen  konnte,  in  Berlin  aber 
wird  sich  scliwerlich  eine  Filiale  für  Massenet  gründeo  lassen.  Unseren  Opernkünsiiem 
Mill  die  Leichtigkeit  zur  Darstellung  solcher  Figuren,  und  ea  ist  eigentlich  ein  Kompliment, 
wenn  man  Frl.  Farrar  (Manon',  Herrn  Naval  (Chevuüer),  Herrn  Hoffminn  (Lescaut)  und 
den  andern  nachsagt,  dass  sie  Icünstlerlsch  zu  schwerfällig  sind  für  Aufgaben,  wie  sie 
sie  an  diesem  Abend  hatten.  Hervorzuheben  ial  M  der  musikalischen  Leitung  (Dr.  MuCk)^ 
dass  sie  die  Einzelkräfte  straffer  als  früher  zusammenhielt  Es  fehlt  uns  noch  immer 
an  einem  wirklich  orgmoiscben  Ensemble  auf  der  Bühne,  und  wenn  lu  desaen  Heraus« 
Uld«f  die  Bnlodierung  der  .ManoB*  «Mh  Dtir  elBifw  Mgeiragen  hat,  dCM  «ellea 
wir  uns  Ihrer  gern  noch  lange  erinnern.  Willy  Pastor. 

BRAUNSCHWEIG:  Die  Hofoper  bot  in  den  letzten  Wochen  als  gllnzendea  Dreigeatira 
.Tristan  und  Isolde-  von  Wagner,  den  Wirklichen  und  de*  tvelien  aPidelio',  yd» 
Liazt  aBenvennto  Ceilini-  von  Berlloz  nennt;  derjenige  Beethovens  gestaltete  sich  zu 
einer  auasergewShnlichen  Festvorstellung,  weil  an  dem  Tage  (I.  Nov.)  HoHupellmeister 
Riedel  auf  eine  25ilhrige  hiesige  Dirigenten-Titigkeit  zurückblicken  konnte;  er  wurde 
mehr  als  irgend  ein  Künstler  wlhrend  des  letzten  Jahrzehntes  gefWett.  Berlioz  war  oft 
und  gern  in  Braunscbweig,  da  aeine  Werke  durch  die  Hofkapelle  eise  TOrzQgliche  Wieder- 
gahe erfuhren  und  vom  Publikum  günstig  aufgeaeiBDen  wurden.  Als  Vorfeier  für  den 
lOOjtbrigen  Geburtstag  des  Meisters  wurde  die  genannte  Oper  einstudiert  und  fand  am 
28.  Nov.  eine  geradezu  gllnzende  Wiedergabe.  Die  Herren  Oberregiaseur  Frederigk  und 
Riedel  hatten  das  Werk  gewisseohaft  vorbeieitet.  PQr  die  erkrankte  Kollegin  SchftnMd 
sprang  Frl.  Btlunig  (Ascanio)  ein  und  lieferte  damit  einen  vollgültigen  Beweis  muaikalischer 
Scblagfertigkeit.  Die  Demen  Resek  und  Briunig^  sowie  die  Herrea  Gritziager,  Grehl, 
Jeltooeetow  wid  MdMe^es  toiea  ToniiilHehe  Liiiwatn.  Bnei  Stier. 

BRESLAU:  Nach  mehr  als  zweimonatlicher  fieberhafter,  aber  recht  oberfllchlicher  musi- 
kalischer Titigkeit  brachte  die  Oper  ihre  erste  Nevidt  heraus  und  zwar  an  Steile  der 
vnprBeglieb  ia  Amiebt  teaenneiiea  hilienliehcn  SenaetfoD  .Teeee*  dee  tehiM  deiieehe 
BQbnenspiel  .Lobetanz*,  Text  von  O.  J.  Bierbaam,  Musik  von  Lndvi^  Thuille. 
Von  dem  Buche  diesen  Werkes  hatten  wir  vor  der  unmittelbaren  Bekanntacheft  viel 
Ynadereenee  vemomaieB.  Daher  t>b  ce  eliie  EettieedMuig  dwcb  dat  «enik  dnunatieebe, 

in  der  Pcrsoncn-Charaltterlatik  ganz  skizrenhafie,  nur  im  sprachlichen  Ausdruck  von  der 
Schablone  abweichende  Libretto.  Thuiiles  Partitur  ist  vornehm,  beredt,  nicht  arm  ea 
lyrieekea  SdiBabeiieD,  Ten  einem  Meieler  der  KMet  teetruaeiMlefi^  alwr  die  Henea  tn 
iningen,  f^hlt  Ihr  die  eigene  Kraft  ursprünglicher  Mclodicen  Erfindung.  Die  Aufführung  — 
Kapellmeister  Prüwer,  Regisseur  Kirchner  —  war  sorgsam.  Den  unztblige  Lieder  singenden, 
viel  Mendet*  epredwadca,  MMg  liincaden  Tiidbddca  v«mt  Herr  fliovait  mit  elMr  is 
eUen  dietcn  DiaflpHBee  fimlch  angenehmen  CewandtlieU.  Alt  Gdger  eekaadlerte  ihm  Herr 
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Hennrich«,  Der  bici'cbsüchtigen,  Prinzessin  gtb  die  gesangliche  Meisterschaft  von  FrL 
Pewny  mehr  Relief,  als  dem  »Midel  von  l6J«breo*  zustand.     Dr.  Erich  Freund. 

BUDAPEST:  In  der  Auflrollng  dai  4tw)lbritie»  Novltltenprogniinms  gab  es  in  der 
königlich  ungarischen  Oper  gleich  an  dem  ersten  Premiercnahend  eine  kleine  Sen- 
sation. Ein  junger  ungarischer  Komponist  erzielte  mit  seiner  Erätiingsoper  einen  Erfolg, 
wie  er  hier  seit  .Hinsel  und  Gretel*  keinem  Werke  beschieden  wtr.  Der  gmiNle 
Autor  heisst  Eduard  Po!dini  t;nd  «^ein  Vlefni?^  .Meisterwerk,  ein  knapper  Einakter  VOB 
kaum  einer  Siundc  Spieldauer,  fünn  den  Titei  „Oer  Vagabund  und  die  Prinzessin*. 
I>«r  Oper  liegt  als  Libretto  das  Andersensche  (von  A.  Seiigmann  auf  geflilige  Verse  ab- 
gezogene) Märchen  »Der  Schsvefnehirt"  ru^rundt.  Der  Prinz  wirbt  mit  ROSCO  und 
Liedern  um  die  Prinzessin.  Das  bocbmütige  kicinc  Ding  weist  ihn  ab.  Da  •nebeint 
elir  fahrender  Spielmann  mit  einem  Marionettentheater.  Die  Hüppchen  spielen  so  ent- 
xfickend,  dass  die  Prinzessin  den  hübschen  Kram  um  jeden  Preis  baben  möchte.  Der 
Spielmann  —  natGrllch  der  Prinz  —  stellt  den  Preis  freilich  hoch:  banden  Küsse  von 
der  Prinzessin  will  er  haben.  Die  stolze  Scbine  willigt  nach  einiger  Entrüstung  ein. 
Der  prinzUche  Vagabund  küsst  die  Holde  über  den  Rhythmen  ein«r  enttückenden  Gti» 
votte,  indes  die  HoMamen  schnatternd  die  Küsse  zihlen.  Der  Linn  weckt  den  KSnife 
der  mit  seinem  Hofstaat  herbeieilt  und  das  ungeratene  Kind  von  Haus  und  Hof  jagt 
Noch  tot  ab^r  ihre  Strafe  nicht  voll,  denn  auch  der  Priu  gjbt  «ich  ibr  non  xu  erteonen 
and  verliHt  dn  tnr  selbigen  Stunde.  Die  Musik,  die  PoldinI  tu  dletem  relzvoU-nilTfla 
Text  Icomponlert  hat,  ist  die  feinste,  duftigste,  poetischeste  and  —  witzigste,  die  wir  seit 
vielen  Jahren  g/tbön  haben.  In  dem  kleinen  Werk  kichert  und  kost  der  Etpril^ 
die  Grade  Anbers,  biflbt  und  schmachtet  die  süsse  Sinnigkeit  Scbamiann.  de  gelet- 
volle  Persinage,  die  der  Komponist  überdies  in  seine  Partitur  schmuggelt,  bietet  für  den 
Kenner  eine  ergönlicbe  Pikaaterie  für  sich.  Leider  trerMetet  uns  die  Enge  des  uns  zar  Ver- 
tu ^  u  II  g  stebcnden  Rsames  ein  niheres  Eingeben  auf  die  einidnen  Details  des  bemmderoDiS' 
würdigen  Werkchens,  doch  glauben  wir  uns  der  Mühe  entheben  zu  dürfen,  da  das  Werk 
ja  sweifcUos  sieb  binnen  kurzem  alle  Bühnen  Miiteieoropaa  erobern  d&rfte.  Die  von  KspcU- 
nelsier  Kemer  clnstodterte  Oper  erzielte,  wie  erwlbnt,  einen  stirmieeben  Erfolg,  der  sieb  In 
Tiiclir  weniger  als  fünfzehn  Hervorrufen  der  Hauptdarsteller  —  des  Frl.  Szoycr  und  des 
Herrn  Qibor  —  manifestierte.  —  An  demaclbcn  Abend  gelangte  gleichfalls  als  Noviiit 
die  dnaktiie  draniatisebe  Oper  «Der  NebelicSaig*  von  dem  jungen  Komponisten  Emtl 
Abränyi  zur  Aufführung;  ein  Werk,  das  in  Stil  und  Technik  über  Wagner  hinaus  zu 
Riebard  Strauss  binäberaireb^  aber  bei  aller  Masslosigkeit  de«  Wollens  in  seinem  melo- 
41aebeii  wie  dramatlaeben  Gebalt  von  einen  bedeutenden,  kisftvoll-eigenartigeB  Talent 
Kunde  gibt.  Der  Komponist,  der  sich  in  der  Leitung  des  Werkes  auch  als  hochbegabter 
Dirigent  erwies,  wurde  mit  den  Vertretern  der  Haupipartleen  —  Frau  Vasquez  and  Herrn 
BeCbal«ek  •-  i^elcbfUls  dareb  vleireebe  Hervorrufe  geehrt         Dr.  Bdla  Didsy. 

BUENOS-AIRES:  Der  Erfolg  von  Berlioz'  .Fausts  Verdammung*  in  seiner  Fassung 
aia  BObnenwef  k  ist  andauernd.  Es  wurde  ungeAbr  «cht  Mal  aufgel&brt.  Die  Aboa- 
»enten,  die  i«  allgemeinen  mebr  Getd  als  Verstlndnis  fUr  Kanst  ibr  eigen  nennen, 
siriuben  sich  gegen  Wiederholungen:  eine  für  den  Impresario  bedenkliche  Tendenz,  in- 
sofern —  bei  dem  System  der  allilbrlicb  friacb  imponterten,  mit  verscbiedenem  Re- 
pertoriam  ansgestatieten  Singer,  den  ebenso  Menden  Cbor  and  Orcbester,  und  bei  der 
Verpflichtung,  wlhrend  der  nur  dreimonailicben  Spielzeit  drei  oder  vier  völlig  neuen  Werke 
einsustudieren  —  eine  derartig»  Abwecbsiang  zur  Unmöglichkeit  wird,  zumal,  wenn  der 
gieleblUls  tnportlerte  Kspellneister  eber  seinen  Idlnsflerlscben  Gewissen  als  materieüen 
Interessen  zu  genügen  bestrebt  ist.  In  der  Ausflndlgmachung  einer  tüchtigen  Kraft,  die 
einigermassen  nach  jeder  Seite  bin  zu  befriedigen  imstande  ist,  liegt  denn  auch  der 
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Schwerpunkt  der  Weisheit  des  Untcrncbmers.  Man  hat  es  hier  verstanden,  in  einer 
Saison  sechs  vdllig  neuen  und  drei  Reprisen  liogst  verfBMtBtr,  nebst  zehn  alleneits  be- 
lunatar  Opern  aof  die  Bübne  zu  bringen.  Die  Abotinenlen  waren  befriedigt  und  die 
KoBtt  trauerte.  —  Von  allen  in  den  letzten  Jahren  hier  engagierten  Dirigenten  bat 
Maestro  ToscaninI,  vom  JHaillnder  Scalarheater,  am  besten  das  schwierige  Amt  auszii- 
ISIIen  verstanden,  indem  er  für  die  aufiufübrenden  Neuheiten  «uf  Verpflichtung  der 
Heuptkünstler,  sowie  teilweise  de«  Chors  and  Orchesters  beilmd»  die  die  betreffenden 
W«rln  in  Mailand  mit  aus  der  T.^ute  gehoben  hatten.  Dadareta  «ar  viil  gewonnen  «ad 
wenn  nicht  im  Moment  der  EinscbiiTung  eine  Primadonna  tratreu  (pworden  wire,  so 
bitte  man  fast  das  ganze  Repertoire  flx  und  fertig  gehabt  —  Alt  sweite  Neuheit  ging 
Humperdincks  .Hinsal  und  Gretel"  in  Szene.  Ea  war  eiO  Vagstfick,  vor  diesem 
B&ciltanieii,  der  Poesie  unserer  gemOtvollen  Mirchen-  und  Sagenwelt  so  fem  stehenden 
Kreolea-PaUikum,  ein  derartiges  urdeutscbes  Verk  zur  AufRihrung  zu  bringen.  Hatte 
doch  ein  vielgetesenes  Blatt  schon  vorher  von  »kindiaekar  Albernheit*  gesprochen,  was 
allerdinga  iumm  zu  verwundern  ist  in  einem  Lsnd,  wo  man  in  Mephisto  nur  die  Kari* 
katur  und  In  Hans  Sachs  nur  den  Schuster  sieht!  Dank  der  durchaus  stilvollen  Dar- 
stellung und  wunderbaren  Musik  bat  denn  doch  der  intelligentere  Teil  des  Publikama 
begriffen,  data  ar  aidi  vor  ein.  in  aeiner  Eigenart  kostbarea  Kleinod  gestellt  sieht,  wozu 
allerdings  daa  Verhallett  uaaerea  europlischen  Publikums  viel  beigetragen  bat.  .Hinaal 
und  Gretel",  von  ersten  Kriften  gegeben,  gelang  prichtig.  Frische,  gntgeachulte  Stlrnnm» 
natarlieboa  Spiel»  paaaende  Gcatalten  und  überaeucender  Vortrag  nadion  «aa  den  Damen 
Parrarla,  Pametf  nnd  Gnerrial  Interpreten,  wte  man  tH»  adivwileb  -  auf  Halienlscben 
Bühnen  heute  zusammenfinden  dürfte.  Die  ganze  Auffassung  und  szenische  Aus> 
ataitung  iat  aino  Ideale,  erfBllt  nna  Deuiacban  mit  Stola  und  macht  una  daa  befremdenden 
Spraeliveebaol  Itot  TaifOBaaiL.  Die  wimiate  Anfbabna  fhad  daa  wuadarrolla  Werk  begreif« 
iicherweise  in  einer  speziell  der  deutschen  Kolonie  gewidmeten  sogenannten  popullren  Vor- 
atailung  in  erniedrigten  Preisen  (immerbin  14  Mark  fBr  den  Parkeitaitzll.  wo  AlUDootacb« 
land  In  Jagvnderlnnerungen  schwelgte.  Wlbrond  man  Im  Abonacnient  den  Abtad  mit 
Wagners  Valdweben,  Vorspiel  und  Liebestod  Isoldens  ausfüllte,  die  befriedigend  ausgefQhrt 
wurden,  zog  man  für  dieae  ExinTorstel1t]ng''dic  beiden  ersten  Akte  von  Berlioz*  »Fanata 
Veidaamong*  blnzn.  Man  kann  behaupten,  dasa  aelt  de«  Eraoheinen  der  .Mehteralniar* 
(1808)  und  des  .Tristan*  (1901)  kein  Bühnenwerk  die  kleine  Schar  von  Kunstverstlndlgaa 
so  hingerissen  hat,  wie  Humperdincks  „Hinsel  und  Grete!".        F.  G  Hartmann. 

DARMSTADT:  Während  die  hiesige  Konzertsaison  m  den  Monaten  Oktober  und  No- 
vember eine  hier  noch  kaum  dagewesene  nameriaebe  «lad  künstlerische  HOho  ar> 
reichte,  ist  von  den  Vnr^t^lhinp;? n  unseres  Hoftheaters  wenig  von  allgemeinem  Interesse 
zu  melden.  Eine  Reihe  von  Aufführungen  galten  Gastspielen  atif  Engagement,  die  zum 
Resultste  hatten,  dass  Fanny  Pracher  für  das  Jugendlich*dramatischc  Fach,  Alfred  Stephani 
als  seriöser  Bass  und  Joseph  Salcher  als  Tenorbuffo  von  der  nlchsten  Saison  ab  für 
unsere  Hofoper  verpflichtet  wurden.  An  Premieren  gab  es  zwei:  Supp6's  .Boccsccio*,  der 
in  lebensprühender  Inszenierung  und  glänzender  Ausstattung  fast  wie  eine  Novltit  airkte, 
und  Karl  von  Kaskels  Volksoper  .Der  Dusle  und  das  Babeli",  der  auch  bier,'dank  der  prich* 
ligen  Leistung  Klara  Roedigers  als  .Babeli"  und  der  historisch-treuen  Inazenesetzung,  der 
verdiente  Erfolg  treu  blieb.  Ende  November  begann  mit  „Rienzi*  ein  Richard  Vagner- 
Zykloa,  der  bei  aufgebobenem  Abonnomanl  nnd  tu  ermiasigten  Preisen  in  den  Monaten 
Dezember  und  Januar  slmtllcbe  anfrOtarbaren  Werke  des  Meisters  In  cbronologlacher 
Reihenfolge  und  strichlosen  Aufführungen  bringen  soll.  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Massenet's  vteraktita  Oper  .Maoon*  war,  obwohl  sie  schon  in  vielen 
deutachen  SHMten  aurgeffihrt  worden  Iat,  für  Dresden  noch  neu  und  wir  lernten  ein 
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•in  28.  Movenbcr  Ninmi.  Der  Briblf  vir  ftvondlleli,  <rtnie  dnrdiMliliceiid  xn  Ml>. 

Dass  die  Hofloper  Ihre  besten  Krifte  dafür  einsetzte,  wir  selb-^tver-itändlicli,  aber  Frau 
Wedekind  lies»  In  der  Tittipartie  tlisu  Mtar  Jene  Anmot  und  Scbönbeit  rannisseo,  dordi 
wHMn  die  tanze  ttaadhmg  «nt  mlirwlittiilldl  «ird.  Die  Matllr  9iAbU  gebt  trotz  vider 
Feinheiten,  die  sich  besonders  in  den  Tanisitien  zeieen,  zu  wcni?  in  dir  Tit-rr  um  atjf 
die  Dauer  Anselo  m  kifioDen;  tie  ist  zu  «ebr  dem  Kopie,  su  wenig  dem  Herzen  ent- 
■pntagen.  Ein  fntefeaanite«  OMitptet  «beelvlerte  Prait  Alee  AM  *wt  der  Pittoer  Oper 
als  Flsa  und  Margsrete.  Die  in  Finnland  geborene  Künstlerin  sang  dir  erste  Rolle 
deutocta,  die  zweite  frantötiecli  and  erwies  eich  als  Singerin  von  sehr  schöner  und  auS' 
genteknet  getchttHer  Sttinme,  sa  der  etae  ireniclie  Textaaaepracbe  and  ein  aatdradn- 
volles  Andilz  sich  seilen.  Bei  aller  Wertschitzung  Ihrer  Kunsi  und  Kuns(^e^e^ste^u^g 
vemisste  man  aber  in  ihrem  Gesang  und  Spiel  die  iaaere  Wirme^  den  Herzenston,  ohne 
die  wir  ent  gerade  'die  Ten  Piau  A1M  gewiblten  Rollea  nfeirt  ▼erefdtee  Uhnmi.  Dia 
Haus  war  beiderral  frotr  Wesentlich  erhöhter  Preise  ansrertauri  und  die  Gsstin  lüHe 
sich  über  mangelnden  BdCill  siciier  nicht  zu  belclagen.  F.  A.  Geissier. 

ELBGItFBLD:  Die  retpektable  H8lie.  die  anver«  Oper  ia  dteeer  Salaoa  gegeullker  tfer 
lcl;fvc:rflo5s rn en  hisher  erreichte,  uiirde  auch  bei  den  NovcmbL-r  A u rTiib rtingcn  bc« 

hauptet.  in  der  nach  jeder  Richtung  hin  gelungenen  Aufführung  der  .Meisiersinger* 
anter  Bddrridi  trat  neben  dem  berrf  leben  Haue  Saebt  VMtebllle  aedi  der  VaHer 

Stolztng  Manzinsky's,  der  David  Sorani"s  und  das  Evchen  Alice  Kalllna's  hervor.  Der 
Beckmesser  Hankes  war  gesanglich  noch  nicht  genug  auf  den  Beckmesserton  gestimmt. 
Die  Raglle  Ooldberia  bot  In  den  VoNcesieaen  bnnttaewegte,  hibenbrelebe  Bdder. 

▼Uli   Birrenkoven,  der   HamburEcr   Hddcnteoor,  bot  .Tannhluser"   eine  durch 

Manieriertheit  und  Outriertheit  minderwertige  Leistung.  Unter  Cassircrs  Leitung  gab  es 
eine  vBrdJge  AnlMbrnng  der  ,ZaubarMia*  Ia  ptttakvoller  AaiHattBBg.  Zar  Abwcdnlong 
war  auch  die  frnniSsiscbe  und  englicbe  Operette  auf  dem  Spielplan  vertreten;  mit  Alice 
Nowa  als  reizender  Darstellerin  der  TiteiroUe  erwarb  sich  Audran's  |,Puppe"  und  in 
gttBNBderAmüaiiasgSiallfnin'k.lNikadei" viele  Preoade;.  Perdlnend  Scbenenakr. 

FRANKFURT  a.  M.:  Webers  .Oberon"  wurde  nach  fahrelanRcr  Ruhe  dem  Spielplane 
wieder  zogeffihrt,  diesmal  in  der  textlichen  Bearbeitung  von  Grsndaur,  die  dem 
▼efto  nabettngt  la  gnie  kommt^  itad  mit  den  RetltatlTea  eoa  Flrani  ▼fitfnar»  4nr  mit 
Mtaeai  ireaail  Bestreben,  das  HinzugescbsITene  fm  Geiste  Webers  zu  hslten  und  damit 
dtt  ainiMlieb«  Niveau  dea  Gänsen  su  heben,  gewiss  Anerkennung  verdient,  dal>ei  aber 
dach  aneh  ia  den  ebnebln  gemlcbllebea  nii^1mtl8cii«drMDatlaeben  Detalnloei  der  Oper 
nocb  einige  weitere  Rreiten  hineingetragen  hat,  die  sich  namentlich  im  dHtten  Anfing 
f&blbar  machen.  Die  Neusiudieruog  geschah  mit  Liebe  und  Fleias,  auch  mit  möglichstem 
AnNaad  vea  Pnapefetan  und  Maaeblaen.  Herr  Betgoiaan  lat  ein  guter,  iagandikli« 

sympathischer  Hüon:  sher  Frau  Creff-Andrie^";en,  die  Rezls,  hitte  woht  mit  Frau  Hentel» 
Schweitzer,  welche  die  Roscbana  gab,  die  Rollen  tauschen  sollen.  Dabei  bitte  die  Oseaa* 
Arie  an  atimailielier  Wn^  earfaren.  foi  flbr^ea  «lf«n  die  KrlRe  beaaer  bdaaiiaft  t>> 
wcscn  Sehr  ^ut  macht  sich  Herr  Schramm  als  Scherasfflln;  dessen  Partnerin  gab  ein 
Gast  aus  Braunscbweig,  Frl.  Alten,  schlicht  und  recht.         Hans  Pfeilschmidt 

FRBIBURQ  1.  B.:  An  15.  Sepiitmber  erBlbata  auar  SiadMheaiei  ealne  MiafMa;  tfe 
Opemauff&hrangen  bewegten  sich  so  ziemlich  In  den  Bbllchen,  zum  Teil  recht  aus- 
getretenen Repertoiregeleiaen;  netieinstudlert  erschienen  Cornelius'  feiogearteter  .Barbier 
«M  Batlad«,  Anberg  «BtaaMM  Fbrtlcl*  nad  Verdi*»  «lata  tßt»  t^Mrtar  •MairfP. 
Im  Lauf  der  Sat<<on  «ollen  noch  M9'!«enet's  ^GsuVIer  unserer  Heben  Frau",  GoldmarWü,  G8tx 
TOB  Berlicbingen'  und  Donizetti's  ,Doo  Pasquale"  in  neuer  Bearbeitung  berauskoramea. 
Dar  TbaaiafMMbn  aAlebt  rieb  an»  Mar  aiebt  tu  erflnemdan  Grflaiaa  eivaa  Unana 
dach  bail  »an  In  k»mni«ndan  PfSklahr  damit  b<|tonaB  an  Utaman.    Vic t  Aag.  Loaar. 
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GENF:  Der  Spielplan  unseres  sudtischen  Ibeaters  /etgt  ungefähr  dasselbe  Bild,  das 
wir  seit  langer  Zeit  zu  sehen  gewohnt  sind.  Von  Opem  kamen  zur  AuffSbrung: 
BM«r|tr»tbe",  ,01e  Hngenolten",  »Af  ikunerin",  ,Ltkm6",  »Teil",  «Die  Favoritin*.  ,La  vie 
deBoll«me"(Pucclni), .Samson und Dalila'',,DerHcrrKapellmelster''(P«cr),,DieJüdin",  .Die 
Glocken  von  Corneville",  .Miss  Helyett",  .La  Ponp^e*  usw.  Aw  dm  Bereich  des  Ballets 
Ist.CoppelU"  von  Dilibes,  sowie  .Le  Printemps*  von  Blancbereau,  zu  erwlbnen.  Als  Novitit 
gelangte  dfe  komlKtae  Oper  .Muguette'  von  E.  Missa  zur  AufTQbrung,  deren  Ausstattung 
UBd  Vorführung  vortreinicta  war.  Der  Komponist  leitete  persönlicb  die  Vorstellung  und 
wurde  lebbah  gefeiert.  Slmtlicbe  Danteller,  Chor,  sowie  Orcbester  leisteten  durchweg 
Tüchtiges.  Was  die  Musik  anlangt,  so  bekundet  der  Komponist  in  der  Verwendung  der 
Orcbesierm Ittel  reiche  Erfahrung  und  gründliche  Einsicht.  Prof.  H.  Kling. 

HALLE  a.  S.:  Provinzbübnen  und  Opem-Novititen  stehen  meist  miteiunder  nicht  auf 
gutem  Pttste.  Aach  für  Halle  trifft  dieser  Satz  zu.  Die  beiden  Opera  von  Leo 
Blech  und  d'Alberts  .Abreise"  werden  für  uns  wohl  noch  auf  lingere  Zeit  .mehrere 
Uobekanote*  bleiben,  mit  deoeo  wir  tern  «recbDea"  mftcbieo,  doch  aosere  fBraertlidie 
TbeelerdIrBlEtloii  versagt  um  btt  «af  wieHerw  Jede  Aattreflgung  nad  tebvere  K««t 
.Madame  Sherry*  allein  ward  bisher  für  geniessbar  befunden  und  erfreute  sich  einer 
freundllcbea  AatatbiBe.  Nor  Neitciostudierao{ea  beherrschen  das  Repertoire.  ^Die  Stamme 
von  Perftd*,  VcrdPe  .Meticenbidl*  nSttgra  Achtung  ab;  .Mignon*  und  .Carmen*'  ftbea 
Sigrid  Arnoldson  Gelegenheit  zu  zeigen,  dass  mit  des  Geschickes  Mächten  kein  ewiger 
Btuid  SU  flecbien  ist.  Dm  Ungläck,  die  Abnebme  der  Stimromittel,  schreitet  aueb  tn 
dlMcm  Fülle  Mfttt^.  Geeamltch  «to  denidlerfadi  toll  dagegen  Pf.  d'Andnde  als  Don 
Juan  noch  ganz  auf  der  Höbe  seiner  Kunst  gestanden  haben.  Ein  bedeutsames  Ereignis 
bildete  die  Siegfried-Aaffübnuig  mit  Dr.  Beoascb  als  Gast  auf  Eogsgement  in  der  Titel« 
rolle.  Da  fieb  unser  neuer  Heldentenor  troit  seiner  giinzenden  HObe  als  olcbt  be- 
sonders geeignet  erweist  Rr  Tagners  Tondramen,  so  irrL^ML  dns  Gastspiel  natürlich 
lebbaftea  Interesse.  Der  Gast  blieb  als  Singer  uns  so  manche  Feinheit  in  den  lyrischen 
Episoden  des  swtHen  ond  dritten  Auhugea  scbttldig.  trsf  aber  sonst  so  Tortrefflfeb  den 

rechten  Ton  und  wusste  durch  sein  wohldurchdachtes  Spiel  SO  lebhaft  zu  interessieren, 
dass  sein  Engagement  schon  jetzt  so  gut  wie  sicher  sein  dürfte.  Die  Herren  Soomer 
(▼andrer),  Oniselll  <Mlme)  und  Raven  (Atborkli)  und  LIsbetb  Stell  (BrBnnbllde)  entsprseben 

im  sllgemeinen  hühercn  Anforderungen,  undfOrallcm  trug  unser  aus  pczcich  n  clcr  Kapr-![. 
meister  Bernhard  Tittci  weseatiicb  dsan  bei,  die  Aufführung  zu  einer  der  besten  zu 
madien,  die  Halle  fe  geMbon  bat  Martin  Prof. 

I  lAMBT'RC:  Eine  Menge  kostbarer  Zeit  i.:nd  si-hr  seh  it^7^a^cn  Talente*;  ■aurdc  ,in.  d't- Ein- 
il  siudieruog  einer  neuen  Oper  .Adrienne  Lecouvreur'  vergeudet,  ohne  dass  auch 
nur  Irfend  vor,  ad  ea  die  PabHkan,  oder  Ae  Slsfer*  oder  die  geacblMlelion  Leiter  dea 
Theaters,  oder  gar  die  Kunst,  von  diesen  Opfern  den  geringsten  Vorteil  gehabt  bitte. 
Mit  drei  Aufführungen  war  der  Fall  erledigt»  wie  so  viele  seiner  Vorginger.  Und  es 
mvsate  so  kommen  —  daa  sagte  dem  einigermaasen  Kundigen  aebon  ein  flüebtlger 

Rück  in  das  dramaturgisch  enisetztich  ungeschickte  Textbuch,  in  den  kllglich  hohlen 
Klavierauszug  dieser  «Adrienoe  Lecouvreur*.  Dass  dies  Werk,  in  dem  zwei  Minner,  die 
bdde  vom  Weaeo  der  Mbne  keine  Abnung  beben:  Colauttl,  der  Librettlat,  and  Cf lia, 
der  Komponist,  sich  die  Hand  reichen,  zur  Ehre  einer  deutschen  Uraufführung  in  Hamburg 
kam,  gebdft  su  den  Unbegreifllchkeilen.  Der  Textdichter  ist  von  den  beiden  der  Schlimmere. 
Dom  aebon,  daaa  er  avf  das  Rosltaliona*Dnma  .Adilonne  Leeomrreur*,  da  Drama,  das 
vom  Wesen  des  deklamierten  Wortes  exlstirt,  v-rfiel,  war  ein  isthetischer  Mlssgriff. 
Fragen  über  paibetiscbe  oder  realistische  Deklamation  lassen  sich  io  einer  Oper  nun 
aldtt  «Miyaiea.  Auasordem  begtag  erdon  Febler,  de«  Serlbe  la  dea  kompUdonea 
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Texten  gIBeklidi  TniDfcden  Int;  Seribe,  der  Tbeaterkenner,  legt  die  Intrigueo  in  tleber 
verstindlicbeo  Dialogen  offen  bin;  Colautti  verateckt  sie  in  mustkaliscbe  Ensemblesitie 
und  veniicbiet  damit  eine  Gniadfeedlppiiig  der  ibeatraUscben  Wirkunc:  die  DeailicbkeiL 
Cn(e*e  Artelt  vernebTt  die  grotte  ZeU  der  ▼ollkotnmeo  überflüssigen  Panltwiea.  Seine 
Musik  ist  nicht  einmal  scblecht,  aber  erst  recht  nicht  fst.  Die  arai  sei  igen  Kinder  seiner 
Melodie,  die  im  Klavier-Auszug  so  pauvre  aniaseeo»  ericbelnen  ia  dem  ercliestraleo 
Gc««ade  ja  ganz  passabel,  denn  .Kleider  macheD '.Leute*  aocli  in  derMeeIfc.  Scbelobtr 
wenigstens.  Aber  diese  Musik  CiUa'e,  die  so  absolut  unvertieft  neben  den  Worten  und 
den  Situationen  taeifennt,  otana  alcb,  dem  Drama  zu  amalgaroieren,  bringt  o  8ber  das 
lUile  »in  den  Ohren  krabbdn*  nirgends.  Sie  sagt  dem  Musikdramatiher  nfdita  osd 
dem  absoluten  Musiker  —  der  überhaupt  besser  gar  nicht  ins  Opernhaus  gehen  sollte  — 
recht  wenig.  An  CU^'a  Kunst  ist  die  Zeit  Torfibergegangen,  ebne  ibr  irgend  ein  Merlmal 
Bulktedr&ckt  ta  haben.  Wo  Cllia  beute  steht,  atand  Meyerbeer  aehon  vor  70  Jahren.  Und 
dann  machte  er  das  alles  viel  impalsiver  und  mit  einem  brutalen  Instinkt,  der  wenigstens 
ein  Ziel  erreichte.  So  kommt  es,  dasa  Cilia  mit  einer  ganz  anaiindigen,  bomopbon-prinii» 
tivea  aber  gut  klingenden  Maalk  nne  den  ganzen  Abend  atSn^  Indem  er  sieh  svlaehen  uns 
und  die  Klarheit  des  Dramas  stellt.  Der  echte  musikalische  Dramatiker,  der  Charaktere 
vertieft,  stellt  Brücken  swischen  uns  und  dem  innetaten  dea  Dramaa  her  —  CUia  be> 
mfifat  aleb,  mit  Attadaver  und  Erfolg,  sie  abzvbrachcn.  Wae  sollen  vir  mit  lelehen  Werben, 
wenn  sie  auch  noch  so  .innungsbrav  sind!  Die  Aufführung,  von  Gille  einstudiert  und 
mit  Elan  geleite^  atand  hoch  über  dem  Verfce.  Frau  Friakel-CUus  sang  die  Titel- 
rolle, Pennarlnl  den  iWoiltz  von  Sachsen.  —  Nenetnatodteit  erseblen  aaP  dem  Spiel- 
plan OfTenbachs  phantastif c^e  Oper  „HoPFmanns  Erzihlungen".  Mir  will  scheinen, 
dass  msacber  durch  eine  Oberscbitxung  dieses  Werkes  gut  lu  macbea  sich  bestrebt, 
vas  er  vlelletcht  dvreb  Untereebitzung  dea  Oprettenkempenlaten  Offinbacb  gesQndlgt 
hat.  Dass  der  „maine  supFL  i^ie  Ju  c;i.-nrc  cochon"  in  dieser  Oper  aus  seiner  Ha-.it  ;;;crnTirLn 
ael  und  etwaa  von  ihm  nicht  zu  Erwartendes  in  ihr  geleistet  habe,  kann  ich  nicht 
recht  ehraeben.  Es  Ist  goiet,  sam  Teil  bester  Offenbscb  In  diesen^ „Hofftnanns  ERlhlvngen*'. 

Aber  tlii-  „Heleiia"  oder  die  „Gero'jräin"  sind  m'r  m  jsikalisch  ehenso  lieh  und  textlich 
unendlich  lieber.  Gustav  Brecher  dirigierte^die  Oper  meisterhaft,  wie  alles,  was  er  anfasst. 
Ais  Gast  maehfe  der  Tcaorlat  Theodor^Kenr^  von  der  Breaianer  Oper  «eine  AuNartang 

und  dokumentierte,  bei  bescheidenen  stimmlichen  Mitteln,  als  „TannhSu ;cr'*  und  „Samson" 
soviel  uberzeugende  und  mitreissende  darstellerische  Schwungkraft,  dass  die  Direktton  sieb 
za  einem  Prebe«Bagagement  entaehloaa.  Kenrad  tritt  1905  an  die  Steile  dea  t<hi  Mahler 
nach  Vien  entführten  Willi  Birrenkoven.  Heinrich  Cbcvalley. 

KASSEL:  Zu  einem  bocberfreulicben  Ereignis  gestaltete  sich  die  Uraufführung  der 
Mlreheneper  .DornrCaehen*'  Im  Ktal|^  Thealer.  Hans  Baehelbaeh  bat  nach 
dem  allbekannten  Mlrchen,  unter  szenisch  sehr  wirksamer  Benutzung  von  de^<^en  Htupt- 
momenten,  ein  prKchtiges  Opernbuch  geschrieben,  das  ein  Vorspiel  und  drei  Akte  ent- 
hllt  und  aleb  dvrdi  poettaeh  trenroUan  Gabalt  aa  Gedankea  uad  Sptadie  aasaeiduwt 
Was  wTjsste  man  bisher  von  dem  Musiker  August  Wcs  eirr'-'  Mir  um  so  lebhafiereB 
Interesse  wurden  in  den  letzten  Tagen  sein  Name  und  musikalisches  Credo  in  den  Kreit 
der  Betraebtnng  gesogen.  Ein  ioalgerer  Zaaammenhaag  roa  Mnalk  and  Text  iat  kaam 
zu  denken,  als  Wcs-cler  ihn  schuf,  so  ganz  und  überzeugend  bringt  er  dir  MSrrhen- 
stimmuog  zum  Ausdrucke,  so  treffsicher  sehen  wir  die  zahlreichen  Personen  cbarak- 
tetlaiert.  ▼eltgebende  Satz»  uad  Harmmlaleniagakaaat  im  Staae  naaererTage,  blihea- 
des  Kolorit  der  Instrumentierung,  kirrr,  eine  aus  dem  Vollen  schSpfendc  Orchestertecbnik, 
bildet  die  solide  Grundlage  seines  Schaffens.  Von  dieser  ans  schlug  er  mit  seltenem 
GaacMck  nrOck  las  Mlr^eateicb  die  BrOeke;  deren  PlUler  aber  aliid  Meledleeii,  Bmi 
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unfiben«blMr  an  ZibU  sebr  verschieden  in  Gestalt  und  Ausscbmüclcung,  mit  «iondcr 
verwandt  In  reicroller  Originalttit.  Die  wesentlichen  Figuren  Dornrdschens,  der  Liebe, 
der  Sorge  und  des  Prinzen  haben  sinnige  JMotive  erhalten.  So  erscheint  das  Game  als 
eine  In  echte  Opemform  gebrachte  überaus  glückliche  Illustrierung  eines  nrdentwhen 
Mirchens.   Die  AuRübning  war  unter  Dr.  Beier  eine  recht  gute.        Paul  Hiller. 

KÖLN:  Das  neue  Stadtiheater  brachte  als  Uraufführung  eine  der  Opern,  die  bei  der 
von  Kommerzienrat  Simon  in  Königsberg  vor  einiger  Zeit  «utceacliriebenen  Vollti« 
oper-Kenkurrens  das  negative  Resultat  der  Nichterteilung  des  austesetzten  Prefiet  ge- 
zeitigt haben:  .Heimkehr',  Oper  in  zwei  Akten  von  Carl  Pottgiesser.  Der  Komponist 
bat  ticb  telbat  nach  einer  alten  and  schoo  In  allen  mfifiiGben  Formen  variierten  Idee  das 
lebvacbe  Texiboeb  snrechtgemaebt  Es  handelt  von  einem  ans  der  Kriegsgefangenscbaft 
heimkehrenden  und  zu  Hause  bereits  totgeglaubten  jungen  Bauer,  dessen  Braut  sich 
eben  mit  einem  andern  Manne  verheiratet  hat.  Reaaltat:  Drei  feknlckte  Herzen  and 
iwni  Lcicben.  Die  Moallc  xeigt  Pottgiesser  als  gemlsslgien  Modemen«  Ei  fbblt  nicbt 
an  IHacher  Erfindung,  solange  er  ganz  schlicht  bleibt  und  auch  Sinn  für  gute  Klang- 
wirkonfen  ist  tu  beobachten.  Wenn  auch  nicbt  bedeutend,  ao  docb  vlellteb  fanz  inter- 
essant, ist  die  orchestrale  Arbeit;  die  Instntmentieruoc  verweist  dnrebirag  anf  den 
gediegenen  Techniker,  der  allerdings  zeitweilig  in  Widerspruch  mit  dem  Szenisch- 
CbarakterisliMben  gerit.  Bei  den  Singem  findet,  abgesehen  von  einer  Ansabl  (OMblossener 
Nummern,  die  dialogisierende  Form  reicbllcbe  Anwendung,  wihrend  das  Orchester  sich, 
zumeist  begleitend,  erginzend  oder  reflektierend,  im  Abblngigkeitsverhiltnlss  zu  den 
Singern  befindet.  Es  fehlt  Pottgiesser  nicht  an  melodischem  Flusse,  aber  dieser  führt 
itelne  sonderllcben  Schönheiten  mit  sich,  die  man  festhalten  mScbte.  Die  einzelnen 
Personen  reden  viel,  haben  uns  aber  herzlich  wenig  zu  sagen.  Das  Schlimmste  aber 
ist,  dass  des  Komponisten  Kraft  durchaus  nicbt  zur  Wiedergabe  der  im  Textbuch  aufs 
Programm  erhobenen  Tragik  ausreicht  Obgleich  von  selten  des  Dirigenten  KlelVel  und 
einer  Schar  ieistungsfllhiier  SoHmbBi  vrilsr  an  wirksamer  Ausstattung  das  immer  Mög- 
liche getan  worden  war,  kam  es  nur  zu  einer  sehr  kühlen  Aafbahme.  —  Wagners  .Tristan 
and  Isolde'  ging  nach  lingerer  Pause  nea  einstudiert  in  Szene  und  zwar  zeigte  die  Bfibne 
den  Schmuck  stilvoller  Dekorationen  allerjüngster  BeschatTung.  Für  den  indisponienen 
ersten  Tenoristen  Gröbke  trat  Herr  Birrenkoven  als  Tristan  ein,  stimmlich  nicht  mehr  auf 
der  Höbe,  sonst  aber  das  Rüstzeug  zu  wirksamer  Durchführung  der  Rolle  aufweisend. 
Frau  Pester'ProsIcy  war  eine  grosszügige  Isolde  von  edler  Plastilc.   Faul  Hiller. 

KOPENHAGEN:  Die  Vorsaison  beherrschte  der  erste  Tenor  unserer  königl.  Bühne 
Wllb.  Herold.  Er  ist  nicht  fest  engagiert,  sondern  tritt  nur  ein  paar  Monate  als 
Gast  auf,  um  sich  nachher  anderswo  engagieren  zu  lassen  (für  diese  Saison  in  .Covent- 
garden").  So  lange  Herold  und  seine  Bravourrollen  auf  dem  Theaterzettel  stehen,  macht 
das  Theater  gute  Geschifle  —  wihrend  es  um  die  Kunst  im  allgemeinen  ziemlich 
miserabel  aussiebt.  Jetzt  nach  seinem  Fortgang  bringt  das  Repertoire  als  Neueinstudierung 
nnr  —  die  alte  „Mignon"  sogar  in  nicht  ganz  gelungener  Aufführung.  Ohne  Herold  und 
mit  einem  recht  m.igeren  Repertoire  macht  unsere  Oper  augenblicklich  nicht  eben  einen 
aufmunternden  Eindruck  und  wird  vielleicht  audi  geachlftlich  schweren  Stand  haben  — 
bis  einmal  wieder  ein  glücklicher  Griff  gelingt.  William  Bebrend. 

LEIPZIG:  Donizetti's  a^on  Pasquale*  ist  in  der  die  Handlung  und  den  Text  wirksamer 
ausgestaltenden  Neubearbeitung  von  Dr.  VCilh.  Kleefeld  und  Otto  Julius  Bierbaum 
nun  auch  hier  aufgeführt  worden  und  hat  dem  Publikum  viel  Freude  bereitet.  Kapell- 
meister l-iagel  hatte  die  Oper  gründlich  einstudiert  und  die  weseotlicberen  Panieen  wurden 
durch  Frl.  Gardini  (Norina)  und  die  Herren  Urlus  (Emesto),  Kunze  (Don  Pasquale)  und 
Gcoaa  (Doktor  Malateata)  recht  snspKchend  wiedertsgeben.       Arthur  Smollan. 
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LEMBERG:  Die  Pbilturmooie  sank  nacti  kunczn  Oateio  unter  dem  Druck  der  Scbuldea 
md  —  der  kamlebiiten  Pww&t,  di^  sMi  ridt  alt  den  Letotuoiea  ni  bsidilMfafl, 
ftet«  die  hierorts  unbeliebte  Direktion  in  ihre  Kritik  taineinzog.  Aus  selbstverstindlichen 
Grönden  »Heg  nun  das  Barometer  im  Stadttbenter.  Die  Saiaon  wnrde  mit  der  «Wftlk&re' 
erSlhiet.  OrAeeMr  (K'prilndtier  BninetloK  Slnfer:  BeadimraU  (Siecmmd),  ZnviMvild 
(Wot9n\  Mosocry  (Hundlng),  Frau  Korolewici  (Sieglinde),  Frau  Getnbirrewska  (Brünnhüde), 
hrau  Kasjarowicz  (Fricka)  und  die  Direktion  boten  alles  auf,  um  die  Sachkundigen  cum 
8efc«irf|Mi  I«  bftafflB;  dtei  lei  ilnea  )ed«di  aar  icilvdia  tBlHafM«  H^rnelh. 

MADRID:  Seitdem   im   vorifirn  'ahr   dc-r   Mshen'ge  Unternehmer  \'rin  Sticrgefechien 
Urana  sich  als  Meistbietender  zum  Picbter  des  Teatro  Real  aufgeschwungen  hat, 
ist  e»,  wie  es  nicht  sndets  ta  crwafteit  «er,  mit  der  Oper  In  Madrid  rapid  hergab  ge- 

gjngen.  Wihrerd  einer  ganzen  Saison  Belüni  und  Donizctti  zi:  hören,  das  hälr  heut- 
zutage selbst  der  eingefleischteste  Anbänger  des  sogenannten  Belcanto  nicht  mehr  atts, 
009  «terlel  irenlfer  niisilcallsdi  GeMIdeie!  Letxter«  haben  steb  denn  sveb  rechtzelHg 
in  der  Presse  gegen  die  Wiederholung  eines  solchen  Unfugs  gewehrt.  Nur  ein  gewisser 
Carmens,  angeblich  alc&nstlerischet"  Beirat  des  Impresario»  hatte  den  Mut  zu  erklireti, 
dass  Bellini  d<»eta  einige  Pesetae  mebr  als  Vagner  einbringe  nnd  dass  so  nnendlldi 
langweilige  Opern  wie  „Tristan  und  Isolde',  die  .Metslersinger",  »Siegfried*,  die 
aWalküre*  usw.  doch  noch  das  Rosfiaiscfae  , Aschenbrödel",  dem  er  offenbar  die 
Rolle  des  Clous  der  Selsen  «vgedaeht,  vor«uzleben  sei.  Von  „ndello"  bebaaptet  er 

nebenbei,    dass    er    n^rpends    gefalle.      nie-f    jede-    musikalischen    Intelligenz  Hohn 

sprechenden  Äusserungen  stiessen  dem  Fass  den  Boden  aus,  und  es  wurde  nicht  nur 
nsdigowlesen,  dass  gerade  die  Wagnerseben  Opern  ^b  illr  oinoo  Impresario,  der  sdn 

Handwerk  versteht,  am  beste  n  rentieren,  sondern  dass  auch  das  künstlerische  Leben 
einer  modernen  OperobShne  ohne  sie  eigentlich  undenkbar  isL  Die  Freunde  eiaea 
Foltselirlites  aa«b  In  der  Tonknnst  nabmen  ateb  vor,  dem  nonen  Plebter  die  HStto  taoias 

an  machen,  wenn  er  seine  Drohung  ausführen  und  dem  Publikum  wiederum  ausschliess- 
lleb  Opern  vorsetzen  sollte,  die  vielleicht  ein  gewisses  historisches  Interesse  haben,  die 
aber  veder  dem  modernen  Gescbmaek  mebr  zeMgen  nocb  den  beniigen  AoeprBdicii 

genijgen  können.  Herr  Urana  macht  indes  seine  Drohung  wnhr,  wie  aus  seiner 
Abonaementsankündigung  hervorgeht.  Das  Programm  enthlit  in  erster  Linie:  „Norma", 
mIHo  PntltanefM,  „Die  PavoriHn*',  „Der  Uebeatrank*',  „Lucia«,  «Lucieila  Borgte*, 

„Ernani",  „Ri^aletto",  „Troubadour",  .Maskenball",  „Forca  del  Destino",  .Bsrbler  von 
Sevilla",  .Afrikanerin",  .Prophet",  aHugenotten"  und  dann  .Toska",  »Boheme*,  .Aide", 
•Mepbistofhles»  und  ,^aBMon  and  Ddüi^.  Nldit  eine  neue,  bler  noeh  niebi  gebdrte 

Oper!  Da  die  Mehrzahl  dieser  Werke  die  Mitwirkung  sogenannter  stars  erfor<lrrt,  be- 
hauptet der  Impresario  zu  dem  Zweck  u.  a.  folgende  „erstklassiges"  Künstler  auf  längere 
oder  kfirzere  Zelt  engigiert  au  beben:  Als  Sopranistinnen:  Maria  Barrientos,  die 
RianchinI  CappelJI,  CarelH,  de  Lorma  und  Mlcucci.  Als  Altistinnen:  Anna  Giacominl 
und  die  Parsi.  Als  Tendre:  Biel,  Bonci,  Basal  und  Franceschini.  Als  Bsritons:  Ancona, 
Ardito  und  Rabonato.  Als  Baaslsien :  Brcolaal,  Püreilo  und  Verdagaer.  Dasu  als  OreliesiePi 
leite-  Fe'rari.  i?t  danach  ?.ti  erwarten,  dass       (?ie«imft!  7ii  einem  7tt?stT!inen«!toss 

zwischen  den  Anhängern  der  alten  und  neuen  Richtung  kommen  wird,  die  sich  von  dem 
in  Kunstsacben  TVlIlg  laienhaften  Impnsario  nicht  glaslieh  kalt  stellen  lassen  will,  die 
vielrrehr  er^fichieden  verlangt,  tia««  msn  detn  .Musikdrama  und  der  modernen  Oper  die 
ihnen  gebührende  Stellung  elnriumt.  Allerdings  fordert  man  auch,  dass  die  Intentionen 
der  Komponisten  dsbd  aack  «Irkllcb  aar  Geltung  kommen  und  die  Werke  nicht  auf  der 
Bühne  und  im  Orchefter  verbaühornf  werden.  „Lieber  gar  nicht?  r1?  eine  Profanierung," 
denken  viele.   Seitdem  die  Berliner  Philharmoniker  mit  Nikisch  hier  gewesen  sind  und 
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gerel^  haben,  wie  Künstler  spielen,  ist  msn  such  hier  in  musikilitchen  Kreisen  seht 
anspruchsvoll  geworden  Der  Impresario  stützt  sich  b«i  seinem  Vorgeiien  auf  die 
«äderen  Kreise,  namcntlicli  auf  die  leider  einen  so  grossen  Tdl  des  Publikums  «us- 
mactaenden  reicben  ModcJsmen.  die  nur  in  die  Oper  geben,  tim  ihre  Kleider  und 
Diamantea  austustellen  und  sich  während  der  Vorstellung  Neuigkeiten  zu  erzthlen, 
«Ibrend  die  Gatten  ntch  dem  üppigen  Diner  sich  nach  einem  Scblifctaen  im  Hinter* 
grund  der  Loge  sehnen,  Dsiu  eignet  ^ich  allcrrfinR?  die  Bellinischc;  unc!  Donizettische 
Mntllc  besser!  Diese  Leute  huldigen  noch  der  Ansicht,  dass  sie  dadurch,  dass  sie  Ober 
«Im  Stehe  nachdenlcen  and  sie  mittti— pBnden  suchen,  ein  Opfer  bringen.  Und  in  der 
Alternative:  Neues  in  sich  aufzunehmen,  es  geistig  zu  verarbeiten  und  sich  wo  mSglich 
darüber  zu  lassern  oder  in  bequemer  Gleichgältigkeit  das  tausendmal  Gehörte  noch 
«iMMl  la  sieb  vorbeiziehen  zu  iMCteo,  optieren  sie  für  das  letztere.  Dem  Obelsttad 
kann  nur  dadurch  abgeholfen  werden,  dass  das  Teatro  Real  nicht  mehr  vie  der  erste 
beete  Kartoffelacker  an  den  Meistbietenden  verpachtet,  sondern  wie  eine  Kulhirttltte 
tobraddt  wird,  zu  deren  Uoterluiit  umgekehrt  der  Staat  selbst  beitrigt  (anstatt  MotMtt 
daraus  zu  ziehen),  um  dann  natBrIicb  euch  elD  gewlchtifee  Wort  bei  der  ZusammM- 
stellung  des  Repertoires  mitzusprechen.  F.  Matthes. 

AGDEBURG:  Unser  Stadttheater  brachte  jüngst  des  alten  PaCrs  lingst  vergessenes 
Opemwerk:  «Der  Herr  Kapellmeister"  in  modernisierter  Fassung  heraus,  die  ihm 
die  Herren  Kleefeld  und  Brennen  gegeben  haben.  .Le  maitre  de  chapelle*  ietfSrdie 
damalige  Zeit  gens  fSlHw  Sltl  liebenswürdiger  Einftül  und  ich  stelle  mir  vor,  wie  die 
ZuhSrer  in  der  fressen  Soloscene  des  Kapellmeisters  gelacht  haben,  eis  er  seine  grosse 
Plirodle  snf  die  damaligen  Opemkomponisten  losliess.  Aber  gerade  In  dieser  Szene 
Miese  des  Vefk  auf  wenig  Verstindnis.  Was  sind  dem  heutigen  Theaterpubiikum  Sarti, 
Ramean,  Picdni,  was  ist  ihm  vielfiich  seihet  Gluck?  Wo  damalige  Kenner  hell  auf- 
gelacht haben  m9gen,  weil  sie  den  mnslkallscben  Vitt  verstanden,  herrscht  heut  zu  Tafe 
berechtigtes  Schwelgen.  In  der  Uminslrumentientnf  heben  die  Bearbeiter  des  Guten  hat 
au  vM  fSMn.  —  Eine  andere  Aufführung  dnes  tltem  Opemwerkes  zog  viel  nebr  Mk 
Die  Blnrfctalung  der  tauriachen  .Iphigenie"  ven  Gluck  durch  Richard  Straasa.  Sievern 
atfisst  Dicht  gegen  den  Geist  dieses  Dramas  und  erfolgte  in  Bewunderung  für  den 
meaamentalen  Stil  des  Werkes  und  mit  der  klugen  und  sicheren  Hand  eines  Meisters 
der  InstranentatloiMkunst,  die  bler  dne  Linie  dentlicber  macht,  dort  eine  Farbe  auf- 
frischt, hier  kürzt  und  unnStigea,  die  Handlung  hemmendes  wegllsst,  dort  schneller  und 
entsprecbender  verbindet.  Ein  besonderer  Vorsug  der  Partitur  sind  ibre  Vorttace» 
lelÄen.  Wie  ercrellbnd  kam,  um  nur  eins  su  erwltanen,  das  berStamte  Bratseben^a  dee 
Andante  in  der  Orestszene  des  zweiten  Aufzuges  heraus.  Das  Orchester  unter  Josef 
GSlirichs  Leitung  leistete  AuBfexeietanetee.  Bin  Scbmnck  der  Aufführung  war  die 
Iphigenie  des  Frl.  RelKe,  einer  Altlatin  mit  ussCrafreleben  und  bedeutenden  Mitteln  und 
vor  be«,ter  Sclmlung  Max  Hasse. 

NÜRNBERG:  Man  kann  nicht  sagen,  dasa  unsere  Oper  in  dieaem  Winter  beaser  ge- 
«erden  Ist  An  oiuslkallseber  InteHigenx  und  an  gesanglichen  KSnnen  rag*  unser 

Heldcntcnor  Tallnöfcr  uni  mefirere  Hau  ptes!3n  gen  über  seine  Kollegen  und  Kolleginnen. 

Daa  Repertoire  bewegt  sich  in  ausgetehrenen  Geleisen;  neu  eiiutudiert  wurden  »Die  beiden 
SdiStien*  und  Gouneds  »Remeo  und  Julie*.  Blne  wfiUlcbe  Meubdf  bredite  der  ebr- 

geizige  Kapeilmeister  Weigmann  in  Saint  Sacns"  „Samson  und  Dalila".  Chor  unJ  Orchester 
sieben  no«h  immer  unter  dem  Durcbschoitt  der  Mlttelmiaaigkeit         Dr.  Fla  tau. 

PARIS:  Die  wiebtigste  NevHlt  auf  Aettrdlscbeni  GeMct  Ist  dne  dritte  OpembSbue, 
die  eine  neue  Direktion  in  der  .Gaitö*  errichtete  und  welche  bezweckt,  nebst  Novltlten 
vemacbllssigte  Werke  zur  AuRübruni  zu  bringen.  So  haben  wir  eine  seit  20  Jahren 
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nicbt  (CKebene  Oper  von  Misseoet  .Herodiade"  und  eine  NovitiU  von  Lambert  »FUmenea* 
m  bSren  bekomntn.  I«f  d«ai  Maswnctactren  Jufendwerke,  in  dem  sieb  berdtt  die  Vor* 

lügt:  und  Mängel   ;einer  Manier  kundgeben,    ein    '»'armer  EmpFang  zuteil    geworden,  so 

kanD  man  der  Noiriiit  kaum  ein  langet  Leben  propbezeieo.  Dem  Komponisten  sind  Be- 
sabvnc  and  Getcblek  nicbt  «tmitfireebeti,  doeb  tat  die  Mnaik  recbt  bant  nnd  der  an 

Carmen  sich  inlchr.cnde  Text  ungünstig.  Unterdessen  huldigen  die  ständigen  Bübnen 
den  Italienern.  Während  in  der  troasen  Oper  der  Verdiscbe  „Otbeilo"  erfolgreich  wieder 
auljieaoamen  wurde,  verlleb  Pueeiel'e  Anwesenbeit  der  EratavflQbruitg  eelner  .Tosca*  in 

der  Opdra-Comiq üe  besonderen  Glanz.  Kcinunt  in  der  ZtinTt  der  KriiiVer  mar.cfiem  das  Terk 
au  luaeerlich  vor,  so  scheint  die  Teilnahme  des  Publikums  desto  lebhafter  zu  sein.  Neonens- 
wert  i$t  nedi  die  Repriee  das  Metaeoencben  .▼enber*.  Sigiimvitd  Ste|ewelcL 

PRAG;  Dtt  Ereignis  des  November  war  Im  neuen  deutschen  Theater  die  UraorrOhrung 
von  Eugen  d'AIbert?  „Tieflartd"  am  15.  Ncvt-mbcr,  worin  der  Kom  panist  rtir  all- 
gemeinen Überraschung  auf  den  Wegea  des  italienischen  Vcrismo  wandelt,  die  Oicbesfer- 
pelypboDie,  die  thematische  Arbeit  preis|}bl  und  nach  weitcbem  Muster  den  Text  gern 
•uf  einem  Tone  abrezitiert.  Was  konnte  d'Albert  in  diese  nun  schon  innerlich  über- 
wundene Richtung  treiben,  ibn,  dessen  polyphones  Können  und  sprachgemisse  deutsche 
DeV:iacnation  durch  frühere  Werke  über  jeden  Zweifel  erhabeo  ist?  OfTenbar  die  Be« 
schaffenheit  des  Lotharschen  Libretto's,  das  wie  die  meiaten  modernen  Bücher  Italiens 
mehr  literarisch  als  musikalisch  konzipiert  eigentlich  auch  ebne  Musik  als  wirkssmes 
Tbcaieralfick  gespielt  werden  kdnnte  und  oft  nicht  mehr  vertrug  ala  musikalische  Unter- 
malungen. Das  hat  d'Albert  mit  feinem,  künstlerischen  Instinkt  herauagefühlt  und  daraus 
erlilärt  sich  das  »neue  Gesicht",  das  der  Schöpfer  von  »Gemot«,  ,Kain«  und  «Abreise" 
hier  darbietet.  Den  Stoff  holte  Rudolf  Lotbar  von  dem  Dramatiker  Guimera  aus  dem 
Sumpfe  hispanischen  Volkslebens:  man  lockt  den  braven  Hirten  Pedro  von  den  Pyrenäen 
herab  und  verehelicht  den  Ahnungslosen  mit  der  Müllerin  Martha,  der  Maitresse  dea 
GatSbefra  Srtmttoe»  den  miasliche  Umstinde  zu  einer  reichen  Heirat  drängen.  Die 
neuen  Gatten  entbrennen  in  echter  Liebe  zu  einander  und  entfliehen,  nachdem  Pedro 
den  Herrn,  der  das  Verhiltnis  zu  dem  früheren  Liebchen  fortsetzen  wollte,  mit  eigener 
Feast  erwürgt  bar,  aus  der  Stickluft  des  Tieflandea  in  .'die  reine  Aimospbire  der  freien 
Berge.  Der  Aufbau  der  Handlung  lat  nicht  sehr  glücklich.  Ea  ermüdet  etwas,  dass  ein 
szenisches  Vorspiel  in  den  Bergen  durch  eta  sympbonlacbea  Tonstfick  unmittelbar  (wie 
in  der  «GStterdimmerung")  an  einen  iaafSQ  ersten  Akt  gekoppelt  erscheint  and  dass  der 
letzte  Akt  nur  eine  Verzögerung  der  unvermeldlleben,  sebon  am  Schlüsse  des  zweiten 
erwarteten  Katastrophe  bringt.  Dagegen  muss  die  geacblckte  Führung  der  einzelnen 
SSMMI  anerkannt  werden.  d'AIberia  Musik  kristallisiert  sich  in  einigen  schönen,  Mls 
•diwungvellen,  teils  zarten  Melodieeo,  rührt  zuweilen  an  Maacagni,  selten  an  Vagner  und 
bannt  den  Hörer  vorzugsweise  durch  die  zwingende  Kraft  der  Stimmung.  Wundervoll 
ist  gleich  der  Beginn,  die  von  einer  einsamen  Klarinette  durchklagte  Mendnecbt  auf  der 
HecbaJp,  und  der  Auaklang  des  ersten  Aktes.  In  den  leidenschaftlichen  Szenen  der  Neu- 
vermlblien  triflk  d'Albert  als  geborener  Dramatiker  stets  den  Rhythmus  der  seelischen 
Baweinag;  snlalit  In  dem  Duo  „Wir  wollen  bfMMW»  Uaaus  in  die  Berge"  gestattet  er 
sich  sogar  einen  veriublen  .Reisser",  wogegen  die  wenigen  Ifedarti^en  Stellen  recht 
flüchtig  behandelt  sind.  Mit  Unrecht.  Die  .geschlossene  Form«  ist  die  Blüie  der  Musik, 
die  wir  nicht  missen  mögen,  wenn  wir  auch  durch  Wagner  gelernt  haben,  Blatt,  StenfSl 
und  Wunel  als  notwendige  Bestandteile  eines  rechtschaffenen  Opern  GewSchses  zu 
schltzen.  Die  skizzenhafte  Technik  des  Veriamo  schliesst  liebevolle  Durcharbeitung  des 
Detsils  aus.  d'Albert  wollte  einfach  sein  und  wurde  zuweilen  primittf.  leb  mSellte 
wirklich  nicht,  daaa  aeine  Methode,  die  als  eine,  durcb  die  Art  des  Textes  bedinflc  Ans« 
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nabme  gelten  mag,  viele  Nacbahmar  finde  und^ei  Um»  dem  Proteus  des  Musikdraiai% 
der  in  jedem  Verk  dank  einer  ungewöhnlichen  Anptssungsßbigkeit  als  ein  anderer  er* 
scbeblt,  ist  ein  Pestrennen  in  der  hier  eingeschlagenen  Richtung  ohnehin  auageschlotitil. 
Die  von  Leo  Blech  dirigierte  Oper  hatte  dank  der  vortrefflichen  Aufrühning  (AlfBIdy  ■« 
Martha,  Hunold  =  Sebastlano  und  Aranyi  =  Pedro)  einen  starken,  bei  den  Wiederholuofen 
hesditigten  Erfolg  und  trug  Meister  d'Albert  und  Lotbtr  zahlreiche  Hervorrufe  ein.  — 
Im  tschechischen  Nationaltheater  brachte  man  als  erste  Neuheit  Puccini'a  .Tosca".  Der 
Stoff  sliess  ab,  die  Musik  Interessierte,  die  s«br  BHie  Aafröbnioc  (IHetara  ss  Tenei, 
Beooni  »  Scarpl»)  unter  Kovrovic  gefiel.  Dr.  R.  Betke. 

RIGA :  Als  erste  Novitit  ging  jüngst  Cbarpentier*!  vielbesprochener  MusUiromtn  .Loaiee* 
in  Szene.  Das  in  vielen  Teilen  interessante,  aber  dennoch  ebseils  Tom  Vege  einer 
hoben  Kunst  Hegende  \rerk  hat  dank  einer  vortrefflichen  Einatudierung  von  sdten  unseres 
Ka[ eiitneistcrs  ObnesoTf  und  Direktors  Balder  eine  bemerkenswerte  Zugkraft  ausgeübt. 
In  den  Hauptrollen  waren  die  Damen  Goetzl  (Louise),  Mosel-Tomscbick  (Matter)  und  die 
Herren  Jadlowker  (Julien)  und  Jessen  (Vater)  erfolgreich  bescbifligt.    Carl  Weeele. 

SCHWERIN:  Unsere  Hofbübne  bndM  zur  Aufführung:  .Oberen*  in  der  Wiesbadener 
Bearbeitung  und  früheren  Besetzung,  .Barbier  von  Sevilla*  (Irene  Abendroth), 
.Cavalleria  rusticana"  (die  Damen  Abendroth  und  Höfer,  Herr  Seim),  .Undine"  (Frau 
Ries),  .Freischütz"  (Herr  Leng)  in  trefflichen  Vorstellungen.  Die  Norltit  blldel» 
Planquette'a  amGsanfc  Operette  „Di?  Glocken  von  Cornevillc*,  die  unter  Meissoers 
Leitung  und  mit  den  Damen  SicKmann-Wolff,  Ries  und  den  Herren  Gura,  Sattler,  Holy 
grossen  Erfolg  hatte.  Es  sind  noch  zu  erwlbnen  die  Neueinstudierung  von  .Hana  Heiling" 
(die  Damen  Friede,  H5fer,  Liehcskin.i,  die  Herren  Seim,  Liebeskind,  Drewes  und  Sattler) 
und  Aufführungen  von  „Tannbkuscr"  und  „ZauberHSte".        Carl  Burmeister. 

WIEN:  Als  erste  Opcmnovitit  brachte  die  Hofoper  Puccini's  «Bohime*  zur  Attf> 
fuhrung.  Das  Werk  ist  allbekannt,  auch  in  Wien  schon  gegeben  und  im  künst- 
lerischen Sinne  schon  halb  veraltet.  Durch  ein  Aufgebot  r*st  aller  ersten  Kräfte,  durch 
doppelte  Besetzung  auch  der  Nebenrollen  wurde  dem  Ereignis  dieser  Spitgeburt  der 
jetzt  übliche  Aplomb  verliehen.  Wenn  die  Wiener  Hofoper  acht  Wochen  konrentrierter 
Arbeit  daran  wendet,  Puccini's  »Bobdme''  herauszubringen,  so  muss  die  Aufführung 
selbatverstlndüch  gut  werden.  Die  Herren  Scbrödter  und  SIezak  waren  vorzügliche 
Rudolfe.  Frl.  Kurz  entzückte  stimmlich  |und  durch  Gesangskunst  als  MimL  Frau  Gutbell- 
Schoder  setzte  Ihre  Genialitit  an  zwei  Abenden  für  die  beiden  weiblichen  Hauptrollen 
ein.  In  der  ersten  Vorstellung  eine  durch  dramatisches  Temperament  fast  TerMBieBde 
Musette,  erschien  sie  bei  der  zveiten  ela  rfihrend  innlfe»  von  poetischem  Reiz  umflossen^ 
ergreifend  sterbende  Mimt.  Gustav  Scliocnaich. 

OKZBURG:  Ein  neuer  H«n  l«t  in  das  alte  WQisbuiter  Theater,  das  heuer  übrigens 
das  1(X).  Jahr  seines  Bestehens  vollendet,  eingezogen,  nachdem  der  frühere  Direktor 
Adoipbi  im  vorigen  Frühjahr  pifitzlicb  die  Flinte  ins  Korn  geworfen  —  wegen  .Unrenia* 
bilitit  des  Unternehmens"  und  „Gleieta|fllti|lLdt  dei  Publikums".  Der  neue  Direktor  Hagin 
scheint  rechnerisch  bessere  Erfolge  zu  erzielen,  teils  durch  Eröffnung  einer  aFiliale"  in 
Schweinfurt,  teils  wohl  auch  durch  billigeren  Gagen-Etat.  Beides  gebt  freilich  teilweise  auf 
Kosten  der  Qualitit,  was  sich  namentlich  in  der  Oper  zeigte.  Weit  besser  ist  die  Opereün 
besetJf,  die  flou  und  jngiEt  geht,  auch  treffliches  Person«!  aufweist  Prichtige  Vorstellungen 
waren  z.  B.  , Boccaccio"',  „Fledermaus",  .Schöne  Helena",  in  der  Spieloper  .Lustige  Weiber". 
In  Vorbereitung  sind  die  Opern  .Der  Haubenkrief  von  Wtnbnfg*  von  Meyer-Olbersleben 
und  „Röslein  Im  Hag"  von  Cvri::  Kistler  Dr.  Kittel, 

ZÜRICH:  Das  epochemachende  Ereignis  war  Frau  Scbumann-heinks  Gastspiel  mit  deo 
beknnten  drei  Sehlaflof^  dlo  Mder  nldii  den  d«r  Beliandlmg  «IrdJgon  Seoff  MetM. 
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Die  srandtose  Fides  der  Künstlerin  itt  lingst  ßcwcrtc?,  ihre  Hräfln  im  .Wildschütz*  im- 
pooiene  seibttverstlodUcb,  aber  cbAnkterlttiscb  für  Publikum  wie  Pre>»e  bei  uns  var 
d«i  tcrinfe  Vertllndnl«  Nr  Ilm  ▼ornebm«  Aiifhssiiiig  der  Amiieil«.  Mm  wtgte  tofir» 

die  allerdings  mit  vorzüglichen  Mitteln  iiusgcKtaileten  Vertreter  des  Radames  und  der 
Aida,  Frau  Burlt-Bercer  und  Pierre  de  Meyer,  neben,  wo  nicht  über  jene  zu  »teilen,  weil 
ri«  detB  Tnaperament  die  ZSfel  tcblestea  llcMes.  In  tllgemchieo  bebt  tldi  dta  Per- 
sonal der  Oper  Cbcr  das  des  Schiuspiels,  nur  dass  der  U  rischi:-  Tenor  ohne  dramatische 
Begabung  und  die  Koloratnrsingcrin  ohne  Charakierisierungsgabe  find,  was  sie  einiger- 
oMsen  dofch  nasUnllflcbe  THduffkett  «tttgletcb«!!«  lofblfs  guttr  Rcfl«  dnd  die  Cebrediett 
weniger  spürbar,  so  däss  das  Ensemble  Vorstellungen  ersten  Ranges  erzeugt.  HIeftHdirfke 
neben  der  «Aida'  namenlicta  Lorttiofs  «Wildtcbfita*  lo  rccboeo  Min.  ObeilHUi|it  «Mt 
die  VIeleeitiglMit des  Reperielret  (Battit md  «e  tot  entenalldi,  vte  mittdlveiecr  AaHagef- 
scbaft  dieser  Reichtum  geschaffen  werden  kann.  Schon  steht  «Tristan  und  Isolde"  vor 
der  Tür,  lingst  begehrt  und  seit  etwa  5  Jahren  nicht  gegeben.      V.  Niedermann. 


AMSTERDAM:  In  der  letzten  Kammermusik-Soiree  von  .ToBkunst*  stellte  eich  der  aa 
Bran  Dderinp  Stelle  aa  das  hiesige  Konservatorium  berufene  Gelger  Carl  Fleaeii 
dem  Publikum  als  Solist  in  C6sar  Francks  Sonate  und  als  Kammermusikspieler  in 
RAaigeaa  neuem  interesaaDten  Klavierqaartett  voc  Er  erviea  sich  ala  bedeutender 
Teebnilwr  mit  edlem,  warmem  Ton.  Pablo  Caaala  erzielte  mit  Haydoa  Cedokonieit  einen 
grossen  Erfolg  Im  Abonnements-Konzert  des  .KonzertgelMuw*.  —  Jan  Kubelik  erregte 
aueb  taler  froaaes  Aubeben  durch  seinen  scbwiadelenegaaden  Vertrag  von  Paganini» 
▼eifcen.  Mtoa  Goodton,  die  ala  Pianistin  im  Knbetlk*Koniert  mitwirkte,  erspielte  «Ich 
mit  Schumanns  Faschingsachwank  und  erster  Llszt-Polonaise  grossen  Beifall.  —  Der 
Oraterienverein  IBbrte  unter  A.  Tieiie'a  Leitunf  xveimal  »Die  Jabreazeiten"  auf.  Beide 
Velke>Konierte  waren  ansverkault  Haaa  Augustin. 

BARMEN:  Der  allgemeine  Konzertverein  HVolkscbor''eröffnele  unter  Hopfes  temperarnent 
ToUer  Leitnnc  die  diesvinterlicbe  Koazertaaiaen  dadurch  in  gllnzender  Weise,  dasa 
er  In  aelnem  71./72.  StadAalien  -  Abonnementakoniert  Haydna  ewig  jugendlHaclie 
sSchöpfung"  mit  dem  gutgescbulten  Volkschor,  einem  auserlesenen  Orchester  und  den 
eratUassigen  Sotiaten:  Rose  EtHnger,  Jungbiut  und  Dr.  Kraue  xu  tadelloser  Wiedergabe 
braebte.  Die  Barmer  Kontertgeeellaebafk  beaeberte  in  ihrem  ersten  Konkwrdialconaert 
Beethovens  „Fidelio",  der  unter  Stroncks  feinfühliger  Direktion  durch  den  stidllschen 
Singverein,  das  verstlrkte  siUtiscbe  Orchester  und  die  Solisten:  Ida  Doxat-Krzyzanowski 
(Titelrolle),  Kdiaeb  (Rereatan),  Martlia  Bcinea  <Martelline),  Gausche  CPiurroX  I>«y 
(Jacquino)  und  Haasc  (Rocco)  in  vollendeter  Form  zur  Aufführung  gelangte.  Im 
Miitelpunl»  dea  73^/74.  Stadtballenkonzerta  aMuden  die  Darbietungen  Joachims»  der  mit 
bekannter  Mdateraebafr  Kontert  und  Remanxen  ven  Beetlwven  rar  Wledeifabe  IwatAie. 
Das  aus  65  Künstlern  gebildete  Orchester  interpretierte  in  einwandfreier  \Ceise  die  tragische 
Onvertfire  von  Brehms,  die  symphonische  Tondichtung  „Moldau*  von  Smetana,  sowie  ala 
UnraffBbrung  eine  SuHe  für  grossen  Orcbeeier  von  Bruch,  die  tbemariaeb  ttentdi  durch- 
geführt und  originell  instrumentiert  ist.  in  den  beiden  letzten  Sitzen  aber  verflacht.  Der 
Barmer  Quartettverein  braebte  unter  Vickea  Ijeitnng  »Die  Legende  von  der  heiligen  Eiiaa* 
betb*  von  LIszt  unlM-  Mitwirkung  der  Selleien  Emma  und  Klara  Beihridt,  OttoSflaae  und 
kalter  Scheffels  als  dieswinterlicbe  Erstlingsgabe.         Heinrich  Hanselmann. 

BAYREUTH:  Am  Sonntag,  den  22.  November,  fand  im  hieaigeo  alten  markgrlflichen 
Operabnnae,  dleaem  Mnaiaitan  dea  fsinnien  BainelMil«,  wo  ver  Sl  J/Okm  die 
IX  Srinpbmie  nnttr  Rtcbacd  Wagner  nrUaaigMi  war»  das  ala  Jnbllfannafclar  baaaniari 
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fettlich  gestalfe«;  200  Konzert  des  Bayreutber  Musikvereins  statt,  den  in  ftfiberen 
Jabren  junge  musikaliscbe  Helfer  des  Meiaters  vorübergebend  geleitet  baiteo,  die  spiter 
al»  Nül»  KthMter  n  Nmu«  and  Blirea  kmea,  «ie  Aatm  Seidl,  Franz  Pitdier,  BerthoM 
Kellermano,  Engelbert  Humperdinclc,  und  der  sich  zu  tellier  jctn^en  sehr  achtuofl- 
wertea  liünsileriscben  Hdbe  aufgescbwungen  bat  unter  d«r  Leitung  des  austerordent- 
lidM«  CbOfdlreklort  der  Festsplale  PieÜMioir  Julias  KsteM.  An  den  fbstUebe  Tafe 

Hess  dieser  in  seinem  Verein  die  gro??en  grundlegenden  und  lielweisenden  Meister 
Beethoven,  Liszt  und  Wsgner  zu  Worte  kommen,  den  ersteren  durch  das  schon 
After  mit  üim  Tetbaadra«,  hier  verulrkle  pbilbiim«Disell«  Orchester  von  Nürnberg  (A-dttr> 

Symphonie),  den  rweifen  durch  die  ausgezeichneten  Soli5tcn  und  echten  Künstler  Conrid 
Ansorge  (A-dur-K.onzert;  und  Ludwig  Hasa  (Lieder:  ,lcb  möchte  bingehn'*,  .Ab,  quand 
ladora",  »Kling  leise,  mein  Lied'K  Kunatdarbietungen  der  besten,  vornehmsten  Art,  und  den 
letzten,  den  Btyreuther  Meister,  durch  die  Tannhiuser  Ouvertüre  und  den  ganzen 
Scbluss  der  »Meistersinger"  vom  Auftritt  der  Meister  an.  Ohne  den  .Beckmesser*, 
verslebt  sidi,  dor  bter  mit  Wltoni  Recht  zu  schweigen  hatte!  Die  Ouvertüre,  ein  berr» 
lichcr  V'oTklang  tu  nich<5fem  Sommer,  dirigierte  Siegfried  Wagner  sieghaft  im  Geiste 
seines  Vaters,  hr,  der  trbe  von  Bayreuth,  und  —  da  es  sich  hier  docb  um  ein  Lokai- 
ereignls  bandelte  —  mit  gultni  Fug  als  »Komponist  vom  Ort"  dazu  eingeladen, 
brachte  such  den  sümmung'^voll  innigen  Gesang  des  Reinhart  aus  ^Herjog  Wifdfang* 
zu  Gehör,  in  zarter,  sympathischer  Weise  vorgetragen  von  Herrn  Lejdström  aus  der 
Bayreutber  Schule,  der  euch  neben  dem   »Valtlier*  des  Herra  Heee  eis  »Hins 

Sachs'  in  den  „Meistersingern"  trefflich  seinen  Mann  stand.  Hier  muss  man  »her  vor 
allem  die  Minner  und  t-rauen  samt  den  tapferen  Fräuleins  alle  aufrichtig  rühmen,  die 
sla  BusterbaJt  fetebnlte  Armee  Koiesee  die  grosse  Aufgabe  der  ChSre  jener  Siencn, 

auch  im  Kampfe  mit  einem  stark  besetzten  Orchester,  derart  ISsten,  wie  man  es  von 
Ihnen  seit  Jahren  aus  den  verdienstvollen  Konierileistungen  des  Vereins  gewohnt  ist,  die 
nun  zu  einem  solchen,  ihrer  würdigen  Jubiläum  geführt  haben.    H.  von  Volzogen. 

BERLIN:  Im  vierten  Symphonic-Abcnd  der  König!.  Kapelle  unter  Fcliv  Vetnj;nrtner 
umrahmten  die  C-dur-Sympbome  Scbumanns  und  die  Freischüti-Ouvertüre  zwei  alte 
Nealieilen:  Drei  deutsche  Tinze  von  JMozart  in  der  Besetzung  eines  Serenaden-Orchesters 
und  Schuberts  selten  gehörte  iveile  Symphonie  (B-dur)  Mozarts  Tänze  sind  V:^<;tliche 
Kleinigkeiten,  die  so  lecker  dargeboten  wurden,  dass  sie  wiederbolt  werden  mussien; 
am  liebsten  bitte  man  aich  gleich  einen  ganzen  Tisch  voll  dieser  entzückenden  Nippes 
gewünscht.  Schuberts  B-dur^Symphonic  hSlt  freilich  keinen  Vergleich  mit  der  himmlisch 
langen  in  C-dur  und  der  so  bedauerlich  kurzen  b-moil  aus,  zeigt  uns  aber  doch  des 
JungeD  Scbubert  erttaunlicbe  Forroengewandlbeit  und  die  fabelhaft  Iriebl  geetiliende 
Hand  des  Llederkfinig«?,  Hie  in  jeder  Beziehung  tadellose  Wiedergabe  sämtlicher  Werke 
machte  diesen  Abend  zu  einem  überaus  genussreicbeo.  ~  Am  lotensonnug  brachte  die 
Singakademie  Verdl's  Requiem  und  eine  Neuheit  von  Georg  Sehumana  «Tetenklsce" 
op.  33  für  Chor  und  Orchester  zu  Gehör  Als  Textunterlsge  für  sein  Stück  bediente 
sich  Georg  Schumann  Schilleracher  Worte  aus  dessen  »Braut  von  Messina*  (Durch  die 
Smssen  der  Slidte,  Vom  Jammer  flefolgiet  tum.}.   Des  Veifc  vill  sieh  nseli  meinem 

Gefühl  nicht  zu  einem  Ganzen  runden,  es  erschien  mir  wie  ein  herausgerissener  Teil 
aus  einer  gröaaeren  Komposition  und  so  erklärt  sich  auch  wohl  das  Gefühl  des  nicht 
veHstlndlf  Bellrledigiseins  sm  Seitlass,  der  mir  ibecdiea  «le  ein  nfekt  fuis  fNehicItt 
aufgepfropftes  allerdinir'  in  prachtvollen  Farben  blühendes  Reis  erschien.  Jeder  Takt 
der  TotenUage  zeugt  von  dem  erasten,  hohen  Streben  seine«  Schöpfen.  Der  höchste 
ist  deebslb  bler  cebeiea.  Bin  SldinldiliHiugninlEaanen  im  HaimanlsdMa  ia 
▼etfc  ist  ftmer  einem  rabifea  Cenieiesnwellen  nkht  iVrdarilcli»  snmsl  diese 
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Neigung  des  Kompoaistea  bisweilen  sogar  etwas  aus&erlich  anmutet.  Dass  dafür  wieder 
viele  reizToIle  roelodlMhc  VenduDgen  und  sogar  bedeuteade  Momente  namentlich  in 
dem  düsfcr-schaurfgen  ersren  Teil  <)ps  Werkes  den  Hörer  entschädigen  und  Alles  Icliogt, 
sei  hiermit  gern  konstatiert.  Der  vollen  U'ukung  des  Werkes  tat  auch  die  keineswegs 
auf  der  HOhe  stehende  Leistung  des  Chors  wesentlich  Einbusse.  Der  erste  Schritt  auf 
ein  ihm  noch  nicht  heimisches  Gebiet  ist  dem  Chor  der  Sinfjakar^emie  iedenfalls  nicht 
ganz  gegluckt.  Eine  Aufführung  des  von  süssesten  Melodieen  durchfluteten  Verdiseben 
Rtquiems  ist  für  einen,  der  sich  in  den  Romanismus  des  gaolilca  Verkes  hineinzufuhlen 
versteht,  jcdesmil  ein  Fest.  Die  Aufführung  geling  hervorragend.  Von  den  Solisten 
genügten  leider  nur  Frau  de  Haan-Manifarges  und  Jobannes  Messcbacri,  der  eine  nicht 
lu  überbietende  MaiiMrieistung  bot.  —  Emii  Paur  gab  an  der  Spitze  des  philhsrmonischen 
Orchesters  In  Monumentalwerken  von  Brahms  und  TsLhatkowsK-y  nls  Kapellmeister  und 
mit  der  Interpretation  des  Lisziscbcn  Lb-dur-Konzert^  al&  Pianiät  in  Btrlio  seine  Visiten- 
karte ab.  Wir  haben  allen  Grund,  ihm  für  seinen  Besuch  zu  danken.  Er  ist  als 
Orchesferleiter  eine  in  sich  gefestigte,  scharf  profilierte  Persönlichkeit,  die  mit  allen 
Fasern  ihres  Seins  in  und  mit  dem  aufzuführenden  Werke  lebt.  Sein  mitreissendes 
Temperament  ist  so  recht  geeignet,  einen  OrchatMiltSrper  auhnrillilii.  Diner wundMbir 
elastisches  Philharmonisches  Orchester  spielte  unvergleichlich  unter  seinem  Stabe  an 
jenem  Abend.  Der  Klavierspieler  Paur  schnitt  nicht  so  glücklich  ab,  sein  loderndes 
Temperament  verleitete  ihn  hier  zu  einem  al  freseooSHl,  der  sich  nicht  zu  der  diesen 
Stil  rechtfertigenden  Grosszügigkeit  auszuwachsen  vermochte.  Infolgedessen  Hess  sein 
Spiet  Abgekiftrtbeit  vermissen.  Herr  Paur  hatte  einen  starken  ehrlichen  Erfolg.  —  IV. 
PlllllMraioiiliebes  Konzert.  Dirigent:  Arthur  Nikisch.  Solist  Artur  Schnabel.  Das 
Brahmssche  erste  Klavierkonzert  (d-moll)  war  das  geeignetste  Betätigungsfeld  fSr  die 
staunenswerten  Fibigkeiten  dieses  musikalisch  wie  technisch  eminent  begabten  jungen 
Pianisten,  dem  für  seine  imposante  Ldstuiig  naschender  Beifall  gespendet  wurde.  Dar 
Majestit  des  ersten  Satzes  wurde  mit  etwas  lu  breiten  Tempi  gehuldigt,  die  ihn  unver* 
biltnismlssig  dehnten.  Eine  .Idyllische  Ouvertüre"  von  E.  N.  v.  Reznicek  wurde 
darauf  aus  der  Taufe  gehoben.  Sie  reprisentiert  sich  als  eine  kleine  Orchesterhumoreske 
über  den  Schlag  des  Gold-Pirols.  Auf  den  echt  Reznicekschen  Till  Eulenspiegelton 
gestimmt,  interessierte  sie  vornehmlich  ihrer  überaus  raffinierten  Faktur  wegen.  Nikisch 
brachte  das  Werkchen  zu  irirMMer  Darstellung.  Mit  einer;  VorlBiMiiAt  Scbttmann- 
sehen  Genoveva-Ouvertüre,  wie  sie  eben  nur  Nikisch  zu  bieten  vermag,  begann  und 
mit  der  Achten,  die  charakteristischer  in  Ton  nad  Tempo  hStle  ausfallen  können,  schloss 
dar  tsnuMreiche  Abend.  Bernhard  Setauster. 

Eingedenk  des  Franz  Schubertschen  Todestags,  der  mit  dem  Datum  ihres  Lieder- 
abends zusammenfiel,  hatte  Susanne  Dessoir  ihr  Programm  ausschliesslich  mit  Schubert- 
schen Geatnfn  ausgefüllt,  und  zwar  wuta  0*,  mit  Ausnahme  einiger  bekannteren,  meist 
wenig  gesungene,  dem  Nachlass  entnommene  Lieder.  Der  Vortrag  fesselte  durch  den 
stark  individuellen  Zug  der  Gestaltung,  durch  das  schöne  Ebenma&s  künstlerischer 
Intelligenz  und  warmer  Empfindung.  Bruno  Hinze>Reinhold  begleitete  mit  feinem  Ge- 
schmack. —  Karl  Reusch  zeigte  einen  wohlgeschulten,  nur  in  der  Höhe  noch  nicht 
willig  gehorchenden  Bariton  sympathischen  Klanges,  treiflicbe  Aussprache  und  natürliches 
lebhaftes  Empfinden;  eine  grössere  Gruppe  FftagtCher  Gesinge  gelangen  dem  Singer 
recht  ^hlckitch  —  Margarethe  Knaults  Alt  ist  ganz  unfertig  in  der  technischen  Ads- 
bildungi  der  Vortrag  war  langweilig,  das  Auftreten  mithin  verfrüht.  —  Hansi  Deiisles 
▼ollen  ist  Interessanter,  als  ihr  Ktanen.  Der  Vortrag  sengt  tou  Geist  und  Gestaltunga- 
talenf,  doch  kUn^t  da?  Or?;«n  ungenügend  vorgebildet.  -  Frau  von  Blankenburg,  als 
Anna  Uriese  einst  eine  anmutige  Soubrette  unserer  Königlichen  Oper,  trat  nach  lingerer 
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Fun  mit  einem  Liederabend  vor  das  Berliner  PnUlkum.  Das  Organ  tot  etwai  scharf 
geworden  und  Icliogt  nicht  mehr  geschmeidig  R^nug  für  die  NOtncierung  verschie4eB- 
tftiger  Gesinge,  doch  fühlt  man  an  dem  lebendigen  Vortrag,  der  musterhaft  deutlielieB 
Aussprache  die  Intelligenz  der  Sängerin  benui.  Ihr  Begleiter  spielte  die  Klavierbegleitung 
za  der  Gruppe  Hugo  Wolfscher  Gesinge  guu  verstindnislos.  —  Julius  Bercht  Uee» 
dureb  Merle  Hertzer-Deppe  eine  Reibe  seiner  Lieder  singen.  Unglaublich,  wie  MrtdU 
die  Musik  in  der  Erfindung,  in  der  Melodieführung  vie  Begleitung  erschien,  vie  weit 
das  Mistverbiltoiaa  svitcben  den  Gedichten  und  der  mueikaliicbeii  Passiuig  enselnioder- 
Itlafhet  —  Unter  den  Pltnltien*' Abenden  etebt  der  Leopold  Godowiky*!  voran.  Mnn 
wird  dem  Flügel  wieder  innerlich  zugetan,  wenn  man  diesem  Spieler  zuhOrt  mit  seiner 
unfehlbaren  technischen  Sicherheit,  der  vollendeten  Klangscbdnbeit,  die  allee  materielle 
der  Tonerzeugung  überwanden  bar.  Die  HSrer  bingen  mit  angespannterjAufbieftaam' 
keii  nn  dem  poetischen  Vortrag  der  Chopin  -  Sonate  in  b-moll  und  jubelten  nach  der 
Paraphrase  de«  Donauwalzers  von  Scbulxe- Erler  mit  ihren  kolossalen  technischen 
Schwierigkeiten.  —  Conrad  Ansorge,  Alfired  Relaenaver,  PrMdrle  Lanond  be- 
schlossen ihre  über  mehrere  Abende  sich  ausdehnenden  Vorträge  und  jeder  bewährte 
die  Eigenart  aeiner  festabgescblossenen  Künsüerindlvidaalidlt.  Beethoven,  Schumaoo, 
Chopin,  Lfsst,  dieamal  aneb  mehr  Setanliert  ale  aonat  fQlfen  die  ^gramme  dieeer 

Pianisten.  ~  Adeline  Bailet  zeigte  wie  die  meisten  ir.  P^ris  gebildeten  Piani<;ten 
korrekte  flüssige  Technik  und  feste  Rhythmik.  Der  Klavierton  ist  etwas  klein,  der  Vor- 
trag aber  annntig  belebt.  Im  Zusammenaplel  mit  dem  Orebea ter  bewies  sie  naalkailaeh« 

Durchbildung.  —  Pauline  Hüfuiann,  die  U.  a.  Beethoi.  ins  Fs  Jur  Konzert   mit  iinsem 

Philharmonikern  und  Schumanns  Karneval  spielte,  gelang  mancherlei  und  zwar  gerade 
ecbwlerifera  Partleen  flberrasdieai  Mar  und  aieber;  Im  ganten  tat  der  Vortrag  noeb 

geistig  zu  unbedeutend,  das   Klavier  wird  auch   nach   seilen    der    Ton Fä rbun ^cn  hin  zu 

wenig  ausgebentet  —  In  der  Philharmonie  gab  die  Berliner  Liedertafel  (Chormeister 
A.  Zander  und  Max  Weroth  ein  flberaua  erlbigrelebea  Konnrt  Im  Programm  etanden 

die  Preislieder  des  Frankfurter  Sängerfesles ,  atrssercietn  Chorstficke  von  Thuille, 
Heuberger,  Wilhelm  Sturm,  F.  Hummel,  Brehms,  die  klangscbSn,  rhythmisch  fest  ge« 
staltet  und  Tollcndet  klar  In  der  Textamapncbe  dargebot««  «arden.  Alt  Solletin  img 
Emilie  Herzog  u.  a.  eine  Serie  volkstümlicher  Lieder  von  C.  M.  v.  Veber  vor,  die  ht- 
Benders  dankbar  aufgenommen  wurden.  E.  E.  Taubert. 

Von  den  KammermntikvereinigaBgen,  die  wlhrend  doa  lettien  Halbmoaata 
konzertierten,  Ist  an  erster  Stelle  das  durch  Klang<ch5nheit,  und  höchst  ausgeglichenes 
Zusammeospiel  ausgezeichnete  Petersburger  Streichquartett  der  Herren  Boris  Kamensky, 
Naom  Krane,  Alex.  Bornemann  and  Sig.  Butlcevitach  su  nennen.  DImo  htreef^ 
ragenden  K-jnstler  boten  freilich  nur  russische  Werke  (Borodin  A-dur,  Tanejew  b-moll, 
sehr  wertvoll,  und  das  Bd.  8,  379  gerühmte  Quartett  von  Glidre),  doch  ist  nicht  sweiflel- 
haft,  daai  eto  aoeta  die  Werice  nnacrer  Klaatf her  vollendet  «ledeffeben  «erden.  Oaa 
einheimische  Quartett  Dessau,  Cehwald,  KSnecke  und  Espenhahn  brachte  unter 
Zuziehung  des  hervorragenden  Dresdener  Pianisten  Eduard  Reuss  ;das  Bd.  7,  367  ff. 
analyrierte  etgeaartlg»  Klnvl«rqa«tetl  von  Scheinpiug  in  wundorvtdler  Wiedergabeu  Prof. 
C.Holländer  spielte  mit  seinen  Quartettgenossen  Nicking,  Rampelmann,  Sandow 
Dohnanyi's  wertvolles  (vgl.  S.  132)  cp.  7  und  mit  Elisabet  Schmitz-Poliender  die 
intnreaaanm  Snite  op.  16  von  H.  Gottlieb-Noren  (vgl.  Bd.  7, 155);  Fnui  Adetlfli  SnndeV" 
Herms  5ffiier'e  lieder  bei.  Das  Klavierquarteft  Ff;fdl.  Scuffcrf,  Werner  und 
Dechen  entriss  das  prictnige  Klavierquartett  von  Hermann  Ootz  der  unverdienten  Vcr* 
gessenheit.  Von  dem  Holllndischen  Trio  der  HH.  Bos,  van  Veen  und  van  LIer 
bSrte  ich  eine  bmese  Wiedergabe  dea  gar  nicht  iblen  Trio'e  von  Ed.  Böhm;  in  demselben 
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Konzert  kam  Conrad  Ansorge  als  Komponist  und  Beclelter  einiger  von  Riebard 
Koennecke  vorfetracwea  Cesiage  nir  Geltung.  —  Nar  ein  Geicer  koniertierte  mit  dem 
Phllb«nniniiTCli«i  Orebctter:  Pletta«  Zajic,  der  «m  beste«  Ib  Baclii  Citeonna  gefiel, 
er  spielte  ausserdem  RafTs  wirkungsvolle  Suite  und  das  hier  noch  unbekannte  Konzert 
op.  30  voo  Coroelius  Rübner,  eio  laogittinifes,  init  Scbwierigkeitea  üb«rladeoe*,  wenic 
Elgeatrt  lefgendefl  Verk.  Ein  groscer  OendM  war  et,  ▼ob  den  Eliepur  PeteeliBikeff 
die  eigentlich  F^r  Flöte  ur.d  Violine  geschriebene  Sonate  aus  Bachs  musikalischem  Opfer, 
gediegen  voa  Hermann  Zilcber  begleitet,  dessea  leider  aocb  uogedrucktes  DoppelkooMrt 
für  2  Geigen  (vgl.  Bd.  5,  230)  das  Progranm  Tervellnifldtgte.  Eageale  Argtevlez  Heu 
sieb  nocIüTials,  aber  nur  mit  Klavierbegleitung  (Herr  Bos  i  Iiönn:  Wicniawski's  d-moll- 
Konsert  liegt  ibr  besser  «Is  Tscbsikowsky.  Die  Geigeria  Bianca  Becker-Samolewska 
irtrd  Toa  ihre»  Genebl,  dem  lotldett  PiuiMeB  Otto  Becker  immer  nebranfldtMleebce 
Gebiet  gedrängt,  das  ihr  aber  Torllaflg  nocb  fem  liegt;  ihre  Konzertpartnerin  Suae  de 
Ceve  besitzt  eioen  pracbtvoUcB  KoBtrt>A)t,  bhs  dem  Bocb  viel  werden  kun,  eber 
ibr  Vortrag  mute  nocb  ImpidtlTer  verdoB;  Otstan  PobatrdM  meistert  du  VleioBeen 
mit  grosser  Eleganz  und  brillanter  Technik;  sein  Ton  ist  einsdinelebelnd,  aber  nicht  so 
gross,  um  akb  fegen  das  Orchester  immer  su  behaupten.  Ein  Hocbtenuss  war  der 
VortragsaboBdderVioloBceltkfBsflerin  Elsa  Rnegger,  die  naeb  ilatcfcm  Zwtocbmiwv 
sich  hier  wieder  einmal,  von  Hermann  Zilcber  begleitet,  hSrcn  Hess.  Endlich  konnte 
man  dcB  grossartigen  Kontrabassvinueaen  Serg^i  Kussewitzky  bewandem,  der  wie  im 
Vofjalir  mit  dem  Pianisten  Sergel  Mamontoff  IcoBzertieTte.    Dr.  Vilb.  Altmann. 

Ein  Wunder  ist  Jolanda  Mdrö:  In  Wahrheit  ein  Geschenk  des  Himmels,  in  jeder 
FtBgerspltze  ein  Genie  uad  zum  Kunsupiel  geborenl  Die  Kleine  hat  im  S.  Finger  mehr 
ds  ein  Dntzend  PIngeikBnsfler  in  klapperdBrren  10  iiBd  Chaos  genug,  um  eine  grosse 
Kunst  gebiren  zu  können.  Hüi'  sie  ihr  Glück!  .  .  .  Neben  dem  wilden  Schössling  ein 
Produkt  intensivster  Kultur:  Waldemar  Lüiscbg.  Die  Kunst  der  aammetneo  Weichheit 
and  sebmenlicbeB  Restgnailon.  Ha  iUnes  Spiel  der  zarten  «ad  weichen  Tflne,  der 
anspruchslosen  und  keuschen  Farben.  Die  Poesie  der  verschleierten  Stimmung  und 
der  leise  Aatendea  Dimmeraiu^.  Zwar  ohne  monumentale  Wucht,  ohne  das  Spiei 
der  „grossen  Pneben",  ohne  aprObenden  Rhythmus  nnd  deldamatwriecbes  Pathos, 
aber  alles  klingend  und  singend,  von  einer  klavieristiscb-formalen  Tonschönheit, 
die  mit  Rubiasiein  staib.  —  Und  dann  eine  dritte:  Hedwig  Meyer.  Eiae 
MaTferlsdsdie  VeUnatar  von  Schlage  der  Carrefie  mit  feaem  graadleeen  Sdmise  md 
jenem  echten  Temperamentsdurchbruch,  der  grosser  Begabung  zu  eigen.  Nur  eins,  wozu 
die  hratalea  Stechaldcorde  ia  der  BockatcUung  und  im  falachea,  lu  winkligen  AnflStU? 
Isfk  so  schwer,  derlei  Hirten  zu  mildem?  —  Im  grossen  AbStaad  iblgen  zwei  Udncre: 
Moritz  Mayer-Mahr  und  Gisela  Springer.  Ersterer  ein  Ceschwindspieler  mit  kleiaer 
Techaik  und  kleinem  Ton,  aber  flüssiger,  sauberer  und  klarer  Spielart.  Im  Ohrigm 
stereotyp,  ohne  VIrme  uad  kflnstlerltcbes  Temperament^  olme  Stil  und  belebenden  Vin. 
Ein  Musiker  schlechthin.  Der  „Liederkomponist"  entspricht  dem  Pianisten.  Der  Jungen 
Wienerin  steht  man  wirmer  gegen&ber.  Ein  tüchtiges  Talent  mit  ausgnMlter  ItngeUgisr 
Passagealmiraik  ttnd  einem  Gesialtnngsvennfigen,  das  Hefftaattgen  waebmft  —  Bteibm: 
ein  Busstagskonzert  des  Pfannschmidtschen  Chores.  Gewiss,  „der  Flelss  ist  xn 
l«ben%  aber  dem  MDeutscIien  Requiem"  ward  wenig  Eiire.  Wir*  nnr  der  Rahmen  besser 
und  4ie  oreheetrale  Seite  Tomebmer,  man  vflrde  es  gern  znlHeden  sebi  nnd  8lMr  dem 
klllMrsIlea  Zweck  der  Vermittlung  die  AusfOhrung  vergessen.  —  Dann  ein  Kompositions« 
Abend  voa  Gusmv  Lszaras,  der  wenig  su  denken  gab.  Ein  feine«  Formtalent  mit  jener 
aetteaen  Liebenswürdigkeit,  die  Mendelssohn,  den  „guten",  auszeichnet  Vor  allem: 
llniillAe  Mvstk  toII  UiagliclMr  Reitn  tiod  metodiMber  VeieUieli;   Zumdst  tdiie 
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Lieder,  SingesIIeder,  keine  Kunstlieder,  —  nicht  gross,  aber  tacb  nicht  klein,  gefllllg 
aAd  ucenelim,  für  den  Gesctimack  der  Anspruchstosen  und  Liederfroben,  mit  einem 
Sdeb  Ins  UlelnfcMllGlM  nnd  VoHratOnUdia.  Dt,  «o  dte  Oi1|fanUilt  bq^am^  Wn  tdae 
Krtft  tot,  und  u  o  sich  Tiefen  ur.d  Grazien  zu  klingenden  Wundern  und  Werken  formen, 
i»t  seine  Kunst  2a  Ende.  Aber  es  ist  JUusili,  Musik  eines  Musikers,  wohlgestaltet, 
Ullimdl,  bI^  okM  G«iiir«iidi«lti,  atar  ns  Gllldc  9iut  dekMtenie  G«Uniiatkela  aail 
?chvi-{mmende  Mondsctaeinlyrik,  mit  orcbestral-farbigem  Dürchschuss.  —  Das  Stimm- 
msierial  bewies  den  Niedergang  der  „Systeme".  Vielleictit  mag  Ellen  Beck  um  des 
ItettllM  imd  4&r  groaMB  8|nhib«bb  «illaB  ao  arvlbnaa  acia.  Aber  dar  ttaaale  KaOdal 

drückt  dteVoriGgt?  herab,  und  ihr  virtuoser  Charme  ist  nur  Gift  für  die  Kunst  der  Tiefe. 
—  Allein  Kilbe  Ravotii  daif  auf  den  Weg  wirklieber  Arbeit  zurückblicken.  £s  ist  mit 
da«  ^BXlBa»  Oft»*  das  BMrklldl  vwtaaehrtiMa.  Dar  Klaag  bat  nabr  Kern,  da  dia 
hinteren  Nasenresonsnzen  ausgenutzt.  Stünde  tiur  Tiemperament  und  Ausdruck  im 
gleicben  Verbftlints!  Elte  Vetter  leidet  am  „«Jegenieil-,  Timbre  und  Klaagweicbbeit, 
Teapaianiant  und  Ausdruck  deuten  auf  Kunst,  aber  die  Tragik  der  abaolnt  hladben  Atem- 

fiinktton  wirft  tiefe  Schatten  auf  d:e  Zukunft.  Mit  der  Oterzeugung  oder  Nicht- 
Überzeugung von  der  ab&oiutea  Notwendi^icuu  der  Atempresse  siebt  oder  (ällt  das  an 
aleb  aabtat  Olgaa.  —  Zan  Scbloas  die  Zu^ieien:  Die  mit  dem  tecbniscben  Gepiclc, 
denen  die  leichten  Sonnenscbwingen  fehlen,  oder  die  Kunst  des  Unvermögen?,  der 
Anflngerscbafi,  oder  der  verwehten  Blüte;  Theodor  Prusse,  Severin  Eisencerger,  Litstone 
Bembeimer,  Marianne  Brünner,  Max  Rotbenbücber,  Paula  Olsbausen,  Anna  Leydbecker, 
Elfriede  Goette,  Marianne  Geyer,  Helene  Lieban-Globig.  Zuletzt  etwas  für  den  .Aus- 
bingekasten":  Leo  St  Damian:  das  Spiel  der  melodiscnen  Grimasse  und  rbythmiscüen 
Paralyse.  Rudel  t  A\.  Ureitbsupt 

Im  Oberlicbtaaal  der  Philharmonie  konzertierten  Julie  Groiefend  (Sopran)  und 
Kite  Pieczonka  (Violoncdlo);  eine  jener  musikalischen  Veranstaltungen,  über  deren 
Veranlassung  und  Zweck  man  sieb  nicbt  klar  wird.  Was  bewegt  solch'  blutigen  Dilet* 
tantismus  zur  Flucht  io  die  öifentUcbkeii?  —  Berta  Blocb-Jahr  gab,  von  Dr.  Heinrich 
Potpeschnigg  ala  Begleiter  irirkstm  unterstützt,  einea  Liederabend  in  der  Singakademie. 
Das  eben  nicbt  umfangreiche,  indessen  sympathische  Organ  der  Künstlerin  ist  Aufgaben 
via  Sehumaniia  Frauanliaba  itod  Laban  nicht  favachaati,  vurda  aber  Uainann,  aia- 
fbcbaa  Uadara  van  Brabna  ond  Volf  garecbt.  V.  R. 

BRAUNSCHWEIG:  Aus  der  musikalischen  FQlle  mögen  nur  die  Hdbepunkta  arwibnt 
werdao.  Dia  Halkapella  gab  ein  BarU<»>KoBzatt  atu  Dankbarkeit  für  dia  vor  50  Jahran 
TOB  dam  Matatar  gagrOndata  Wltwea-  und  ▼alaenkaaae.  Daa  Programm  war  nabaau  daa- 
selbe  wie  damals,  such  derselbe  Solist  Prof.  Joachim  wirkte  wieder  mit;  mit  einem  seiner 
Urfibaataa  Schfitar,  Symptaonledirektor  A.  ScboJa,  dar  abeobUa  auf  eine  50Jibrige  Titig» 
keft  xnrflekblleken  kennte,  wurde  er  auaaarordentlleb  galblait.  Im  ersten  Abonnemeoo* 
konzert  erspielte  sich  A.  Schnabel  mit  dem  Klavierkonzert  (d-moll)  von  Brabms  einen 
ftcbdaea  Erfolg,  väbrcnd  Certnida  Luckjr  mit  ihren  Licdara  weniger  gaBaL  Dia  populären 
Konaana  üben  die  gewobata  ADzIehangkrelt  aoa,  bia  iattt  boten  ala  dnan  Klavierabend 
von  Em.  Sauer,  emer,  I  ieJerabenJ  von  Dr.  L.  Wüllner  und  einen  Abend  für  Kammer- 
mvaik  (Waldemar  Meyer- Quartett  und  Frl.  H.  Baigar).  Fraa  M.  Wagnann  apielte  mit 
ProfL  Mayar  aa  awai  Abenden  alle  10  Violiaaeaaten  Beatbovena  unter  waebaendeni  lateresae 
des  Publikums.  Der  Chorgesang- Verein  brachte  Judas  Maccablus"  von  Hindel,  die 
Liedertafel  .Orpheus'  zum  Jubillum  ihres  2Sjlbrigen  Beatebeaa  aia  nauaa  Werk  dea 
Dirigenten,  M.  Claraa^Anf  dem  Felde  dar  Ebre*zii  erfblgreteber  AuffOhmag.  Von  Vtrtaoaea 
mit  eigenen  Konzerten  seien  noch  era-Shnt:  S^rasatc  mit  B.  M ai x-Goldschmidt,  eine  hiesige 
talentvolle  Pianistin  M.  Heinemann,  ein  hoffnungsvoller  Baritooiat  W.  Rössel  mit  Konsert> 
Hamaeber  Bad  Fri*  Caratickar  mh  Mar^  Vnnn.  Brnai  Stier* 
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BRESLAU:  Eine  Bafelneue  Symphonie  börtcn  wir  im  dritten  Abonnements-Konzert 
dM  OrebesieiTeraiBt.  Vllbelm  Furtwingicr,  ein  junger  Münchner,  hat  sie  auf  dem 
Gwinen.  Das  Veric  steht  in  der  Mitte  zwischen  Symphonie-  und  Programmmusik, 
Uttel  eioe  Ffille  vom  Girungsstoff,  aber  keine  einzige  reife  Fmclit  und  ist  —  was  bei 
der  Jagend  det  Anton  vervonderlicb  erscheint  —  durch  eine  gut  berrorrageede  Klang- 
arm  m  ausgezeichnet.  Viel  besser  gefiel  das  Konzert  für  Orgel,  Streichorchester,  vier 
Horner  und  Pauken  von  Enrico  Botai.  Verdfi  Requiem  erechlen  unter  Dr.  Dohm  im 
▼lerten  Ahonnementt-Konsert  In  dnrcbeas  würdiger  Verhesnng.  Die  Stngetedemle 
stellte  den  Chor,  die  Solopartieen  sangen  Meta  Geyer,  Jettka  Finkenstein,  Zur-Mühlen 
und  van  Eweyk.  Zwei  Kammermusik-Vereinigungen  spielten  abwectaselod  im  Bdrseo- 
eial;  fene  dee  Orebestenrvreln«  (HImmelslees,  Bebr,  Hermann  und  Melzer)  spielte 
Beethoven  op.  132,  SLbumann  op.  41,  Haydn  G-dur  (No.  58)  und  unter  Beteiligung 
Dr.  Dohms  drei  Werke  mit  Klavier:  Ctsur  Francks  f-moll-Quintett,  Schuberts  Fotellen- 
qninfett  nnd  Bnhma^  e-niell«Siniete  op.  38,  allen  etil-  und  einagemlt*.  Die  Kammer- 
musikvereinigung  des  Breslsjcr  Konservatoriums  berücksIchTi^^t  uuier  Leitung  des 
Direktors  VUljr  Pieper  die  neueren  Erscheinungen.  Von  Sohstenkonzerten  seien  er- 
«ibnt  dlo  Liedofebende  von  VSIlner,  Tbereae  Bebr,  Hdnemenn  und  Jettka  Plnkeatietaf 
die  Konzerle  von  Godcu^kv,  Hubermann  (zweimal)  Hertha  Schrciter  (Violine)  und 
interessanter  Klavier-  und  Kompositionsabend  von  Marguerite  Melville.  J.  Scbtnk. 

BUDAPEST:  Den  ofltiellen  Boginn  unierer  Konzertmlson  bedeutet  teireült  der  erste 
Produktionsabend  der  Philharmoniker.  Vor  ihnen  wagt  sich  kein  Solist  suf  das 
Podium,  dann  aber  beginnt  die  wilde  Jagd  um  Gold  und  Beilall.  Die  Philharmoniker, 
die  bcaer  In  den  zvelie  Hnlbjebrbundert  ibrer  kulturellen  Wirkeankeit  treten,  erSAieten 
die  Saison  im  Zeichen  Beethovens:  mit  der  achten  Symphonie  des  Mei^tfr^  Der  er^te 
Abend  brschte  such  den  Karfk-eitagszauber  aus  «Parsiral''  und  zum  Scbluss  Liszts 
,T«ese*.  Der  Seliet  dee  Abende  ww  Georg  Antbee,  der  eelne  Tomebme,  gelotvelle 
KQnstlerscbaft  auch  als  Liedersinger  bekundete.  Am  zweiten  Abend  gsb  es  der  Novititen 
gar  drei:  Ouvertüre  in  D  von  Hindel,  eine  dreisitzige  recht  bSibsche  Streichaerenade  von 
den  Jsngea  nnfarleobea  Konponleten  Guetav  Saeidni  md  de  die  wleltelebt  willkommenete 
Richard  Strauss'  Violinkonzert,  das  in  der  musterhaften  Interpretation  durch  Professor 
Heermann  atürmiscbeo  Beifall  fand.  —  Auch  unsere  Quartettvereinigungen  sind  in  voller 
TMgfceit  und  «arten  uns  die  edle  Keaknrreat  durch  zahlrekbe  Aantbrnnten  von  No- 
vitStcn  So  harten  wir  iüngsf  b<ri  H>jbtv  Popper  ein  Streichquartett  in  D  von  C^sar  Franck, 
ein  sieb  interessant  gebirdendes  Werk,  aus  dessen  geistvoller  Verlogenheit  uns  jedoch 
bloss  dae  Scbeno  —  ein  eeceeeion istisch  nschempfundenes  Stück  Mendelssohnecben 

Elfenz s'jbers  —  wSrmer  9n«;prach;  hei  Crünfeld  ein  fibernus  wohlunstärdtges  OnÄrtCtt  des 
russischen  Komponisten  Borodin.  Die  Holicpurikic  d<ij  Solistcnkonzerte  bildeten  ein  Arien - 
abend  des  italleniachen  Wundertenors  Alessandro  Bonci,  wohl  des  süssesten  Singers  der 
Jetztzeit  und  ein  Klsvierkonzert  des  RcniAl-koV.cden  F-mü  Sauer,  der  durch  sein  Spiel  «elbst 
eine  »grosse*  Soiute  eigener  Faktur  künstlensch  zu  adein  vermochte.     Dr.  B£la  Diösy. 

DARMSTADT:  Dee  lileBige  Moellcieben  stand  In  den  letzten  Voeben  eine  Zeit  teng 
gam  unter  dem  Zeichen  des  JuMUums  des  um  seine  Entwicklung  hochverdienten 
Hofkapelimeisters  Willem  de  Haan,  der  ietzl  seit  25  Jahren  uaare  Hofoper  und  die 
Sym^enieikentene  der  Groesberteglieben  HoHnoeik  leHet  Den  Anhaf  meebie  der 
Musikverein,  dessen  Dirigent  de  Haan  seit  C.  R.  Mangolds  Tode  ebenfalls  ist,  indem  er 
seine  vor  20  Jahren  entstandene  Komposition  der  Dabnachen  Ballade  ,^arpa*  (ßr  ge- 
aaliebten  Ober,  SoU  nnd  Orebeeter),  eine  edel  und  Tomebm  empfandeoe  TenediSpKmg^ 
erneut  zur  Aufführung  brachte.  Es  folgte  das  Hofiheater  selbst  mit  einer  Neueinstudierung 
seiner  in  den  80  er  Jabren  wiederholt  gegebenen  romaotiactaen  Oper  .Die  Kaiaertocbter"| 
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welche  die  Sage  von  Eginhard  und  Emma  in  sehr  glücklieber  Weise  musikalisch  ver« 
wertet  hat,  und  sodann  die  grotsherzogliche  Hofkapelle,  die  mit  der  Feier  zucleich  du 
Jübillaai  de«  SOjihrigcn  Bettebens  der  Syinpboniekonzerte  zum  Besten  de«  Vltwen» 
und  WaJsenfondt  der  Hofmusik  verband.  Den  Betclituss  machte  dann  der  Mozartverein, 
aU  dessen  Leiter  de  Haan  i.  Zt  hierher  berufen  wurde,  mit  einer  AufTQhrung  einiger 
idner  grossen  Balladen  IDr  Minnercbor.  —  Aus  der  Überfalle  der  sonstigen  Konzert- 
veraosttltnngen,  bei  denea  Mtaderwertiges  errreuiicberweise  nur  ganz  selten  anzutreffen 
wir,  mSgen  um  ihrer  Progranme  wie  ihres  künstlerischen  Erfolges  willen  zwei  Klaviei* 
•bmide  hervorgehoben  sein:  Hedwig  Meyer  aus  Köln  spielte  im  Wagner« Verein  eines 
ibnr  «u«  Sonate  op.  10,  No.  3,  Sonate  op.  00,  dMi  Süsk«  Variationen  op.  34  und  der 
Hammerklavienonate  bestehenden  Beetbofen-RiMenprogriffliB«  mit  trttannUcher  Kraft, 
vihfend  Frieda  Kwatt-Hodapp  sich  als  eine  Cfaoplnsptelerln  ersten  Ranfe«  erwies.  Neobeitea 
waren  fQr  hier  das  von  dem  Musikverein  aufgerährte  Oratorium  ,Der  Traum  des  Gerontius'' 
▼OD  Edvard  Elgar,  das  aber  nor  dnen  matten  Acbtungserfolg  erzielte,  und  Leo  Blech« 
hBlwdie  erebestrale  Tnn*  und  Sdamungsmalerei  ,Waldw«nderung*,  die  eine  fireandliebe 
Aufnahme  fand.  Auch  zwei  besonders  interessante  Kirchenkonzerte  verdienen  Erwlhnung: 
«ine  erfolgreicbe  Auffübraas  der  beiden  aelitn  gebOitsn  Badudian  KaniaMn:  »Der  Hirte 
lirael*  ud  »Hell^  im  Cedlebtal«  Jenn  Cbrbi*  dercb  ein  wm  AmeM  Mendelieolni  ge» 
leiteten  Evangeliscben  Kirchengesangverein  der  Stadtgemeinde  und  ein  in  der  Hofkircbe 
mfabeiiea  Konxert  der  berfibmteo  Singer  der  kaiceriicb  ruMlacben  Hofkapeli^  daa  eliieii 
sehr  insOvktff'efl  BlnbUclE  In  die  medcrae  mssisdieKirehennaailc  gewltarte.  KnnslieBBsBe 
reinster  Art  endlich  vermittelte  uns  Therese  Behr  mit  ihren  Im  Vagnerverein  gegebenen 
vierten  Liederabend,  sowie  das  BAbmiselie  Stteicbqnartett  H.  Sonne. 

DRESDEN:  Im  zweiten  Sympbonielconzeit  der  Serie  B  bracht«  die  hBn^Ifche  Kapelle 
zwei  Neuheiten  ausländischer  Komponisten  mit  ungleichem  Erfolge  zu  Gehör.  Eine 
▼iersitzige  Symphonie  d>mell  des  Finniinders  Jan  Sibeiius  vermochte  infolge  der  io  ihr 
berrsdiendea  bfinstleritebcn  Unrabe  keinen  Ertbtg  zu  enieien.  Der  Komponist  setzt 
viele  Male  zu  symphonischer  Ausdrucksweise  an,  verliert  sich  aber  ebenso  oft  wieder 
in  ein  nniu|ingUches  Gewirr  von  Motiven,  so  dass  es  weder  melodisch  noch  archltek« 
tonisch  za  Klailielt  nnd  Besilnntbelt  kommt.  Dagegen  tat  M.  RlmskT^KorsakoIb  ibfteB» 
prichtige  und  klangschöne  Tondichtung  .Sadko*  eine  sehr  gute  Wirkung  und  wurde 
fiberaiu  freundlich  aufgenommen.  Solistin  war  I^la  Myaz-Cmeiner,  die  in  dem  ifoaaea 
Hanse  velt  veniger  zu  padcen  vnsste,  als  einige  Tage  splter  in  einem  sehr  genussrelcfaen 
eignen  Liederabend.  Im  zweiten  philharmonischen  Konzert  waren  Solisten  Franz  Naval 
nnd  der  Kontfabaeavirtuose  Sergei  Kussewitzkjr.  Ersterer  war  leider  durch  eine  atarice 
Indisposition  an  der  BnUSiltnng  «einer  Mittel  bebindert,  lettterer  dagefen  Ihnd  IBr  seine 
in  Wahrheit  staunenswerten  Leistungen  stfirmischen  Beifall.  Der  Busstsg  brachte  eine 
böchat  lobenswerte  Aufführung  der  Bacbscben  Johannes-Passion  durch  die  Robert 
Bebnmsansche  Singakademie  unter  Albert  Fuchs  und  der  Totensonntag  erhielt  eine 
besondere  Weihe  dadurch,  dass  Kantor  RSmhild  mit  dem  von  ihm  in  unablisstger  Arbeit 
auf  eine  hohe  Stufe  erhobenen  Kirebenchor  der  Martin  Luther-Gemeinde  Eduard  Grell« 
a  cappella'Messe  für  16  Solo>  und  16  Ctaorstiramen  in  geradezu  vollendeter  Weise  auN 
flihrls.  Von  Striislenkonzerten  sei  zunichst  der  Klavierabend  von  Waldemar  Lütschg 
hervorgehoben;  man  lernt  diesen  hochbegabten  und  mit  ernstem  Wollen  den  höchsten 
Zielen  zustrebenden  Künstler  immer  höher  scbitzen.  Mit  vielem  Glück  fShrte  sich  In 
einem  eignen  Klavierabend  der  hiesige  junge  Komponist  AogOSt  Zöllner  ein.  Wenlfet 
glücklich  war  Else  Skenn-Gipser  in  einem  Konzen  mit  Orchester.    F.  A.  Getssler. 

ELBERFELD:  Das  Konzert  des  Lebrer-Gesangvereios  unter  Dr.  Haym  seute  die 
Leistangsflblgbeit  nnd  des  Silmmmaterlat  des  Vereins  in  das  gitaaiigaia  Lieht. 
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Durch  tU»dntck?vofltn  Liedervortrae  r^lehnetc  sieb  der  B9Ht<?ri(5t  Nifratzky  tind  ia 
Violinduo*  Konzertmeister  Schmidt  und  Mgnrer  «ua.  —  Im  zweiten  Stuset-Konzert  bitten 
Mimy  Bussiiis  (Violine)  und  Toni  Tbolfüs  (Klavier)  vennSg«  Ihrer  ausgereirten,  «bge» 
kllrten  Künstlerschaft  bedeL-tfrtffn  Frfo?p,  weniger  der  Tenorist  Frsnz  Bergen,  der  in 
»einer  Vortragsweise  den  Gesanjjsdeklamator  Dr.  WOIIner  Icopierte.  —  im  zweiten  Konzert 
der  Konzertgesellichart  spielte  das  slidtiscbe  Orcliester  unter  Haym  Scliubcrts  ti-moll» 
Symphonie  vollendet  schön.  AI«  Solisten  wirkten  Elsa  Ruegger  und  Professor  Messchaert 
mit.  Infolfte  der  Vorbereitung  von  Bcrlioz'  „Fausts  Verdammung"  fär  das  nlchate  Konzert 
war  der  Chor  nur  mit  .Holde  Sirenen*  von  HabMt  Parry  vertreteo.  —  Ncbm  virtuosen 
Vortrigen  des  Organisten  Flockenhatis  und  a  cappella-Chören  unter  Hayms  Leitung 
machte  der  ergreifende  Gesang  von  Frau  Cahn-PoFt  das  Busatagskoozert  in  der  Sudu 
.  halle  zu  einem  hohen  Genuas.  Ferdiatnd  Sckentotky. 

FRANKFURT  «.  M.:  Auf  die  Huodertiahrfeier  des  Geburtstages  von  Heetor  Berlioi 
dad  vir  ichon  einige  Zett  vor  ErfBlInog  des  richtigen  Datums  nebrliicb  durdi 
Konzertereignisse  nachdrQcklieh  btot**i>tea  «Orden.  Sogar  der  ZuMI  beteiligte  sich 
so  der  HenteUang  eines  Pi»tprogramms.  Oer  neue  Museumsdirigent  wurde  UDpisslIch; 
Ricliard  StraiiM  kam  beim  fünften  Freitagskonzert  ittm  Ersatt  her  and  setzte  ein  halbe« 
Berlioz  Programm  an,  aus  welchem  durch  Erkrankung  der  Solistin  l*regl  noch  in  letzter 
Stunde  ein  ganzes  ward.  Da  hörte  mao  u.  a.  die  Oitvertflre  lu  »Rob  Roy"  und  Stflcke 
tut  »Remeo  «nd  fnlie';  die  hu  gelaterbafte  ScbSnbelt  bet  der  Cntwtckl  ung  der  Ltebet» 
szene  und  der  kötiHcbe  Orchesterspuk  der  „Fee  Mab«  geriet  unter  Sirauss'  Szepter  so 
TOllcodet  wie  selten.  —  Tag«  vorher  hatte  das  Kaim-Orcbester  einen  Berlioz-Abeod  mit 
«Harold*  and  der  a^ontnllscben  Symphonie*  gegeben;  Weingartner  dirigierte  (ebenfUle 

wegen  Unplaslichkeit,   die   er   sicli    aber  'Aahrlirh   mehr   merken   licssi   nur  dis  kt7(t.-re 

Werk,  da«  andere  wurde  von  Peter  Raabe  geleitet.  Es  war  keineswegs  ein  Unglücksrabe.  — 
Neeb  efnea  dritten,  «ebSoea  Berlloiabend  gab  der  «ddlieaverehi*  eia  ButMaf:  er 

brsL-Titc  dte  Fes'ielr.de,  wenn  iiicli  teilu-ei'ie  air;  schreckhafte  heranreichende  .Grosse 
Totenmesse",  die  er  hier  innerhalb  eines  Jahrzehnts  noch  zweimal  aufgeführt  bat,  docb 
nldit  io  ▼ollkemiBeB»  so  glekbmleefg  tooaebSa  and  erbeben  Im  gesanten  Aasdrodt^ 

wie  jflngst.  Prof.  Aug.  CrOters  war  i-.ich  diesmal  der  vrr^rSndnisinnige  Leiter  des  Verkäs, 
dessen  erster  Satz  mit  seiner  die  ganze  Luft  trinkenden  Klage  uns  beinahe  noch  ge> 
wattiger  ersebeliit  sie  die  rlessnbsfltea  Tonflvtea  der  Veligerlebta^bllderaai.  Mk  der 
noch  ausstehenden  Konzertau^hrung  von  „Fausfs  Verdammung*  Im  Opernhaus  werden 
wir  eine  Berüozfeier  von  grosser  VollatJUidigkeit  haben.  —  In  Kfirze  gedenke  ich  noch 
eines  geluDgeacn  Maseamasbends  mit  aasacbliesslIelieaSeb.  Baeli«Venri|ea,  daes  weiteren, 
wobei  Rubin'i^pln;  vorrrrffl'ches  BUserqutntett  op.  55  ausgcipichnef  gespielt  ward,  L-rd 
einer  Reihe  tijctatigcr  Leistungen,  die  bei  sogen.  »Privat-Konzenen"  herauskäme».  Da 
Ifessea  sieb  a.a.  bören:  Hans  Schröder  sIs  Liedersinger,  die  hier  schon  vorteilhaft  bekannte 
VloHnkfinstleTin  M.  RL-rritr,  die  Pianisten  und  Pinnisttnnrn  Rnzicka,  K.  Widmann,  Frieda 
Kwast>Hodapp  und  Gemahl,  der  Ccliist  i4ermann  Beycr-Hanc  u.  a.  Die  Konzerterelgolsse 
drlngea  eiasnder  in  verwirrender  Reichhaltigkeit,  und  ich  würde  kaum  die  Kühnheit  be- 
sitzen, den  aus  der  Mozart-Ceschlcbte  bekannten  Einwand:  »Sehr  viel  Noten  1*  mit  deo 
Worten  zu  parieren:  ,Nidit  mebr,  als  nBtif  sind!"  Haas  Prellscbmidt 

FREtBURG  I.  B.:  Im  Ceteassis  iv  den  Vorfsbren  bfelt  sieb  aasers  Konsenaalsoo  bb 
Jetzt  in  missigen  Grenzen.  Unter  den  Solisten-Abenden:  A.  Epp,  Fabozzi,  Tb.  Bertram 
md  L.  Hess  waren  nur  die  zwei  letzteren  von  Interesse;  inabeaondere  hat  der  Tenorist 
Hess  mit  Sdiabert  und  Weif  fMis  benromiende  Probea  daer  sbselat  iadiTMadleii 
KOnstlersrhaft  an  den  Tag  gelegt.  —  Die  zwei  ersten  Stldti^chen  Sympboniekonzerte 
standen  diesmal  unter  dem  Zeichen  Liszta;  ebenso  der  erste  Musik?erei&s-Abend.  Baaonl 
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spielte  du  A-dur^Konsert  mit  staunentwerter  Bravour ;  bedeutender  aoeli  virkte  «Mttfllit" 
die  in  monumeDtatcr  GrosszOgickeit  ertclingende  Faasnymptaonie,  priclitig  exelratiert  vntor 
Starke*  Ldtaoi.  -  Die  Wiederholung  der  Elisabeth- Legende  darCb  4mi  M.>V.  fitaig 
in  illra  Teilen  vorzüglicli,  gehoben  durch  ausgezeichnete  Vertretnog  der  ürapiiMitleeii: 
Elsa  Hensel-Schweitxer  and  des  Landgrafen  S.  Teil;  als  Dirigent  fungierte  AI.  Adam. 
Des  letzteren  KalQlM^DU•il^-Abend  eigener  Kompositionen  stellte  aelaer  bedeutenden 
Beanlagung  von  nenen  ein  gtlnzendes  Zeugnis  aus.  Die  Kammermtfetkreffelnigung  dei 
Süddeutschen  Streich  -  Quartetts  brachte  ausser  einem  Mozart-BeeihovenAbend  aus- 
•cbUeseUcb  Brabmt;  die  AuefiibruDC  mit  Frau  Dr.  Tbon««^.  OelU  am  Klavier  wer  dureb* 
wag  veTlsten  Lobet  vardlg.  Viet  Ang.  Leeer. 

GENF:  Den  Reigen  der  dieswinterlicben  Veranstaltungen  eröffnete  der  Pianist  Hugh 
del  Carril  mit  einem  Rdcital  de  Piano,  in  dem  er  Verke  von  Bach-List^  Bee- 
tboven,  Mendelteebn  und  Chopin  zum  Vortrag  brachte.  Auf  dteeen  folgte  ein  Coneert 
ä  deux  Piancs  von  W.  von  Mumm  und  Ch.  Delgoulfre;  zur  Aufführung  kamen  Tcrkr- 
von  J.  S.  Bach,  Mourt,  Lisit,  Hane  Hnber  und  Saint>Sef  ne.  —  I>as  zur  Feier  des  Re- 
Amnettonefeste«  von  DemorgMlet  Otto  Barbten  In  der  Kefliedniktrcbe  Saint-Pferre  vei^ 
anstaltete  Kon/ert,  unfer  Mitwirkung  der  hiesigen  Konzertsängfrin  Faliero-Dalcroze.  bracllle 
Werke  von  Saint-Sa«ns,  J.  S.  Back,  C.  F.  Richter,  E.  Jaques-Daicroze,  Tb.  Kirchner  und 
Sebnbert  DeegMeben  gab  OrRiniet  Otto  Vead  ein  geteinebee  Kenzert;  ai*  Geeang*- 

solistin  fungierte  Camilla  Landi,  Zur  Aurfiihrung  gelangten  Terke  von  Bacb,  Kindel 
und  Beethoven.  —  Das  erste  Abonnemeotskonzert  war  Haydn  gewidmet.  Einen  bfibachen 
ErMf  bette  Frl.  E.  BrHIbd,  die  die  wenig  bekannte  Arte  aue  .Orpbde  et  EufTdice", 

einer  unvollendeten  Oper  Havdns,  nebst  einer  Reibe  von  Medern  am  Klavier,  die  hier 
com  ersten  Maie  zur  Vorführung  kamen,  sang,  in  dem  Konzert  für  Violoncell  and 
Orebeeter  glinst*  PnUo  Casele  durch  eebSne  Toogebong  und  sedenvollcn  Vortraf. 
In  der  Sonate  für  Violoncell  und  Piano  zeij^te  der  Künstler  ccbic  Virtuosentechnik.  Am 
Klavier  wirkte  der  Dirigent  Prot  Willy  Rebberg  sehr  verdienstvoll.  —  Der  Violinvirtuose 
Henri  Marteeu  vonmetaliet  dieoen  Winter  tebn  Konzerte  zu  volkstOmlldien  Preisen. 
Das  erste,  ein  Grieg-Abend,  hat  schon  st,itt|iefanden.  Das  Programm  hracbfe:  Streich- 
quaitett  in  g-moli,  op.  27  (die  Herren  H.  Marteeu,  E.  Raymond,  W.  Pahnke  und  A.  Reb- 
befj^  Senate  in  n-mM  rOr  Pleno  und  Violoncell,  o^  30  (die  Hern«  Ceoeole  und  ftebbeffV 
Sonate  No.  3  In  c-mol!,  op.  45  für  Piano  und  Violine  (die  Herren  Consolo  und  Maneen). 
Die  Vortrige  waren  sehr  interessant  und  geoussreicb.  Prof.  H.  Kling. 

HAAG:  Wo  so  liet  Kemnennoslk  gebeten  wird,  «le  bier,  ie»  es  ein  Bfe^pie  in 
nennen,  dnss  das  .Pariser  Quaitetl"  drei  Konzerte  mit  Steigendem  Erfolge  geben 
konnte.  Vor  allem  wird  die  Wiedergabe  Mozaritcber  Kompositionen  aebr  gepriesen.  — 
Du  grSesto  Iniereese  In  dieeer  Setion  bst  bis  f  ettt  der  f  nnge  Vlolhivtnaoe«  Jen  Kabeltk 
euf  sich  zu  lenken  gevusst.  Ich  habe  den  Virtuosen  mehr  bewundert,  alt  den  denken- 
den KQostler.  Kubelik  spielte:  Sonate  in  C  von  Crieg,  daa  fünfte  Konzert  von  Vleaxtempa, 
CainpaBdln  und  VerietlMien  Aber  „Net  eoi*  von  Pagsnint.  Bin  hnereseentee  Precra,ma 
brachte  das  Konzert  von  Lion  Morcau  Ptanisr  Komponist)  und  von  Jan  ten  Have  (Violine). 
G.  Fauvre'a  Sonate  op.  13,  Bachs  VioUnsonate  in  g  und  vier  Kompositionen  ffir 
KInvIer  vom  Merenu.  Bddo  KSnsllor  ballen  viel  BrMf ,  beeondero  epfeebon  «o  Koeipo- 
•Monen  Moreau'a  sehr  an.  Otta  Hernie V:t>. 

HALLE  a.  S.:  Der  trslflicbe  Müncbener  Singer  Frans  Bergen  hatte  den  Mut,  einen  Rob. 
PtaiisKLtedetubead  in  verantteliennndfcem  in  derOobnnMMdllldwXenpoBiM*»  cerade 
noch  suf  ??ein(?  Ko';trn  Alex.  Pef;chrikoff  trug  in  einem  Solistenkonzert  die  d*moll 
Violln-Sonate  von  Brahma  mit  herzlich  wenig  Stilgefühl  vor,  entschidigte  aber  dafür  hinter- 
bor  dnreb  die  euollenie  Wlodeifsbo  von  ÜMnrti  A<dni<>K«anrt  Anton  Fbemiir  oni- 
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rücfcfe  an  einem  eignen  Klavierabend  durch  sein  echtes  Chopinspiel  unJ' faszinierte  mit 
Litzts  Legende  aD<r  liaUJge  Fmuiaktu  über  die  Wogen  •ctareiteod*',  der  f-moll-Konzen- 
etode  Qod  B>ilnr«PiBfoBa]t«  ZubSrer  und  Kritik.  Jos.  Joacblm  und  Eugen  d'AIbert  gilwn 
einen  Sonaten  Abend,  an  detn  Seb.  B»ch  mit  der  E-dur-Sonate,  Mozart  mit  der  zweiten 
io  A<dur»  Brahma  mit  der^G«dar  aod  Beethoven  mit  der  CFmoU-Sonate  op.  30  zu  Vorte 
tMBca.  Da»  Pabllkum  brndite  beiden  KÜnatleni  itBrmiicbe  Ovationen  dar,  obgleich 
Joachim  in  rein  technischer  Hinsicht  längst  nicht  mehr  genügt.  Im  zweiten  Philh. 
Konzert  erlebte  Hugo  Volb  tymphoaiscbe  Dichtung  »Pentbesilea"  fOr  Deutschland  die 
UnuffUtanuig.  VIdet  halte  ich  im  1.  und  2.  Sati  für  gelungen,  &ber  den  3.  mSchte  idi 
mich  erat  nach  wiederholtem  Anhören  turaem.  Peliz  Berber  ap^elte  ganz  anvergleichlieb 
Beethovens  Kontert  fSr  Violine.  Martin  Frey. 

KÖLNt  Im  dritten  Gfirtenleh- Konzert  Interessierte  Voir-Ferrari*s  Verk  »Das  neue 
Leben"  In  lebhafter  Weise  und  eine  vortreffliche  Aufrührung  unter  Steinbact  lies  , 
die  erfinderische  Eigenart  des  jungen  Tonsettera,  sein  kfibnea  Anstreben  neuer  Klang- 
wirkungen, wie  seine  geschickte  ▼eise,  sieb  den  Danteseben  Dicbtuogtgebalt  annpassen, 
zu  klarer  und  vollständiger  Wirkung  kommen;  dass  aber  Wolf-Ferrari's  Charakterlsierungs- 
kunat  vorwiegend  einen  melir  iusserticben  Eindruck  macht  und  aomit  beim  Hörer  nicht 
sehr  tief  greift,  kann  nicht  versehwiegen  werden.  In  der  Bariionpartie  aetauf  Kart  Schefal«- 

rnantei  eine  glärueru'e  Leistung,  während  die  IdeinO  SOprana«I||ibe  durch  Erika  Wede» 
kind  bestens  zur  Geltung  gebischt  wurde.  Paul  Hiller. 

KOPENHAOEN;  PBr  unsere  Hanptaiadt  war  der  November  eine  mualkaliaeh  «ehr  leb- 
tiafte  Zeit.  Ohschon  besonders  Neues  oder  Hervorragendes  nicht  geboten  wurde, 
war  die  Ausbeute  doch  im  ganzen  eine  sehr  schöne.  Der  Musikverein  brachte  P.  £.  Lange- 
Mtliers  ntere»  teilweise  etwaa  locker  aufgebaute,  aber  poetische  Symphonie  «Herbat*, 
spSter,  als  schon  fast  veraltete  Neueinstudierung  „D[e  'S'alpurgnisnacht";  der  Cäcilienvcrcin 
Bachs  Johannes-Passion}  Wolfgang  Hanaeos  »Philharmonische  Soireen"  das  beliebte, 
leicbt  zugingllche  Quintett  von  Otto  Maliinf,  ein  literea  Kiavierirlo  von  Goatav  Helatedt, 

ein  stimmungsvolles  'Ji'erlv  von  etwas  nordischem  Toii,  ur.d.  ziemlich  erfolglos,  eine  neue 
Cello-Sonate  von  C.  Höeberg.  —  Sonst  gab  es  Jedenfolls  mit  Ausnahme  von  den  immer 
guten  «Palatakonzerten"  (Joachim  Andersen)  meistens  SoHatenkonzerte.  Von  Aodiodem 

konzertierten;  Hugo  Rcci':er  und  Borwick  mit  viel  Clüc!-;,   fei^ner  Sarasate  bei  spärlich 

besuchtem  Haus.  —  Bei  den  Vorstellungen  des  HÜberbrettls"  des  Baron  v.  Wolzogen 
muteten  die  fein  abgeiBnten  und  sieher  pointierten  Geeangsvortiflge  der  Frau  v.  Votzogen 
künstlerisch  an.  —  Von  unseren  eigenen  Solisten  machten  sich  besonders  bemerkbar  ein 
debütierender  Kiavierapieler  Herr  Rihi  und  der  noeh  jugendliche  Violinist  Julius  Tbornberg, 
der  wirklich  da*  Zeug  zu  einem  bedeutenden  Virtooaen  bat.    Viltiam  Bohrend. 

KRAKAU:  nie  neue  Saison  nahm  einen  vielversprechenden  Anfang.  In  zwei  Gasi- 
Konzerten  der  unter  Leitung  Alexander  lUjcbroanns  stehenden  Warschauer  Phil- 
harmonie ward  dem  hiesigen  Publikum  zum  eraten  JMal  die  Gelegenheit  geboten,  diese 
hervorragendste  polnische  Musikkörperschaft  sowie  deren  Dirigenten,  den  in  jeder  Hin- 
sicht modernen,  bedeutendsten  poloischen  Pultvirtuosen  Emil  Mlynarsiü  kennen  zu  lernen. 
Unserem  durch  eurapliaehe  Philharmonie-Konzerte  verwSbnten  Ohr  dfinkte  die  Wieder* 
gäbe  der  polnischen  Werke,  wie  Noskowski's  nicht  ganz  origineller  Variationen  „Zzycia" 
(worunter  die  beate  „Die  Elegie"),  Paderewski's  feininatrumentierter,  echt  sarmatiscbe 
Sehwermut  atmender  .Melodie"  und  lelenskl'a  .Zwischenakt*  aua  dem  Drama  .Wit  Stwosz* 

weit  vollendete:,  uls  iene  Beethovens,  Wagners  und  Richard  Strauss'.  —  Den  Rei(;eu  der 
Koluen-Grössen  eröffnete  Alfred  Grünfeld,  der  uns  insbesondere  durch  die  prachtvolle 
Viedergabe  von  ▼agner«Bimssins  .Feuerzauber*  entzückte.  Ihm  Mgte  der  hiesige  viel» 
versprechende  Lescbetizki- Schüler  Ignacy  Friedmann,  in  dessen  Programm  uns  eine 
Komposition  des  hiesigen  Ptof.Feiicyan  Szoptki  angenehm  auffiel.  Bernard  Scharlitt. 
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LEIPZIG:  Das  eigentliche  Musikereignis  der  letzter)  Wochen  und  wohl  «uch  der  ganzen 
bisherigen  Konzertsaison  bildete  die  vom  Riedel -Verein  unter  Hofkapellmeister 
Dr.  GShIer  unternommene  Bussttgs-Auffübrung  der  ^Grande  Messe  des  mom"  von 
Hector  Berlioz.  Schon  ibends  zuvor  hei  der  Oenernlprcbe  war  die  weite  Tbomasicirche 
bis  auf  den  letzten  Platz  besetzt  -  und  bei  der  Aufführung  staadea  die  Hörenden  dlcbt- 
gedringt  selbtt  In  den  Ginges  noch.  Göbler  brachte  das  imposante  Werk  In  der 
originalen  Insfrutnentenb^set ? nn^  mir  d-n  vier  Nchrnorchestem,  mit  einem  Chore  von 
nahezu  500  Stimmen  und  mit  Herrn  Urius  als  vortrcffiicbem  Interpreten  des  Tenorsotos 
sicher,  ziemlich  ausdrucksvoll  und  wirklich  wirksam  zur  WiedergdM,  md  wenngleich 
einzelne  Details  der  Aufführunf:  und  die  vom  Dirigenten  für  die  Programme  geschriebene 
Einführung  eine  rückhaltlosere  künstlerische  Hingabe  an  das  eigenartig-kühne  Verk  ver- 
missen Hessen,  so  mass  doch  die  in  ihrer  Gesamtheit  schdngelungene  Tat  GUler 
und  dem  Riedel-Verein  mit  vielem  Dank  und  zu  höchstem  Ruhm  angerechnet  werden. 
Es  war  da  doch  endlich  wieder  einmal  etwas  „Unbeschreibliches"  getan  gegenüber  dem 
allzuvielen  .Verginglichen"  und  „Unzulänglichen*  unseres  sonstigen  Koniertlebens.  Das 
Böhmische  Quartett,  das  in  Gesellschaft  einer  minderwertigen  Ges«ng?solistin  Cassie 
Helmrich-Hofmeister  und  der  vortrefflichen  Martha  Remmert  konzertierte,  spielte  nicht 
so  sauber  und  tonschön  als  sonst;  die  sebr  begabte  Klavierspielerin  Clara  Birgfeld,  die 
im  Verein  mit  der  werdenden  ^ngerin  Bartb-Schirmer  debütierte,  und  der  tecbnisch 
bocbentwickelle  Planitt  Vatdemer  LQttclig,  der  den  anspruchslosen  Liederabend 
von  Hasri  DnMn  TnruhSnte,  sMlIten  den  Hörenden  gute  \7echsel  für  die  Zukunft 
aus;  Sanna  van  Rbyn  und  Franz  Ber{en  bracliten  in  gut  känatlerlscber  Veise  weniger 
bekannte  Lieder  und  Duette  ilterer  Meister  und  lOngater  Gesellen  tarn  Vortrag;  Fritz 
von  Bose  machte  in  rfibmenswerter  Ausführung  mit  Alheim  Bergers  etwas  zer- 
pBfickter  H-dur-Klavieraonate  op.  76  bekannt  und  hatte  zu  trefflichen  Mitwirkenden 
fSr  F.  V.  Rasta  d  moU-Sonate  und  für  Schuberts  Es-dur-Trio  den  Hamburger  Konzert- 
tuSMn  Offokar  Kopecky  und  den  einheimischen  Violoncellisten  Robert  Hansen  ge- 
wonnen, und  begeisterte  Aufnahme  fand  rechtens  wieder  Camilla  Landi,  die  diea- 
mal  an  einem  eigenen  Liederabend  ihre  schöne  Gesangskunst  offenbarte.  Tiefote 
kfinaderische  Praudn  rief  «faie  Gewandhaus  •  Kammermusik  hervor,  in  der  nur 
Werke  von  Brabms  erklangen  nnd  das  herrliche  Horn -Trio  nnd  daa  g -  moil  •  Klavier- 
quartett  mit  Eugen  d' Albert  als  berufenstem  Bralims  •  Interpreten  am  PlQgel  des 
Meisters  «liermenschlichstes  a  -  moll  •  Stretchquartelt  umacbloaaen.  Im  vierten  Phil- 
harmonischen Konzert,  dessen  Solistin  die  gefeierte  Franceschina  Prevosti  war, 
gelangte  unter  Windersteins  Leitung  Hugo  Wolfs  .Penthesilea"  zur  Uraufführung 
und  wrde  mit  berechtigtem  Interesse  aufgeamtnen.  Schlimm  war  ea  vm  das 
siebente  Gewandhauskonzert  bestellt,  in  dem  man  sich  nicht  nur  einen  ganz  ge- 
wandbausanreifen  Petersburger  Geiger,  Herrn  Besekirsky,  gefallen  lassen  musste, 
sondern  auch  bei  den  Orchestervortrigen  kleine  Versehen  und  eine  wohl  mit  dnrdt 
die  beingstigenden  Vorkommnisse  beim  Tschaikowskyschen  Violinkonzert  hervor- 
gerufene Nervosität  und  Derbheit  der  AnsfShrung  zu  bemingeln  hatte.  Weber« 
Euryanthen  -  OuvertAf*  und  Wagners  „Eine  Faust  •  OufertQre*  verkümmerten  unter 
solcher  Behandlung,  und  erst  bei  den  drei  leuten  Sitzen  der  e-moll-Symphonie  von 
Brabms  standen  Dirigent  und  Orcbeaier  wieder  auf  Gewandbausböbe.  Das  Auftreten  des 
Hofkapellmeisters  Franz  Mikorey  und  der  Dessauer  Kapelte  Im  vtorten  Eulenburg-Konzert 
brachte  namentlich  hinsichtlich  des  im  vorigen  Jahre  mit  so  grosse  :  Ri  kl.imc  in  Szene 
gesetzten  jungen  Dirigenten  eine  grosse  Bnttluscbung!  Herr  Mikorey  scheint  einer  jener 
KapeUmniamr  an  aalif  ^  nicht  die  Partitur  im  Kopfe,  sondern  den  Kopf  in  der  Partltnr 
haben  niul  denen  nnmit  nla«  gnistit>ireie  Interpretation  vematt  bleiben  ronas.  Daa  Orcbeaier 
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war  zu  dünn  für  die  AlbeitbaUe,  ond  Coraelius'  .B«ri)ier<OiiTertttre*,  UuM  .T«SM*  uad 
BeoikoTtBt  .Siebente"  Uteben  daher  xtemlteli  elodraekiloi.  Iferr  Lerilt  trag  disvto^M 

mit  sympathtscbem  Stlmmlclang  den  .Schllter-Hymiltt«*  VM  Riebard  Strsn«?«^  qnd  LofiVM 
Balladen-Cyklua  .Gregor  auf  dem  Stein"  vor.  Artbur  Smoliaii. 

LONDON:  Es  gebt  da  Slttfen  «od  KilB|Mi  durdi  dla  RIcmttikli.  Die  tMCM  Rr 
d'f  grellfarbigen  Plakate  bestimmten  Mauern,  Ciebei  und  Mcher  sind  so  vollslindig 
bedeckt  mit  Lockungen,  Musik  zu  böreo,  dus,  veno  der  Ualieniscbe  Ktolf  mit  Miner 
Gemablin  in  diesen  Taten  dareh  London  sieben  «Ird,  er  die  brItliiAe  Metrepoie  tcUer 
Polybymniens  Winterpalast  ansehen  mag.  .Die  Masse  muss  es  bringen,"  dieses 
Motto  scbeint  bei  unseren  Enirepreneuren  das  wichtifsie  i(ünsileriscbe  Stiebwort.  Durch- 
eclintttlich  laden  xvel  KeBcertg^er  die  Preuedc  der  Kenst  tl(1te1i  la  fe  eine  der  gtoieeo 
MuRikhallen  der  Hauptstadt,  das  macht  per  Tag  mindestens  acht  bis  zehn  VersnsfaUiinRen. 
Kein  Wunder,  dass  mit  Ausnahme  virklich  bervorragender  Darbietungen  dis  ireibillet 
in  Penoaneat  erkllrt  ist.  Tont  cemme  efeez  neual  Von  den  Veranatalmngeo,  die  der 
Enrihnung  wert  erscheinen,  sei  diesmal  eines  Konzertes  E'*<'''cht,  da«;  7wet  deutsche 
Minnergesangvereine  zum  besten  des  deutschen  Hospitals  in  dem  vornehmsten  Konzcrt- 
aasl  Londons,  der  St.  James's  Hall  darboten.  Der  materielle  Erfolg  war  dank  dem  un- 
erschöpflichen Woblfätigkeifstme  der  deutschen  Kolonie  ein  glänzender,  der  künst- 
ierlsche  ein  sehr  befriedigender.  Die  beiden  Chöre,  „hreundschaft"  und  »West  London* 
genannt,  zeigten  unter  ihrem  tüchtigen  Leiter,  Herrn  Sondermann,  eine  löbliche  kQnst* 
lerische  Disziplin  und  eine  nicht  geringe  IrtclüRcnr  M:in  darf  d*s  soziale  Moment  nicht 
ausser  acht  lassen,  wenn  man  den  Lei  üiüngcn  gerecht  werden  Will.  Die  Mitglieder  sind 
meist  Handwerker  uad  junge  Kaufleute,  die  sich  die  wenigen  Stunden  xur  Obung  mit 
Milbe  und  strenger  Selbstzucht  absparen  müssen.  Der  Vortrag,  namentlich  der  Volks- 
lieder, erinnerte  an  die  besten  Muster.  —  Die  Richter-Konzerte  haben  wieder  begonnen 
und  dieselbe  freudige  Teilnahme  gefbadeD,  die  ihnen  nun  all  die  Jahre  hindurch  tren 
blieb.  Auch  die  Kruse-Konzerte,  die  im  rorigen  Jahre  einen  kOnslIeriacben,  aber  aebr 
geringen  geschlftlicben  Erfolg  fanden,  scheinen  diesmal  einen  grösseren  Kreis  ancndebeD. 
Berlioz  ist  unter  der  Ägide  von  Richter  wie  von  Weingsrtner  die  Mode  des  Tages. 
Freilich  nur  die  Mode,  denn  ao  recht  tief  gehen  die  Spuren  des  französischen  Meistere 
In  die  grosse  Meaae  ntcbt  Ea  wsr  übrigens  interessant,  die  beiden  deutseben  Orcbeater- 
leiter  zu  vergleichen;  für  den  gesunden  Dr.  Richter  schien  Berlioz  weniger  zu  taugen, 
ala  fSr  aeinen  feinffibligen  Kollegen  Weingartner.  —  Kubelik,  Busoni,  Leonard  Borvtcl^ 
Josef  Hormann  und  ein  gansea  Heer  ron  kleineren  Göttern  and  Götzen  ateben  enf 
dem  tiglichen  Programm  and  verbeissen  bis  in  die  Weibnacble-Toclie  ein  singeadea, 
klingendea  Heer  von  groeaen,  mittleren  und  kleinen' Geafiaaen.  A.  R. 

MAGDEBURG;  Der  Monat  November  lieferte  eine  reicbe  Anabeate  an  geistlitiber 
Musik.  Der  Brandiscbe  Gesangverein  führte  unter  Musikdirektor  Brandt  mit  der 
Herzog  in  trefflicher  Weiae  Haydna  Schöpfung  auf  und  der  KirchengaBangverein  neier 
Maaikdfrefcier  Keaffkaenn  mit  der  GeHer-Volier  uad  aaderea  Sollatea  daa  Requiem  von 
Ceorg  Henschel:  ein  geist-  und  gemütvolles,  grosszOgiges  Verk,  tiefergreifend  in 
seinen  ElnatihelteB.  Aach  hier  war  ein  voller  Erfolg  festzustellen.  —  Im  .KeuN 
mlnnlaeben  VerelB*  hörte  man  a.  a.  eta  aeuce  fctelaeres,  lustiges  ▼eilt  ven  ▼aidemar 
von  Baussoem  (noch  Manuskript),  eine  Ouvertüre  nach  dum  Motto:  .Treibt  der 
Champagner  daa  Blnt  erat  im  Kreiae*.  Eine  feurige  vino  d*Asti  spumante  Melodie  taaeht 
inmitten  fibermOtig  witziger  Orcfeeaterkllnge  auf,  ein  Sympoalon  bildet  den  Scblnea: 

eine   feine  und  geistvolle  Arbeit.  —  Godo-4'5'r;\    sa'~s   am  FiCi^c-l  »■äli :  cnd  Jes  Knci/ertes 

von  Saint-Saöna.  Im  lauten  Harnoniekonzert  hörte  man  Prof.  Heermao  das  Violin- 
iwnsert  vea  Sttaaea  tplelea:  «fa«  AMMertelte  «ad  eia  Mdstergeiger.  —  Jeaehlm  aad 
d'Albeit  gpbea  eiaea  Seaateaabead  aad  «nrdea  aebr  galbiwt        Max  Haaae. 
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MAINZ:  Wie  auch  inderwSrts  hat  unser  Konxertlehen  fn  der  neuen  Saison  wieder 
eine  quantitative  Steigerung  aufzuweisen.  lo  Zabl  und  Gestalt  gleicli  geblieben 
Bind  eigentlicb  nur  die  stldtisches  SympbonlekoaiM««,  vibrend  di*  Zabl  der  grossen 
Chorauffübrungen  (?rr  Mainzer  Liedertafel  a-if  ^erh«?  gestiegen  ist,  drei  Konrerte  für 
die  Mitglieder  und  drei  Voikskonzerte.  Zu  den  sechs  Kammermusiliveransialtungcn  der 
LMtrülMi  die  Mlti  durch  das  Heermannscbe  Quartett,  teils  durcb  die  hiesige  Quartettveiii 
einigungaasgerShrtwerden,  sind  noch  zwei  Abende  Kammermusik  für  Bllserbinzugekommen. 
Rechnet  man  dazu  nun  noch  die  FQile  von  Solisten-,  Kirchen-,  Minnerchor-  und  sogar  Planola- 
konterten,  so  kann  man  sich  immer  nur  wundem,  woher  alle  die  Leute  kommen,  die 
diese  FGIIc  der  ,Mii?ik  auf  sich  wirken  !as?en  ,  denn  "iber  schlechten  Re^ufh  der  meisten 
dieser  Konzerte  kann  man  nicht  klagen.  Aber  auch  qualitativ  kann  icb  gutes  berichten. 
Die  drei  bisher  stattgefundeoeii  Srnplioiilckeaieffte  unter  Enll  SfeinlMelw  Leitung 

brachten  nebrn  bewährten  ''JPertten  unserer  Grossniei«fer  auch  verschiedene  moderne  und 
xwar  mit  bestem  Erfolg;  so  neben  der  bereits  früher  aufgefütirtcn  c  moll-Symphonie  von 
Gltzounow,  Tacbaikowsky's  leidenschaftlicke  ttiad  gIGbende  Tondichtung  .Francesca  dt 
Rimlni*.  Einen  sehr  guten  Eindruck  machte  auch  Boehes  Odjrsseus  (I).  Das  klin^tschöne 
und  von  natürlichem  Empfinden  getragene  Werk  fand  eine  ganz  vortreffliche  'Wiedergabe. 
Dasselbe  gilt  auch  von  Dohnanyi's  Symphonie,  die  Steinbach  teboo  In  voriger  Saison 
mit  Erfolg  auff;eführt  hatte  Fast  noch  be<;5er  peHel  der  Komponist  als  Pianist.  Er 
Spielte  Beethovens  G-dur-Konzert  ganz  vortrettlich.  Von  den  übrigen  Solisten  interessierte 
besondere  Edith  \t^alker.  —  Im  ersten  Quartettabend  der  Liederteftt  wirkte  vor  ellem 
Verdi'»  Quartett  durch  eine  geradezu  meisterhafte  Vorführung  «seifen«?  Heermann  und 
Genossen;  im  darauffolgenden  Abend  der  Mainzer  Vereinigung  trat  neben  dem  Streich- 
q«Mtelt  san  erete«  Meie  die  neue  Bltservereiniguog  erfbigreicb  mit  Beetboveni  Benlur 
Sextett  auf.  —  ftas  erste  Chorkonzert  der  T  iedertafel  bnchte  Hindcis  F-durKonzert  für 
Orgei  und  Orchester,  von  Dr.  Reimann  (Berlin)  ganz  wunderbar  gespielt,  Glucks  Orpheus, 
in  dem  Tbereee  Bebr  die  Titelpanie  mit  drenellscber  Lebendigkeit  und  dem  geaten 
Klangzanber  ihrer  edlen  Stimme  durchführte,  von  Marie  Blanck-Peters  (Eurydice)  und 
Frl.  Hubert  (Amor)  aufs  beste  sekundiert.  Als  Novität  erschien  in  diesem  Konzert 
Ffitt  V«lbeetaa  »RefllMl"  IBr  (Aar*  Orehettcr  und  Orgel  uatnr  dee  IC«aipMiitiea  Ldtung 
zum  ersten  Male  in  all  seinen  Teilen.  Dr.  Fritz  Volbach. 

METZ:  Der  , Metzer  Konzertverband**  veranstaltete  eine  Aufführung  de«  Verdlecben 
Requiene.  Zweck  md  29«l  des  v«rtaiidet  iet  Met«,  die  weMHc^  Stade  De«tseb> 
lands,  zu  einer  Musikstadt  von  Rang  und  Bedeutung  emporzuheben.  Die  bcgei-^terte 
Aufnahme  dieser  Idee  von  selten  «Uer  Bcvölicerungsschichten,  das  freudig^  opferroutige 
Mitwirken  der  tum  Teil  vonttclieliea  Militirkapellen,  die  Besetiunf  der  ttWteBteneteile 
mit  einer  ersten  Kraft,  das  alles  half  dem  Verband  durch  die  ersten,  kritischen  Jahre 
hindurch  und  verschaffte  uns  eine  Requiemaufführung,  die  das  Bestehen  des  Verbands 
de  nraUdlM  t^eiebert  erecbelnen  litt*.  Chor  und  Orcbetter,  eue  Qber  400  Personen 
bestehend,  war  von  fj'öjstcr  Reinheit  und  Prizislon.  Unter  den  SoH<ten  boten  Dr.  Kraus 
und  Tilly  Hinken-Kababley  makellose  Leistungen.  Der  Dirigent  Waltber  Unger  erwies 
idcb  nie  da  durdmue  eietarer,  greenelt^r  FQhrer.  Otto  ▼«{!. 

NEV  YORK:  Unsere  Konzert-Saison  erSffoete  Hermsnn  Hans  Vetzler  mit  seinem 
ersten  Symphonie-Konzert.  Programm:  Siebente  Symphonie  von  Beethoven,  Mazeppi 
von  Ueit^  VIelln-Kenzerie  v«g  Mezert  in  Ee-dar  und  Se]nt«S«liw  in  F>aiOl1  (Jaequee  Tbibaud). 
Wetzler  hat  ein  ganz  ausgezeichnetes  Orchester  ersten  Ranges  engagiert  und  es 
durch  aorgflltige  Proben  trefflich  geschult.  Seine  Leistungen  sind  viel  reif«r  als  in 
verfCW  Seiion,  nur  oelft  «r  etwai  tu  aehr  saai  VerlenfpeaMn  der  tmpi,  baiattden  Im 
Tito  des  Baedieveneobm  Piaeio.  Maieppa  falaag  vorxllgUcli.  Thlbnad  ist  dn  Gdger» 
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wie^man''ihn  selten  antrifft.  -  Dif  „ AbschiedskonzertC  von  Adelina  Tatti  waren  ein 
kÜDSileiitcfaes  Fiasko.  —  Das  Kneisel-Quartett  spielte  in  seinem  ersten  Konzert  vor  aus- 
vtrkaaftMB  Hmm  Sdraberit  d-nell-Strddi-QiiirMit  und  eiset  1b  G-dur,  ep.  15  vob 
A.  Kopylow,  dazwischen  trugen  Harold  Bauerand  Alwin  Schroeder  die  A  dur  Ceüo  Sonate 
von  Beethoven  meisteriicb  vor.  Kopylovs  Quartett  ist  eine  t&cbtige  Arbeit,  aber  nicht 
mebr.  Bs  fehlt  an  fesHelier  letplntloo.  Die  Tbenen  aiBd  alcbt  heaefad.  Seit  die  vier 
Könsfler  aus  dem  Bostoncr  Orchcsfcr  ausgctrcicn  sind,  scheinen  ihre  J  ekrungeo  noch 
zu  wachsen.  —  Richard  Arnold  spielte  mit  seiner  Vereinigaot  im  ersten  Liederkrass- 
XBBiaiemadk'Koofer«  des  Quartett  ta  P-dur  op.  96  voa  DroMk  vad  ein  Sexteit-IMver^ 

Hmento  op.  53  von  G'.Tnsheim.  Einen  grossen,  echten  V.Yf<}]^  halft-  der  jünge  blinde 
VloliBist  Edwin  Grasse,  der  nach  seinen  europlischen  Triumphen  in  der  Heimat  debütierte. 
Er  lac  eia  ■mteapradienee  Taleat.  la  eelaem  eraiea  Koneert  mit  Orebeeier  (Vetsler) 

in  Carnegie  Hall  ?;pieltt  er  Jlc  Kor.zcrtc-  in  F-dnr  von  Racb,  Vi  dur  von  Hrahms  und  die 
Schottische  Phantasie  von  Bruch  mit  giinzender  Technilc  und  viei  Innigkeit.  —  Stürmisch 
felblert  varde  Edeiierd  Celoaae,  der  daa  erste  Kontert  der  PhlliiennoaleeliCB  Gcaellscbalt 
leitete.  In  der  Ouvertüre  „Patrie"  von  Bizer,  eirem,  wenn  aucli  nicht  gerade  hervorragen- 
deo,  so  doch  iusserst  Interessanten  Werke,  und  in  der  „Fantastischen  Symphonie*  erwies  sich 
Cotonae  als  Dlrlgeat  eratea  Range«.  Tbibaad  war  trteder  der  Seilet  uad  bette  ehiea  Rleaen- 

erfolg,  trof.'dem  <-r  das  stcttcn'Ä-eise  langweilige  Konzert  in  F-dur,  Op.  20  von  Lalo  Spielte. 
—  Julius  Lorenz  brachte  im  Arion-Konzert  die  Ouvertüre  aRömischer  Karneval"  von 
Berllos  and  dea  «Karfrritaga-Zaaber*  «It  gntet»  Gelingen  tar  AaffSliranf.  —  Zam  ersten» 

mal  erschienen  hier  auf  einem  Progran'.ni  Koni  Positionen  \'on  Hugo  Tolf.  Der  amcri- 
kanische  Tenorist  Keliey  Cole  sang  in  seinem  Recital  fünf  Lieder  des  hier  noch  gänzlich 
nabekasalea  Xomponletea,  koaaie  aber,  obgleicli  er  dne  hAbaclie  Silaine  betltzi^  infolge 
vollkommener  Verstindnislosigkeit  für  den  Inhalt  und  aagevSlinlich  schleebttr  Ana- 
spräche  des  Deutschen  es  zu  keinen  Erfolge  bringen.  Arthur  Liter. 

NÜRNBERG:  Unter  pbilbanaonleeber  Vereta  aparl^  aad  daa  lat.aldit  aar  ada  k&ntt- 
lerit;cher  Schaden;  bei  den  Solisten  fehlen  die  Namen,  die  bei  dem  ^grossen  Publikum" 
(und  das  füllt  doch  schliesslich  die  Sile  und  Kaaaen)  zugltriftig  sind,  und  die  Programme 
eatbebren  (eden  Reizet.  Htrariae  Betettl  taag  im  eraten  Keatert,  eidier  and  gnt^ 

aber  nicht  tran^  mir  dem  Herzen,  und  Frau  I.angenhan-Hinel  meii^terts  in  ihrer  nervi^s- 
leidenschafiiicben  und  persönlichen  Art  das  Klavier.  Kapellmeister  Bruch  konnte  seine 
ganze  Knnat,  moderaer  Maslk  elgeaea  Lebea  elezabancbea,  erat  Im  Orebeaterverefat* 

konzert  beweisen,  wo   er  S.  v,   Hausc'^,fe;rrs   „Barbarossa"  technisch  und  geistig  bcrvor- 

ragend  herausgebracht  hat.  J.  S.  Bachs  Konzert  No.  6  für  Soli  und  Orchester  bitte 
Mt  aar  dea  Seblasseatf  «ealger  pedaetlaeta<vflrdig  aufgefiittt  werden  kSanen.  Vanim 

so  viele  Dirigenien   bei  dem  Namen  ^Bael]"  sofort  eine  jMicnc  annehmen,  als  wenn  sie 

tdbet  Pertücken  trügen  und  als  wenn  dieser  Seelenmeister  niemals  ein  berziiches,  fröh* 
nebea  Geeicht  gemacht  bitte!  Ferner  sang  noeb  Ella  Ttmlek  und  fond  dank  maaeber 

ausserhalb  der  Kunst  stehenden   Vo;zjge   reichen   Reifall.     An   demselben   Abend  ver- 

s&ndigte  sich  der  zweite  Kapellmeister  unserer  Oper  B.  Hartl  an  Webers  Konzertstück. 
Bnicb  spielte  mit  sdnea  PbltbanBenIfcem  SveadMns  Msebe  and  gat  tastrameatlette 

Symphonie   in  n  und  wusste   der  Gf>ldmarkscl;en  ^Sakiintala"  frischen  Fsrbenzauber  zli 

tcbeaken.  Von  Singern  hörten  wir  noch  Ludwig^Hess  mit  einem  prachtvollen  Liederabend 
aad  Bertram  mit  aeiaea  graadletea  Leittvngen  als  Wagnerdnger.  Vee  dea  mltwirfcendea 
Pianisten  Bruno  Hinzc-Reinhold  und  Alex.  Dillmann  ist  der  letztere  unzweiFelhafl  der 
bedetttendere  und  interessantere.  —  Das  Kaimorchester  hat  uns  unter  Weingartner 
Bnbma^  II.  gebiaebt.  Utzta  «Mazepps*  wirkte  dnaeb  dadi  aar  wie  cffektvalle  Orta- 
raMea  aad  dat  Pablikam  bat .  aieta  ta  MendeltBabaa  .SomflienaditMftum*  am  meittan 
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erfreut.  Im  zweiten  Koniert,  eiaer  aoiizipierten  BerliozMer,  dirigierte  Peter  Raabe  den 
Hireld  tiBd  die  Fnmtitelie.  Den  Vloliput  tatt  HemMaa  Ritter  vM«r  elanil  na* 
übertreWich  gs^yi-.eU.  Endlich  noch  ein  Konzert  des  Vereins  för  ItUssischen  Chor- 
gesangi  IVograram:  zwei  Kantaten  von  Btcb  und  Braclcoert  Te  deun.  Infolge  einer  unge- 
tchiekttii,  akiiatlflel)  «aaiflgtteheii  AafiMalliraf  in  der  Lemiiitirdte  let  elMcblieeeeiidM 
Urtci!  ausgeschlossen.  Schade  iciUnralls  um  die  MQhe  und  Arbelt.  CehSrt  hat  neil 
Organisiertes,  Abgestuftes  und  machtvoll  Hioreissendes  tut  gar  nicht;  alles  wurde  von  dea 
ttafdMttren  SinleavQlbiiageii  naberabeRlg  verechlaagen.  Dr.  Flataa. 

PARIS:  während  bei  Lsmoureux,  nach  der  hier  herrschenden  Unsitte,  ein  Altt  der 
Götterdimmerung  die  Ssison  eröffnete,  wurde  im  Cbstelet  Berlioz  gefeiert,  zuerst 
dardi  die  nuteeilBclie  Sfnpkeoie^  dann  daivb  eefae  xaai  Teil  Balnteieewaien  Onvertiren, 
deren  eine  Jedes  Programm  rinlcitpt  Colonne's  Reise  nach  Amerika  gab  uns  Gelegenheit, 
in  dem  bekennten  Komponisten  Piero6  einen  schwungvollen  und  sicheren  Dirigenten  zu 
citeaaea.  Die  vm  Ihn  gdctteto  Synplioale  voa  Pnmck  «ar  enck  eine  Gedeakfcier,  de* 
Lamento  fflr  Allerheiligen  Tag  des  eben  verschiedenen  Joncilre?  leider  in  doppeltem 
Sinne  ein  Celegenheitsstück.  Von  Novititen  hörten  wir  bei  Cbevillard  eine  fteissig 
feerbeiictt  SjnaplMBie  vea  Wltdmweky,  Om  aielit  reUleee  eyaipheiileebe  Dlditaiit  ven 
Busser  »Herkules  im  Hesperidengarten* ;  bei  Colonnc  das  farbenreiche  Ton^emäldc  von 
Clezounow  «Stenka-Resin*  und  ein  von  Capet  gllnzend  gespieltes  Violinkonzert  von 
Geraeliela^  de*  atcH  diMdi  mdedleelien  Reis  aad  eollde  FeltlBr  ensMiduiet  X»  ervUnea 
ist,  dass  man  hier  im  Begriff  ist,  i  t?rt  rt;  entdecken:  wie  zuvor  die  Fanst-Syniphonte, 
begegneten  nun  JLes  Prdudes"  einem  warmen  EmpAmg  bei  Publikum  und  Presse.  Es 
gibt  wohl  euch  für  dl«  Tetea  dM  Model  SigUaittad  8te|eweki. 

PRAG:  Konzerte  und  kein  Ende!  Die  deutsche  Philharmonie  brachte,  von  Leo  Blech 
dirigiert,  eine  Programm-Symphonie  in  d-moll  von  Dr.  Georg  Göhler,  worin  sich 
der  zweite  .Verfahrung*  betitelte  Satz,  ein  Walzer  (statt  der  Menuett)  und  der  vierte 
aTrsuer  und  Trost"  als  wertvoll  erwiesen  Solistin  war  Frau  Schumann-Hcink  Sie  lang- 
weilte mit  einer  faden  Arie  von  Bruch  und  enthusiasmierte  mit  „alten,  lieben  Liedern". 
JHan  sagt,  sie  liebe  Schubert  Verleumdung!  Über  den  ersten  Band  des  Schubertalbums 
scheint  dir  Lieb«-  nicht  hinsuszureichen.  —  Von  Geigern  hörten  wir  in  letiter  Zeit 
Huberroann,  Vsays  und  OndKcek.  Drei  .gute  Meister".  —  Aufseben  erregte  der  eminente 
Kontrabassvirtuose  Prof.  Kussewltzki  aus  Moskau.  —  Im  Schulvereinskonzert  fand  das 
Vokalquartett  Jong- Behr-Hess-Eweyk  mit  Schumanns  .Spanischem  Liederspiel*  und 
Brabms  „Zigeunerlledem"  nicht  die  gebührende  Würdigung.  —  Der  stark  dezimierte 
S  i.^  trreio  erfreute  wiederum  durch  ein  sehr  gutes  Programm  (IMorley,  Tuma,  Rietscb, 
Wolf).  Hugo  Volf  selbst  ist  hier  vollends  Mode  geworden,  wie  der  massenhafte  Besuch 
des  Tolfabends  der  .Urania*  bezw.  dessen  Wiederholung  zeigte.  Als  moderne,  intelligente, 
leider  stimmlich  unzulSngücbe  Liedersingerin  stellte  sich  M.  Ruhen  vor.  Einen  Riaaea 
erfeig  hatte  das  Bertram  konzert,  trotz  de«  nicht  echr  geectamackvoUen  IVotranaieB 
(Ealeaburg,  Böhm,  Wagnerfragmente).  Di«  Tadiedieo  führten  zur  VorlMer  von  Berlloz* 
100.  Geburtstsf  «Faaats)Vcrdammung*  auf.  Deutscherseits  spMte  man  in  der  Philhanaoale 
za  eeinea  £brea  die  »Fee  Mab'  und  den  Rekoczymafsch.  Dr.  R.  Batka. 

RIGA:  Hn  mlehtiger  Aostofn  ven  Keazerien  bat  rieb  Itler  In  den  letzten  Wecken 
vollzogen  ;und  zwar  gab  es  nicht  nur  Lieder  und  Klavierabende,  unter  denen 
naneatilcb  die  von  Lola  Myu-Gmeloer,  Soße  Menter  und  des  in  seiner  An  «aftbertreff- 
Heben  Morls  Roientbal  laiereeeierten,  sondern  eveb  Kaaitteminait  aad  Orcbeeter' 
konzerte  waren  in  reichem  Masse  vertrsien  I  eiJcrr  über  mussle  das]^BrQsseler  Strelch- 
quenett  mit  seinem  wundervoll  abgeklirten  Ensemble  vor  leeren  Hauae  apielen  und  ancb 
dt«  vonitlMea  «icb««ind«tt  DHMetaaiea  d«r  Letabeiier  PbilknnMntkar^crolNttn  «lA 
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erat  nach  und  nach  die  Gunst  unseres  Publikums.  Unter  Leitung  Ihres  Dirigenten  Czelanskjr 
▼•ranstalteten  die  demnlctast  wiederkehrenden  Lemberger  etwa  10  Konzerte  und  brachten 
Tondichtungen  von  Beethoven,  Tscbaikowikr,  BerliMy  VlCaer  und  Suaut*  mit  durch- 
schlagender  Wirkung  zu  GebSr.  Das  Programm  wurde  »««Uea  durch  ungereimte  Bin» 
Schaltung  minderwertiger  Komposltloneo  nachteilig  beeinflastt.  Carl  Vaack. 

ROTTERDAM:  Haydns  aJ^breszelten*  fanden  durch  den  gemischten  Gesangverein 
aExcelsior"  eine  vonrellUcbe  Wiedergabe.  Musikdirektor  Bernard  Diamant  hatte  sie 
mit  grosser  Sorgfalt  vorbereitet  und  leitete  die  Aufführung  mit  imponierender  Sicberbeil. 
Von  den  Solisten  zeicbneten  sich  besonders  aus:  Alida  Oldenboom-Lütkeman  and 
W.  Renaiid  (Tenoi).  »Cemengd  Koor*  (Dirigent  Geoig  Kyken)  b«t  mit  erfolg  EmU« 
Vtaabeebt  »Yolutde*  ttir  Aufführung  gebracht.  Otto  Vernleke. 

SARAGOSSA:  Unter  der  treffiicben  Leitung  von  Kapellmeister  Alonso  Cordclas,  der 
■eine  musikAllsche  Ausbildung  in  Deutschland  erhalten  bat,  fand  ein  Koaaert  uat^ 
bei  dem  a.  i.  du  Vorspiel  zu  ,Lobengrin*  und  die  Jota  AragoneM"  von  Gtlaka  tmier 
grossem  Beifall  zu  Gehfir  gebracht  wurden.  K.  W. 

WIEN:  Die  Wiener  Fbilbarmoniker  baben  sieb  entschlossen  in  dieser  Saison  aacb 
eiomal  mielidi  zu  kommeo.  Sie  beriefen  dua  deo  Direkter  de«  MeeiOMr 
Konservatoriums,  W.  J.  SafÖnoff  zur  Leitung  Ihres  zweiten  Abonnementskonzertes.  Er 
stellte  ein  Programm  von  durebweg  roaalecben  Komposltloaen  zusammen.  Eine  e-moU 
Synpbonie  von  Alexander  Gtazoonow  maebte  den  Anfug.  ^e  aelgt  in  allen  SImn 
konstant  nach  Westen,  ist  eine  vortreifliche  Arbeit  und  enthUt  Erflndutig  genug,  um  das 
latereaae  wibrend  dee  Hfirena  nicht  erlahmen  xu  lasaeo.  Einen  llelereo  Eindruck,  der 
ala  gewtranene  innere  BrfkbruDg  dauernd  nacbwirkr,  wird  niemand  von  ibr  empfangen. 
Individueller,  wenn  auch  weniger  magistral,  voll  hübscher  Klangwirkungen  und 
Berllozacher  Orcbesterscbcrze  ist  Rimsky-Korsakoffs  vScheberazade".  Sovobt  daa  na- 
gewobnte  aber  ileaaelnde  Programm  ala  der  Dirigent  erregten  daa  intereaae  dee  PaUlknnta. 
Safönoir  ist  als  Orcbesterleiter  eine  Charakterfigur,  ausgezeichnet  durch  Temperament^ 
Prignanz  der  Rhythmik  und  imperatoriscbe  Ittacbt  über  den  lostrumentalkdrper.  -> 
Im  flbrigeii  signallaieren  die  Programme  daa  Hennnaben  dea  bondertaten  GebuitstigB 
Berlioz".  Der  Wiener  Konzenverein  bot  eine  vortrefHiche  Aufführung  der  Fantastischen 
Symphonie,  die  Gesellschaft  der  Musikfreunde  brachte  »Fauste  Verdammung"  mit 
Mareells  Pregl  aU  Margarete,  Raoul  Walter  ala  Faoat  and  Gmflr  als  Mephisto.  Beide 

unter  der  Leitung  Ferdinand  Loewcs,  dessen  Gewissenhaftigkeit  und  Verständnis  sieb  in 

der  Darstellung  beider  Werke  wieder  bewihrte.  —  Virtuosenpirodttktiooeo  werden  in  einer 
hat  beklagenaverten  ObembI  geboten.  Erfrenliebee  findet  sieb  fMlleta  damnter.  Venn 

Emst  von  Dohnänvi  am  Klavier  sitzt,  :5i  rain  sicher,  Musik  aus  erster  Quelle  zu  bSren. 

Seine  von  jedem  Kafiinement  und  aller  Manier  freie,  geniale  Spteiweise  entzückte  denn 
aneb  die  HOrer.  LIact'a  B-a-e-b-lbge,  S^umanna  .Krelaleriana*  erklangen  wie  an  Ibrem 

Geburistage  in  dei  ir,u sik iii sehen  Vorstellungswelt  ihrer  Schöpfer  T.mU  Sauer  vcr» 
sammelte  seine  grosse  Gemeinde  und  erfocht  für  Liszts  erst  in  den  letzten  Jahren  ge> 
bObrend  gewUrdigte  b*moll-Sonate  einen  grotaen  Sieg.  SoBo  Auspltz,  wohl  die  begabtette 

unicr  den  Liener  Klavit^rSpicIeriniien,  1  e j;iti m  1  f  rte  slch  als  vortrtfTliche  Kammermusikerin 
in  der  Violoocelisonate  von  Brahms,  die  sie  mit  Wilhelm  Jeral  zu  vollendetem  Vortrag 
brachte,  und  glintie  duteh  ibrm  aebdoen,  gesangvollen  Aneeblag  In  Saaera  mneikalieeb 

glatter  Klaviersonatc.  -  Wera  Schapira.  die  \or  l.\  Jahren  als  Wuaderkind  viel  ver- 
sprach, bat  bei  ihrem  Wiederauftreten  in  einem  eigenen  Konzert  noch  mehr  gehalten. 
Ba  bleibt  nur  an  aagen,  daaa  daa  fllnfkebnfibrige  Mtdcben  Badia  gmdleae  Goldberg- 

viiriaiione  n  nicht  nur  mit  nie  Vc  rs. ig  cnJcrGcdScbtnistrui^c,  sondern  auch  r\lh  misch  lebendig, 

das  Stimmengewebc  mit  voller  Klarheit  biossiegend  spielte.   Als  Liedersingenn  fand 
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Htfene  St»e(eiBaDn  auch  in  diesem  Jahre  viele  Sympathieen.  Ober  ihren  feinen  Vortrags- 
geschmack hinaus  trigt  sie  ihre  Begabung  bis  zu  tieferen  Wirkungen,  die  sie  mit 
Liedern  wie  Cornelius'  .Untreu"  und  Schuberts  .Nacht  und  Trlume"  erzielte.  —  Villy 
BanaMMr  ftwlaat  io  immer  höherem  Grade  die  Gunst  der  Musikfreunde  durch  s«iBa 
Meisterschaft  und  Virtuosität  auT  der  Geige  —  Als  halbes  Kuriosum  ist  das  Konzert 
de*  Koatrabassvirtuosen  Eduard  Madenski  zu  erwähnen.  Dieser  Nachfolger  Bottessini's  ist 
da  Crotter  Meister  auf  seinem  Instrument  und  als  solcher  in  der  Lage,  ihm  auch 
Wirkungen  abzunStigen,  die  seiner  Natur  nicht  gemiss  sind.  Es  ist  schwer,  Grund- 
mauern ohne  Oberbau  zu  architektonischer  Wirkung  zu  bringen.  Der  Reichtum  seines 
p|iogrHBflMUi|5erenaden,  Pastoralen,  Sonveaifs  andRaftriaen  Hess  schliesslich  den  Wunsch 
aufkommen,  zur  Abwechslung  einen  Elefanten  weinen  zu  sehen.   Gustav  Schoenaich. 

W Orzburg :  Daa  mu&ikalische  Leben  Würzburgs  ist  unbedingt  beherrscht  von  der 
Kgl.  Musika^nt^  dia  ttaran  Ruhm,  trotz  bester  alter  Traditionen  den  akademischen 
Zopf  nicht  aufkommen  zu  Isssen,  bewahrt.  Den  besten  Beweis  hicfür  liefert  der  Leiter 
des  Instituts  Hofrat  Dr.  Kliebert  wieder  eben  mit  einer  Aufführung  von  Wolfrums  .Weih- 
aadltamyaterium",  wobei  die  moderne  Anordnung  des  Klangkörpers  mit  verdecktem 
Orchester  erfolgreich  zur  Anwendung  kommt.  In  einem  früheren  Konzert  spielte  das 
hier  sehr  beliebte  Böhmen-Quartett.  Von  Privatkonzerten  wirbelte  ein  Sympboniekonzert 
Weingartners  etwas  Suub  auf,  da  er  am  Konzertabend  den  wochenlang  vorher  bauinratan 
Saal  refOsierte  und  einen  anderen  Raum  wählte.  Io  der  Sache  batte  Weingartnar  vaM 
Reeht,  die  Form  veranlaaste  aber  bittere  Kritik.  Dr.  Kittet. 

ZORICH:  Ob  «aU  Ifiendwo  bei  ISOOOO  Einwohnern  eine  grössere  IntereasenlosiglMil 
Konzerten  gegenfiber  zu  finden  ist,  wie  in  Zürich?  Wenn  der  akkreditierte  Häuser- 
mannscbc  Privatchor  neben  andern  Delikatessen  Hans  Hubers  Liederzyklus  .Sanges! ust", 
alaa  ainbalmitcbe  Vertonung  bester  elnhdmischer  Dichtung,  vor  leeren  Bialten  eiaflea 
muss,  so  charakterisiert  das  die  Situation.  Der  sich  sehr  schön  und  vielseitig  ent- 
wkkalnda  Organist  Isler  konnte  von  Glück  sagen,  dass  die  Kirche,  in  der  er  uns 
mit  fluhiaian  Iselten  gehörten  Werken  bekannt  machte,  leidlich  gefüllt  var,  uad  den 
Vogel  schoss  in  dieser  Hinsicht  der  Liederabend  von  Nina  Faliero-Dalcroze  ab,  in  dem 
uns  die  geschickte  Singerin  spezieil  durch  Interpretation  französischer  (ratlöaer  Kompo- 
aMamaa  Ibrea  Gatten  entzückte.  Natürlich  ist  das  Stammpublikum  der  Tonbana-SyaiybaiMe- 
kanaaita  stets  in  alter  Vollzahl  vorhanden  und  fand  sich  auch  zum  Teil  bei  der  Wieder- 
gaba  van  Berlioz'  .Totenmesse'  ein,  mit  der  der  junge  Berner  Andrei  als  Nachfolger 
HagaiB  in  dar  Leitung  des  gemischten  Chors  Triumphe  feierte.  Femer  Icaan  biar  aacb, 
da  vir  nun  einmal  die  patriotische  Saite  erklingen  Hessen,  Hans  Richard  erwihnt  werdaa, 
ein  Klaviervirtuos  von  zweifellos  grosser  Zukunft.  Dagegen  konnten  trou  Hegars  genialer 
laterpreution  weder  Dvoriks  Sympbonie  .Aus  dar  aaoaB  Veit"  noch  Waifl|irtaara  ratBnierte 
twdla  Sympbonie  Erfolg  erzielen.  Einen  reicheren  errang'sich  die  Sopranistin  MünchholT, 
dafan  fHacbe  wobl(ebUdete  Stimme  lebhaften  Eindruck  machte.   W.  Niedermann. 
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AI*  Illustration  zur  Studie  Th.  voo  Frimmels  bringen  wir  di«  Abbildung  des 
Beethoven-Medaillons,  das  vermutlicb  von  Jacques  Edouard  üatteaux  taerrQbrt. 

Dl*  folgnie  Blitt  Migt  iias  du  Sehvtrzspaaiertaaus  lo  Wien,  das  Beethoven 

vom  Oktober  IS^S  sn  bewohnte.  In  dem  von  spanischen  Benediktinermönchen  ein^t 
erbauten  Hause  fand  der  Meister,  der  allein  von  1822  bis  Oktober  lH2ä  nicht  weniger  als 
acbt  Mal  die  \rohnung  gevecbaelt  hatte,  endlich  ein  ihm  zusagendes  Heim,  in  dem  er 
auch  am  26.  Mirr  n<*srorbrn   ist.     Erfrculichrrwcise   vcrwfrkücht  sich   der  «n- 

fUnglictae  Plan,  das  Gebiiude  ab2ubrechen,  anscheinend  njcbt;  dub  Siift  HciUgcnkrcuz 
als  Eigentümer  des  Hauses  will  die  dtria  enthelleoea  Bestandteile  der  ehemaligen 
Wohnung  Beethovens  der  Gemeinde  Wien  zur  Errichtung  eines  Beetbovenzimmers  über- 
geben; ein  anderer  Plan  gebt  dahin,  den  Teil,  der  die  Wohnung  enthielt,  beim  Neubau 
in  onverindertem  Zustand  zu  erhalten.  Einstweilen  hst  am  15.  November  im  Schwarz» 
spanierhaus  eine  roa  der  Gemeinde  Wien  verenettltete  Gedenk-  und  AheoUedelUer 
stattgefunden. 

Auf  der  nichsten  Beilage  erblicken  wir  das  Stuttgarter  Liszt-Denicmal  von 
A.  Fremd  (cf.  die  Notiz  von  Dr.  Karl  Gransky  Heft  IV,  Seite  2d4)  nach  einer  Photographie, 
die  uns  die  Siifterin,  Frta  Johanna  Kllnckerfuss,  in  liebenswürdiger  Weise  zur  Ver> 
fSgnng  gestellt  bat. 

Zum  Gedenkblatt  Ton  Dr.  WUbelm  Altmaon  (Heft  IV,  Seite  282  u.  283)  gOan  das 
Portrtt  Joseph  Mayseder«. 

Den  Namen  eines  anderen,  noch  unter  uns  weilenden  Meisters  der  Geige  lesen 
wir  auf  der  Reproduktion  eines  alten  Prof  ramm«:  am  16.  November  1843  trat  »Herr 
Joseph  Joachim  aus  Wien'  zam  erstenmal  vor  das  Poblikum  der  Gewandhauskonterte. 

Am  23.  November  waren  fünfzig  Jahre  seit  dem  Ableben  von  Friedrich  Schneider 
verfMifan.  Wir  TerBffsntllctaen  etaeo  Brief  im  Faksimile,  der  sehr  interessante 
SlMiRietater  anf  den  Clianikter  des  SctaSpfers  des  fHiber  ao  faocbgeetdlien  Orstorfums 
«Das  Weltgericht*  wirft. 

Zvel  unllnget  verstorbene  Komponisten  fuhren  uns  die  folgenden  Blltter  im  Bild 
▼or:  den  Pransosen  Vtctortn  de  Joneitres  und  den  Italiener  Crescentio  Baoagterno. 

Unsere  diesmalige  M  u  s  i  k  b  c  i  1  a  k  liat  Felix  Weingartner  zum  Autor.  Das  hübsche 
Lied  nadi  den  Worten  von  Martin  Greif  ist  dem  Cyklus  aMldcbenlieder*  op.  32  ent- 
iiommco« 


Maokdrvek  tm  ait  uMirdcklicbw  Eriubais  te  ▼«tafw  gtttatt«^ 
All«  Rmlita,  iaibatoodci«  <Ui  d«r  ObafaHUSfi  VMtahaliaa- 
nu  di«  ZarädocaduBf  na  verlangter  oder  aickt  »ageM«t4«t«i  Itaaidfalpl^  UtaApMakht  gcBagaae 
tat»  Mtaefc  übcrnlaBt  die  R<«UklioB  Um  OHaadc 

Verantvortlicher  Schriftleiter:  Kapellmeister  Bemhard  SchmtW 
Berlin  SW.  11.  Lnciwnwalderstr.  1.  III. 
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Siebentes 


IBOMfiMENT-CONCEllT 

im  Saale  des  Gewandhauses  zu  Leipzig, 
Donnerstage  den  16*  ISorember  1843. 


JErster  TheiU 

MitiiarSifmjfiMnie  von  Jos«  Haydn. 

ReeHaliv  und  Arie  aus  der  Scbüpfuoj;  t.  J.  llaydn  ,  gcsuDgeo 
von  Mbs  Bircb. 

And  God  s«id : 

Leth  ihe  eartb  bring  forth  grass ,  Ibe  herb  yielding  seed ,  and  ibe  fruit  tree 
fidding  fruit ,  aller  hts  kiitd ,  wbose  seed  is  ia  iuelf  upon  Uic  earUi ,  aad  it  was  so. 

Witb  verdurp  rlad  Ibe  fields  appcar, 
Delightful  to  fhf  ravish'd  seose^ 
By  Quwcni  swect  and  gay 
Eohaoced  is  Üte  cbarioing  siglii. 
Here  brealbe  (beir  sweeu  ibe  fragoant  berbt 
Uere  shools  tbc  bealing  plant 
B7  loads  of  fnSA  tb'expaBded  boughs  ar«  prcmd. 
To  tbadf  vanlis  are  bcai  Ihe  tafty  grovcs 
The  BoaDlaias  brow  is  erowa^d  wtlh  deeed  waod. 

fkmliifie  über  Motive  aus  Othello  fiir  die  Violine  von  Ernst, 
vorgetragen  von  iicrrn  Joseph  Joachim  aus  Wien. 
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PROGRAMM  MIT  DER  AMZBIGB  DES  ERSTEN  AUF- 
TRETENS VON  JOSEPH  JOACHIM  IM  GEWANDHAUS 
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Am  dem  MnaikliiMoriitchcn  Ma«can  des 
Her™  Fr.  Mtcol«  «Un^kopf.  FnttiltfoM«.  M. 
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.  BARBARAZWEIGE 

Gedichr  von  Marhn  Greif 
.    '    für  eine  Singsfimme  mit 
Klavierbegleil'ung  komponiert' 

von 

FELIX  WEINGARTNER 

Öp.32N?2 


Ml^  Genehmigung  des  Verlages 

BREITKOPP  &  HÄRTEL  LEIPZIG 


2 


Ziemlich  Inngsam. 
Lento  ma  non  troppo. 


Am       Bar  -  ba-ra  -  ta  - 
Oh      Bar  .  ha-rayi-day  I 


holt'  k-h  drei  ZwelR-lcin  Tom  Rir- wrhcn  -  baaiii,  d> 
eut   methntmhoots  of  tke  eher,  ry  .   tree,  I 


1^ 

in  ei  -  n« 


setzt'  l.h 
placed  them 


Schiv 


-  Ici      nrei  Wün  -    sih«  sprai-h    ich  irä 

•  «e/t  Three       wish  .  es  ful-/illfd     I  xcouU 


in  I  a 


niclit  «llcn 
aenza  aeeeleramdo 


etwas  vorwärts 
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dos  Oel   -    des     wohl  %v 

es,        anii         xvfatfh      to       gpf  n 


rit.  . 


piü  frnfn 


nrt 

rnn  trtiTPZza 


U&h  -  tan 


Mat., 


tak  mtu  el  •  im 
T     knote    ^  m 


wr  -  men  Ot*  .  sei  -  len, 
poor,/air$oungl<td .  dir. 


KHhr  ruhig 
molto  tranquillo 
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Zweites  Bezemberheft  oigitized  by  Google 


Soebeo  erechienen: 

FamllienfcHte.    Ausgewlhlte  Lieder  uad  GeAtnge  mit  KlavierbegleituoK 

fOr  frohe  und  emtte  Gedenlitt^  

JuOKbrunnen  Bind  II.  Simnlung  der  tehansten  Kioderiieder  mit  Klivier- 

be)(leitung.    Hcriuigcgebcn  v.       h'emicit  J. — 

Weltliches  GesnnKHiich  fftr  Schule  uad  Haus.   Lieder  fOr  eine 
Singstlinme  mit  Klavierbeitleltung.    Herausgegeben  v.  Fr.  ' 
(Verfiffleotlichung  der  Lebrerverelnlgung  tur  PflcRe  der  kOn- 
Bildung  In  Hambur];.)   .  < 
Frflhcr  erschienen: 


Beliebte  llbums  fUr  Klavier. 


Herausgegeben  von  €nrl  Beinecke. 
Bach  (2  Binde)  —  Beethoven  (2)  —  Cberubini  —  Chopin  (2)  —  Corelll  — 
Coupcrin  —  Gramer  —  Gluck  —  Kindel  (2)  —  J.  Haydn  (2)  —  M.  Hayda 
( HerausKegcben  von  O.  Schmid)  —  Loewe  —  Lortzing  —  Mendelssohn  (2)  Meyer- 
bccr  —  Mozart  (2)  —  Schubert  (2)  —  Schumann  (2)  —  Thalberg  —  Weber  (2) 

Jeder  Band  M.  1.50. 

Gado  — Heller(2)  — Henselt— Jadassohn-Liaif-Relneckc  Rublnsfeln-Wagner(2) 

Jeder  Band  M.  3.—. 

nnderlleder  mit  KlaTlerbegleltang  In  sehmaei[er  iasstattong. 


Reinecke.  73  Kinderticdcr.  2  Bde.  Jt 

Kl.  4»  ie  3.— 

—  Die«lben.  2  Bde.  Gr,  8».  Je  2.— 
Hey.  16  Kinderlieder   2.— 

—  12  neue  Kinderlleder  ....  3. — 
Renues.  Lebenslust,  dzweistiinm. 

KInderlicder   I. — 

—  Frahllnssblumen.  Einatlmmige 

K:'  hcn   2.  - 

Schi:  ,  Op.79.  Llederalbum 

lOi  die  Jugend  . 


Taiibcrt,  20  Kindcriiedcr  ...  1 
Wilhelm  (Komponist  der  .Wacht 
am  Rliein*),  62  Lieder  fQr  die 
heranwachsende  Jugend   .  .  .  2.- 


Chrintfliahe.  Alte  u.  neue  Weih* 
oachtalieder  nehst  vierb.  Weth- 
oacbtsmusik.   (CHrinttke)  .  . 

Jungbrunnen  Band  I.  Samm- 
lung der  schönsten  Kindcriiedcr. 
(C.  KtiHttkt)  .  . 
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3.— 
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